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Pedagogiczne nauki
HISTORIOGRAFICZNE STRUKTURALNO-TRESCIOWE
CHARAKTERYSTYKI EDUKACJI I WYCHOWANIA ARTYSTYCZNEGO I
ESTETYCZNEGO REGIONU ZACHODNIEGO UKRAINY DRUGA
POLOWA XX - POCZATEK XXI WIEKU
Anotacja. W artykule edukacja artystyczna 1 estetyczna rozpatruje si¢ przez
dziatalnos¢ sieci specjalnych oraz ogolnych, pozaszkolnych instytucj oraz instytucji
szkolnictwa wyzszego. W badaniach wspotczesnych stosunkowo nowym jest pojecie
,edukacja estetyczna”, jej zadanie zaszczepia¢ mito$¢ do sztuki, cztowieka 1 §wiata w
procesie postrzegania dzieta sztuki, artystycznej 1 estetycznej dziatalnosci. Tresc,
ksztalt metody edukacji muzycznej autorzy ujawniajg jako oddzielne zagadnienia
albo w konteks$cie analizy dziatalno$ci twoérczej 1 pedagogicznej kompozytorow
miejscowych, dziatalnosci spoteczenstw obywatelskich, rozwoju zycia koncertowego
1 folklorystyki itd. Wielka podstawa faktyczna badan radzieckich pos$wiadcza
dostateczng znajomos¢ ich autordu z rozwojem zycia artystycznego w regionie.
Stowa kluczowe: region Zachodni Ukrainy, edukacja artystyczna 1 estetyczna,

wychowanie, instytucje szkolne.

I. Wstep. Wielowarstwowo$¢ 1 czgsciowa wewnetrzna niespOjnos$¢ struktury
historiografii  edukacji artystycznej uwarunkowana jak skomplikowanoscia,
licznoscig tego fenomenu pedagogicznego, tak 1 podejsciami ta osobliwos$ciami jego
zrozumienia, co odbywa si¢ na przecigciu roznych kierunkdéw badawczych — historia
pedagogiky, historia powszechna, historia sztuki, kulturoznawstwo itd. Wspotczesni
badaczy badaczy rozpatruja jej jako podsystem ogolnej, zwlaszcza 1 wyksztatcenia
sredniego, co taczy nauke, wychowanie 1 rozw0j uczniow w procesie opanowania
warto$ciami  kulturowymi oraz formowania kultury estetycznej, zdolnosci
artystycznych. Jest ona traktowana 1 jako edukacja zawodowa, co udziela cztowieka

wiedza, umiejgtnoscia a kompetencja potrzebng do udanej dziatalnosci w sferach



zawodowych 1 artystycznych. Kierunki edukacji artystycznej odpowiadajg gatunkom
sztuki - muzyka, sztuki wizualne, teatr, choreografia, projektowanie i architektura itd.

II. Problem. Przeanalizowa¢ rozumienie edukacji estetycznej jako procesu
formowania postrzegania 1 wlasciwego zrozumienia cztowiekiem pigknego poprzez
okreslenie jego zdolnosci estetycznych oraz rozwoju estetycznego postrzegania,
ideatu, potrzeb.

III. Rezultaty. W krajowej nauce pedagogicznej w wystarczajagcym stopniu
opracowano podstawy teoretyczne muzycznej 1 estetycznej edukacji i wychowania,
jednak na poziomie dyskursu omowione take pojecia jak, “pedagogika muzyczna”
(sktada si¢ z muzycznej edukacji 1 wychowania) itd. Takie potraktowanie wazne dla
uzasadnienia podejscia 1 charakterystyki historiografii rozwoju edukacji artystycznej
w regionie Zachodnim Ukrainy. Ona posiada nastepujace cechy definiujace:
1) wigkszo$¢ prac dotyczy rozwoju muzycznej 1 estetycznej edukacji okresu
chronologicznego drugiej potowy XIX — pierwszej trzeci XX w.; 2) problemy
edukacji 1 wychowania (muzycznego 1 estetycznego) rozpatruja si¢ faktycznie w
jednej plaszczyznie, chociaz w ujeciu teoretycznym oni nie majg catkowitej
wzajemnej zamiany.

W okresie radzieckim faktycznie nie pojawia si¢ specjalnych badan historyczno-
pedagogicznych o problemach rozwoju muzycznej edukacji 1 wychowania w regionie
Zachodnim Ukrainy. Ich niedobor kompensujg studia charakteru historycznego 1
artystycznego [1; 2; 3; 6 10; 11; 21 itd.]. Ich gtowna uwaga jest skierowana na
ujawnienie dzialalnos$ci postepowej inteligencji 1 kompozytoréw, ktorzy wspierali
rozw¢] muzykowania amatorskiego.

Rozwdju zawodowej edukacji muzycznej jest zwigzany z dziatalno$cig
Muzycznego towarzystwa im. Lysenka, ktore utrzymywalo Wyzszy Instytut Muzyki
we Lwowie z filiami w prowincjach. Literatura radziecka u ogdlnych cechach okresla
tres¢ wykladania w tym instytucie (piosenki, $piew choéralny 1 solowy,
instrumentalistyka itd.) oraz stalo akcentuje na ‘“‘uwarunkowanym spotecznie”
charakterze nauczania, pszeciez przez wysokie wynagrodzenie dost¢p do niego byt

ograniczony. W typowym dla niej stylu na poziomie faktografii bez wyrdzniajacych



charakterystyk istniala na Uniwersytecie Lwowskim katedra muzykologii, ktora
zostala zreorganizowana w Instytut historii muzyki; konserwatorium Galicyjskiego
Towarzystwa Muzycznego oraz prywatne szkoty muzyczne.

W latach 60-80-ch. XX w. nagromadzita si¢ warstwa literatury o tworczosci
S. Worobkiewicza, S. Kruszelnickiej, M. Lewickiego, M. Lysenka, J. Fedkowicza
oraz innych dziataczy zachodnioukraifnskych. W tym wypadku rozwoj edukacji
muzycznej ujawnia si¢ w dwoch aspektach. Pierwszy odzwierciedlajg fragmenty,
zwigzane z ich nauczaniem, co ujawnia tr§¢ edukacji muzycznej oraz o0go6lng
atmosfere jej rozwoju. Druga tyczy si¢ zawodowej 1 tworczej dzialalnosci znanych
artystow, ktorzy wystgpowali organizatorami 1 wyktadowcami szkél muzycznych,
zajmowaly si¢ nauczaniem literatury fachowej, podrgcznikow oraz szerzyli wiedze
muzyczng wsrod ludzi.

Do dzi§ nie stracita wartoSci naukowej praca M. Zahajkiewicz [8],
przygotowana za pomocg ukrainsko-, polsko-, niemiecko-, czeskoméwnych zrddet.
Przez pryzmat tworczosci kompozytorow, muzykologow, muzykow w niej ujawnia
si¢ tr§¢, ksztaltowania muzycznej wiedzy 1 nawykow na specjalnych oraz ogdlnych
instytucjach.

Oddzielnie mozemy zauwazy¢ pracg K. Marczenko [12], ktora dzisaj zostaje
znaczacym badaniem z historii rozwoju edukacji muzycznej w regionie w okres
radzicki. Przeciwstawiaja “cigzkie potozenie” w tej dziedzinie za czasow
“szlacheckiej Polski” szybkiemu rozwoju edukacji muzycznej w nowo dotaczonych
zachodnich obwodach, autor ujawnia objektywny proces jej demokratyzacji, kiedy
nauczanie muzyki w szkotach specjalistycznych naprawde stato dostgpne dla dzieci
robotnikdéw 1 chtopow. Pomimo braku glebokiej analizy dydaktycznej sktadowy tego
procesu, materialty pracy zawieraja zasadnicze zmiany W jego napetnieniu
treSciowym, kiedy orientacja etnologia byta zamieniona na wskro$§ ideologiczng
radziecka twurczo$cia muzyczng, ktora rozpatrywala si¢ jak jeszcze jeden sposédb
edukacji ideologiczne;.

W tych okoliczno$ciach badaczom pozostato nauczy¢ si¢ sztuki ludowe;j, ktora

czeSciowo ujawnia proces przekazywania wiedzy 1 umiejetnosci z opanowania sztuki



plastycznej 1 sztuki dekoratywnej na Bukowinie 1 Zakarpaciu. Jednym z niewielu
wyjatkow staty pracy o organizatorach edukacji artystychnej oraz znanych artysci-
nauczycieli Zakarpacia A. Erdeli, J. Bokszaja, F. Manajla, J. Kojaka itd., gdzie przez
pryzmat trwalej organizacyjno-pedagogichnej dzialsci ujawniaja si¢ procesy
tworzenia ifunkcjonowania artystycznych instytucj edukacyjnych w regionie do oraz
po ponownym potaczeniu z USRR, ujawniajg si¢ sprzecznosci rozwoju edukacji
artystychnej, kiedy zamiast zaplanowanego odkrycia akademii Sztuk Picknych
przekierowaty tre$¢ nauczania na przygotowanie specjalistow z wyrabiania produkc;ji
pamigtkowej. To doprowadzilo do upadku artystyczego kierunku, lecz stymulowato
rozlgj artystyczno-przemystowej edukacji w regionie.

Reprezentowane gluwne podej$cia oraz poziom wiedzy z historii rozwoju
edukacji muzycznej na zachodnioukrainskich ziemiach w danym okresie
odzwierciadlajg szczegulne cechi witasciwi osrodkam naukowym (szkotam). Po
pierwsze w  wyswietlaniu  historycznej  retrospektywy  edukacyjnych 1
wychowawczych procesow na Bukowinie, Zakarpaciu, Wotyniu zaczyna dominowaé
wieloetniczne podejscie, ktore biore pod uwage determinanty edukacyjne wszystkich
grup etnicznych tych regiondéw, wtedy, kiedy wsrud badaczy Galicji pszediuza
dominowac¢ ukrainocentryczne podejscie. Po drugie, w wiekszosci wypadkow pojecie
“edukacja muzyczna” a “wychowanie muzyczne” w stosunku tresciowym, zwykle,
nie r6znig si¢, wigc zwgzane z nimi procesy formowania wiedzy, nawykow gustow
estetycznych pszewaznie podane w jednym kontekscie. Po trzecie istniejacy dorobek
pozwala mowi¢o wysokim poziomie badan dydaktycznych sktadnikoéw edukacji
muzycznej, ktorzy rozpatrujg si¢ na ogdlno europejskim tle 1 zwigzane z wptywem
Naddnieprza. Po czwarte, przez akcent na osiggnigcia ksztalcenia zawodowego w
postaci szkolenia wybitnych kompozytorow 1 wykonawcow badaczy mniej uwagi
udzielaja dla wyjasnienia prawdziwej wiedzy, umieje¢tnosci, nawykow muzykowania
wsrdod mlodziezy szkolnej ta osobliwo wsrud szerokiego kregu amatorow.

Odpowiednie procesy 1 zjawiska w regionie Zachodnim w pracach albo
catkowicie ignorowane, albo rozpatruja si¢ fragmentarnie z przywigzaniem do

okreslonych zdarzen i zjawisk. Wiec, taki pracy ciekawe z punktu poréwnania



specyficzno-pedagogicznych realij ta przede wszystkim podej$cia naukowego do ich
studiowania.

Muzyczno-estetyczne wychowanie O. Mychajlyczenko [13] rozpatruje z punktu
widzenia rozwijania spoleczno-edukacyjnego ruchu oraz jego wykonywania w
ogolnych 1 specjalnych szkotach muzycznych realizacji $rodkami muztcznymi w
zyciu spotecznym i zyciu codziennym. W tych plaszczyznach réwnolegle lub przez
porOwnanie ujawniajg si¢ realizacja i osiggnigcia oraz ogélne i szczegdlne cechy tego
wychowawczego procesu we wschodniej 1 zachodniej cze$ci Ukrainy. Na tej
podstawie ujawniajg si¢ ogolne zasady teoretyczne edukacji muzycznej 1 wychowania
(pedagogiki muzycznej), jako kombinacji forma organizacji, metodow, srodkow oraz
innych cechy materialnych i niematerialnych edukacji muzycznej i wychowania.
Zintegrowane podejscie do problemow pozwolito autoru zrobi¢ wniosek
koncepcyjny, zgodnie z ktorym wspotdziatanie gltownych kierunkéw muzyczno-
estetycznego wychowania dzieci 1 mlodziezy XIX- poczatku XX w. stato prototypem
formowania jego wspotczesnego systemu.

Wraz z historyko-pedagogicznymi pracami historiografia tego problemu
wzbogaca si¢ badaniami w dziedzinie historii 1 sztuki. Oni podsumowuja dziatalnos¢
roznorodnych instytucji muzycznych 1 oceny poziomu wiedzy, umiejetnosci,
nawykow ich wychowankow, ktorzy udzielali si¢ przez ekspertow na podstawie
wystagpien publicznych itd. Interdyscyplinarne badania o rozwoju muzycznej edukacji
1 wychowania wspierajg ujawnienie nowych grani oraz gltebszemu zrozumieniu istoty
wlasciwych im procesam 1 zjawiskam.

Badanie rozwoju muzycznej edukacji 1 wychowania przez pryzmat dziedzictwa
artystycznego 1 dziatalno$ci kompozytorow XIX — drugiej polowy XX w.
reprezentuje znaczng ilo$¢ prac, ktorzy za klasyfikacja wiedzy naukowej nieco
warunkowo dzielimy na studia napisane w kontekscie historii pedagogiky;
biografistyki ta personalistyki (pedagogicznej, historycznej, artystycznej); teorii ta
metodyki edukacji 1 wychowania itd. Zwlaszcza I. Frajt [20] pokazala jak na tle
narodowego 1 kulturowego odrodzenia rozwijaw si¢ proces stawania muzyczno-

edukacyjnej cdziatalnosci zachodnioukrainskich kompozytoréw drugiej potowy



XIX w., ktérzy zapewnili formowanie fundamentow teoretycznych krajowe;j
edukacyji muzycznej oraz realizowali ich w swej cdzialalnos$ci praktycznej. Autor
odsledzita ewolucje ich pracy od fragmentarnego o$wiecenia do systematycznej
organizacji r6znych form muzycznego wychowania i pokazata, co wlasnie rozwoj
pedagogicznych pogladow kompozytorow zapewnia wzbogacenie tresci, form,
metodow 1 Srodkow naukowych edukacyjno-wychowawczego procesu w
muzycznych instytucjach edukacyjnych.

W pracy L.Prociw [18] przeanalizowano poglady, idee 1 dziedzictwo
artystyczne pedagogéow muzykow z problemo teorii, metodyki nauczania muzyki ta
muzycznego wychowania. Na podstawie dziatalno$ciowego podejscia ten proces
rozpatruje si¢ przez pryzmat pedagogicznej, muzyczno-edukacyjnej 1 o§wieceniowej
dziatalnosci ukrainskich nauczycieli, dziataczow kultury, muzkéw, co mieszkali 1
pracowali w kraju w danym okresie. Prace na wskro$ przenika teza, zgodnie z ktora
tworzenie zaawansowanych podstaw metodycznych edukacj muzycznej 1
muzycznego wychowania odbywato si¢ na tle ogo6lnoeuropejskim oraz
determinowato si¢ wptywami narodowo-kulturalnego odrodzenia. Na podstawie
analizy czasopism i1 drukéw muzycznych oraz wszystkiej literatury dydaktycznej
przedstawia opracowanie koncepcji rozwoju muzycznego 1 wychowania dziecka na
podstawie muzyki narodowej, ktora zostata praktycznie realizowana w roznych
typach szkow specjalnych oraz §rednich.

Wsroéd tej grupy badaczow wyrdznia si¢ praca I. Jehorowoi [9], ktéra
przedstawita opracowanu i1 wprowadzonu eksperymentalnie metodyku tworzenia
tozsamo$ci narodowej podrostkow szkoty $redniej Srodkami  twurczo$ci
zachodnioukrainskich kompozytorow XIX -—poczatku XX w. Ona dokazuje
skutecznos¢ tego procesu pod warunkiem, jezeli zapoznanie z nig odbywa si¢ na
zasadzie historyzmu; muzyczny dorobek podaje si¢ na szerokim tle kulturowym i
historycznym oparte na tradycji narodowe; biorgc pod uwage potencjal jezyka
ojczystego itd.

Badaczy potwierdzaja pozycje naukowa, zgodnie z ktora rozwoéj edukacji

muzycznej] aktywowaw zycie koncertowe, co zapewnito wzrost wykonawczego



mistrzostwa oraz stopniowe przejscie od amatorskiego do profesjonalnego
wykonywania. Naukowcy radzieccy z zastrzezeniem oceniali proces profesjonalizacji
zycia muzycznego, wskazujagc na jego ‘‘spotecznie uwarunkowanu naturu”, a
nowoczesne badaczy ojczyste daty pelny obraz edukacyjno muzycznej dziatalnosci
ukrainskich instytucji w tym kierunku.

W pracach pedagogow, muzykologéw, historykéw potwierdza si¢ pozycja,
zgodnie z ktorg za formg organizacji edukacyjno-wychowawczego procesu on
przypominat zachodnioeuropejski konserwatorium, gdzie uczniowie szkot srednich
oraz studenty uczelni wyzszej studiowali rownolegle, opanowujac tylko
muzykologiczny program. Na podstawie analizy edukacyjno-wychowawczego
procesu naukowcy ujawniajg jej gltoéwne zasady dydaktyczne — stopniose,
wszechstronno$¢, operowa¢ wysokoestetycznymi utworami literackimi itd. Oni
pokazuja, co duzg uwage zwrocono na doskonalenie umiejetnosci 1 zdolnosci technik
instrumentalnych ta dostrzegaja tendencji réznorodno$ci repertuaru poprzez
uzupehlianie dzietami kompozytoréw ukraifskich wraz z europejskimi, co
stymulowato stanowienie krajowej szkoly wykonawczej. Na tej podstawie tworzyly
si¢ szkoly muzyczno-pedagogiczne.

Obserwujemy tendencje, kiedy badanie kompozytorsko-wykonawczej
dziatalno$ci stymulowato badanie problemow profesjonalnej artystycznej edukacji, a
badania o ruchu spoteczno-edukacyjnym zorientowaty do glebszego zrozumienia
amatorskiego kierunku edukacji artystycznej oraz wychowania. Z jednej strony, jako
przyktady, co jej klasyfikuja 1 moga uwyrazni¢ odznaczymy prace J. Woloszczuka
[5], ktéry w kontekscie rozwoju kultury skrzypcowej Galicji w latach 1848-1939
pokazaw szkolenie zawodowe skrzypkow (tre$¢ procesu edukacyjnego w klasach
skrzypcowych uczelni muzycznej, pedagogiczne 1 metodyczne zasady galicyjskiej
szkoty skrzypcowej itd.). W tym samym potozeniu, naukowcy badali rozwdj
fortepianowego wykonywania oraz pedagogiki w tym okresie we Leowie [19]; rola
wykonawstwa w ksztattowaniu tradycji muzycznej dudziarskiej muzyki Przykarpacia
[23] itd. Z drugiej strony, w $cistym zwigzku z ruchem spoleczno-edukacyjnym ta

wykonawczo-kompozytorska dzialalno$cig historycy 1 krytycy ujawniajg rozwoj



kultury choralnej ta sztuki dyrygenckiej na réznych poziomach regionalnych,
zwlaszcza w granicach Galicji [14], Przykarpacia [7], Drohobyczczyny [2] itd.

W strukturze edukacji artystycznej wyrdzniamy dwa poziomy — graficzny i
dekoracyjnie-stosowany, ktérzy w badaniach naukowych rozpatruja si¢ jak w
jednolitym, tak 1 w pojedynczym katach tresciowych. Wiele trudnos$ci studiowania
historiografii tego problemu spowodowane przez jego interdyscyplinarny charakter.

Do zrozumienia problemow edukacji artystycznej, zwlaszcza w Zakarpaciu w
XX w. 1. Nebesnyk [16] podszedt z punktu widzenia pozytywistycznej metodologii
drugiej potowy XIX w. Jego ujawnienie obraca si¢ wokot dziatalnosci pedagogicznej
kilku “zalozycieli szkoty artystycznej w Zakarpaciu”. Narracyjno-opisowe
przedstawienie materialu ta wyjasnienie edukacyjno-wychowawczych podstaw
zmniejszyly si¢ do wyswietlienia funkcjonowania kilku specjalizowanych uczelni, a
akcentowanie na nazwiskach ich absolwentow nadaje prace charakteru
krajoznawczego. Przy tym w niej praktycznie nie ma analizy dydaktycznej sktadowe;j
edukacji artystyczne;.

Jej rozwo6] w Bukowinie w drugiej potowie XIX - 30-ch 1. XX w. 1. Chilko [22]
bada w dwoch glownych kierunkach. Z jednej strony, w ptaszczyznie rozwinigtej
periodyzacji ujawnia si¢ ewolucja jej treSci, form, metod w roéznego rodzaju
uczelniach, zwlaszcza instytucjach prywatnych. Przedmioty artystycznego profilu
interpretowane przez autora w ramach ksztalcenia ogolnego. Z innej strony,
wyjasniono kierunki 1 tre$¢ szkolenia i1 podnoszeniu kwalifikacji kadr wiasciwe;j
specjalizacji.

Ustalajac  tr§¢, osobliwosci metody nauczania oraz tworczo-pedagogiczne
doswiadczenie ostatnich uczony dokazuje, co ta dziedzina edukacji profesjonalno-
artystycznej jest systemem jako$ciowo nowego porzadku, w przeciwienstwie do
etnopedagogiky. Na tej podstawie wuzasadniona koncepcyjnie wazna (ale
kontrowersyjna. - 1. S.) pozycja, zgodnie z ktérg znajomo$¢ edukacji artystycznej
wymaga systematycznego 1 kompleksowego badania metod interdyscyplinarnych, co

uniezaleznia badania artystyczno-edukacyjne jako subdyscyplinu historii sztuki.



Zwlaszcza S. Oszurko, okresliwszy etapy stanowienia sztuki dekoracyjno-
stosowanej na lekcjach pracy w Zachodniej Ukrainie w drugiej polowie XX w.
znalazl rozbiezno$¢ miedzy osiggnigciem uczniami wysokiej umiejetnosci
produkowania wyrobow sztuki ta ograniczonymi mozliwo$ciami istniejacych
programow. Wyjscie z sytuacji odzyskoty w organizacji ruznych form pracy w
godzinach nadliczbowych, co odegrala wazng role w kompleksowym rozwoju oraz
orientacji zawodowej uczniow [17].

Nagromadzit si¢ wielki szereg réznorodnej fachowym i naukowym stosunku
literatury tematycznej, ktora, podkreslajac niektére aspekty historyczne rozwoju
edukacji artystycznej w regionie Zachodnim Ukrainy, tacznie odzwierciedlaja
przyrost wiedzy o tym zjawisku historyczno-pedagogicznym.

Badania krytyka sztuki o rozwoju ukrainskiego wydawnictwa nutowego w
Galicji, Bukowinie, na Zakarpaciu w XIX — piertszej potowie XX w., zaswiadczaja
perspektywnos¢ specjalnego badania srodkéw dydaktycznych edukacji artystyczne;.
Krotkiego przedmiotowego rozpatrzenia potrzebuje take historiograficzne zrodto, jak
zbiory dokumentalne, ktore stluza jednym z wskaznikow zwiekszenie wiedzy o
rozwoju edukacji artystycznej i kultury.

IV. Wyniki. Wspotczesny naukowcy krajowe znacznie poszerzyli wiedzg
naukowa o rozwoju edukacji muzycznej] w szkolach s$rednich 1 specjalnych,
dziatalno§¢ muzykologicznu kulturalnych 1 specjalizowanych stowarzyszen oraz
fachowo-wykonawczu, amatorsku 1 folklorystycznu edukacju. Dorobek naukowy o
rozwoju edukacji artystycznej przedstawiajg studia o jej plastyczny 1 artystyczno-
stosowany komponenty.

Uogolnienie dorobku o rozwoju edukacji artystycznej w regionie Zachodnim
Ukrainy umozliwia nakre$lenie gldéwnych konturéw paradygmatu naukowego tego
problemu. Rozwdj jej dwdch komponentdéw — plastycznego ta artystyczno-
stosowanego (przemystowego) - przedstawiony jako zbidr osiggni¢¢ teoretycznych 1
praktycznych, pozycji $wiatopogladowych, skierowanych na ksztattowanie
kreatywnej mlodej generacji malarzy, artystow-rzemie§lnikow 1 pedagogéw. Dlatego

za kierunki pdzniejszych studidow uwazamy: rozwodj artystyczno-stosowanego



edukacyjnego  kierunku = w  dzialalnosci  specjalistycznych  krajowych
administracyjnych struktur oraz spotecznych i1 spotdzielczych instytucji, ktérzy
zapewniajg funkcjonowanie fachowych szkét oraz kurséw odpowiedniego
skierowywania; historycznopedagogiczne badania z probleméw muzycznej edukacji

przy okresie radzieckim.
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