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ДОПОМІЖНА АПЛІКАТУРА НА ФЛЕЙТІ. ПРОБЛЕМИ 
ПРАКТИЧНОГО ВИКОРИСТАННЯ

( 'п ш т т п  рс  і.' ііи іш  п/юблемн сучасного використанні! О о іиш іж по ї аплікатури па 
флейті і  урахуванням сольної, ансамблевої т а  оркестрової практики.

Клю чов і слова: флейтове м истецтво, аплікатура, ііоппм іж  на аплікатура.

Протягом навчання та професійної практики ніколи не доводилося 
зустрічатися з чітко визначеною позицією, не кажучи вже про розроблену 
еистему з використання допоміжної аплікатури на флейті. Таке враження, 
що видатні флейтисти та викладачі-методисти уникають цієї теми, мовляв, 
досконалі технічні дані музиканта дадуть можливість виоратися з будь-якою 
віртуозною трудністю. Лише стикаючись зі серйозною оркестровою прак­
тикою, часто вже після закінчення ВНЗу, складними оркестровими партіями, 
безкомпромісними вимогами відомих та авторитетних диригентів, аж надто 
жорсткими та короткими термінами підготовки концертних програм, молоді 
музиканти шукають виходу зі становища, яке склалося: звертаються до стар­
ших товаришів, які у свою чергу навчені лише на власному досвіді, і, знайшов­
ши більш-менш оптимальні аплікатурні послідовності, відчувають ще довший 
час внутрішній дискомфорт та вагання, пов'язані з професійною доцільністю 
підібраного варіанта. Дослідження опирається на деякі публікації, які все ж
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лише опосередковано торкаються окремих думок, висловлених у статті. Виня­
ток становить лише збірник етюдів М.Платонова, який відстоює думку про 
використання допоміжної аплікатури, але скоріше на конкретних прикладах 
ніж дискусійно чи словесно. Отже метою розвідки є спроба автора виявити 
необхідність застосування допоміжної аплікатури па флейті, а також межі її 
використання (у залежності від художніх завдань).

Коли ми спробуємо ознайомитися з особливостями гри на різних 
духових інструментах, можемо побачити на відміну від флейтового вико­
навства значно більшу свободу аплікатурних можливостей, яка виховується 
та засвоюєт ься ще зі школи та училища. Наприклад, на мідних духових інстру­
ментах одна аплікатурна позиція часто відповідає кільком різним звукам, але 
й на кларнеті чи гобої завдяки додатковим клапанам виконавець має мож­
ливість вибору для визначеного пасажу окремого підходу до виконання. Таке 
становище дає музиканту маніпуляційну свободу [І ].

Під час навчання грі на флейті під керівництвом педагога учні часто 
стикаються з використанням додаткової аплікатури, але дуже рідко викладач 
задумується над тим, щоб учень виробив для себе певну систему її засто­
сування. На ранній стадії навчання можливі небезпідставні побоювання, що 
вихованець буде зловживати додатковим полегшенням, відмовившись від 
засвоєння технічних навичок якісного виконання. Але професійному музи­
канту знання можливостей додаткової аплікатури необхідне.

Повернемося до твердження про “ несвідоме”  або малоефективне вико­
ристання в педагогічній практиці допоміжної аплікатури. Таке явище 
зустрічається у випадках, коли викладачі пояснюють учневі виконання склад­
ної трелі, яка вимагає застосування невідомої до того часу для них аплікатури. 
Інший випадок пов’язаний з тим, що учням у якості щоденної вправи радять 
виконувати довгі звуки, послідовно передуваючи їх з найнижчих ступенів 
діапазону флейти (так звані флажолети). Таким чином флейтисти-початківці 
видобувають поступово перший, другий чи третій і так далі ступені оберто- 
нового ряду, не змінюючи аплікагурної позиції. Вищеназвана вправа над­
звичайно корисна для розвитку чутливості та витривалості губного апарату, 
її також можна вважати основоположною чи початковою при серйознішому 
використанні додаткової аплікатури [2] Все ж  її далеко недостатньо для того, 
щоби вільно застосовувати обертони та органічно вплітати їх у мелодичну 
тканину. Для цього потрібні специфічні вправи, які би сприяли згладженою 
звукових переходів між “ повноцінними”  та “ неповноцінними”  тонами, 
допомагали тембровому збагаченню обертонів та подоланню роздвоєності у 
звучанні тонів натурального звукоряду. Такі вправи музикант може для себе 
сформувати самостійно, в більшості випадків підпорядковуючи їх під окреме 
конкретне завдання, яке йому необхідно вирішити.
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І Іеиоодішокі випадки іа с ю с у в а и н я  обертонів у коїіцсргному флейто­
вому репертуарі. Наведемо лише два приклади т найчастіше виконуваних 
і порі в.1 А ‘І* Яоіі'Н'і» Vlnpu.ka іі.і» іо|іа;ц.ц.і «|мм'.і на

lutfHixh Допоміжна аіипкаїура на флеші Проблеми пракіичною ішкорисгаппя

.  .  ' " і •• • ф ь -

А  ̂Іпер Кпннсрі д'іи фти ніп »і'|»мч ірим

ҐГ

Якщо у творі Ф ронті Доішера застосовується октавне передування, 
яке дає найкращу можливісгь специфічного ефекту пюпчи/о-іитсісікіохі, то у 
іворі Жака Іберами магмо право на більший вибір балового іону для кожного 
звука, який послужить тембровому збагаченню мелодичного ряду обертонів 
у каденції до Концерту Ллє завдання, які переслідували композитори у цих 
творах, кардинально протилежні використанню у музичній практиці допо­
міжної аплікатури Композитори шукали нових бари чи то імітації народного 
інструмента у Доплера, чи то досягнення специфічного образного звукового 
забарвлення, яке би підсилило враження перед приходом ефектної коди у 
фіналі Концерту Ж.Ібера. loom  вони підкреслювали оригінальність звучання 
інструмента в режимі обертонів. Перед нами стоїть іншого роду завдання. 
Ми хочемо вирішит и питання, чи можливо виконати на флейті обертон таким 
чином, щоби він м іг замінити ординарним, повноцінний топ без спотворення 
чи браку. Для цього вирішили навест и кілька яскравих прикладів з оркестрової, 
сольної чи ансамблевої практики, які, на нашу думку, доводять доцільність 
використання обертонів без прямих вказівок композиторів. І Іри цьому кожний 
приклад підібраний з розрахунку представити різномані тні причини засто­
сування допоміжної аплікатури.

Механізми утворення додаткової аплікатури можуть бути поділеними 
па кілька видів, у залежності від способів їх формування. Існують окремі 
і пуки діапазону флейти, які мають повноцінну або відносно повноцінну заміну. 
Іншими словами, існує кілька варіантів управління клапанами (наприклад, 
ін -дкччнсі бемоль у І та II октавах мають три рівноцінні варіанти: за допомо­
гою клапану с і Осмолі,, із клапаном фа зі застосуванням клапану с і або з додат­
ковим клапаном, який знаходиться над клапаном фа)\ інший випадок по­
в'язаний з майже рівноцінною заміною основної аплікатури, яка не впливає 
на якість відтворення (наприклад, звук ф а-д іа можна взятті за допомогою 
четвертого або третього пальця правої руки) |3]. Такі аплікатурні прийоми
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можемо назвати рівноцінними або ординарними. Інші способи, задіяні у 
формуванні нових аплікатурних позицій, слід було би назвати неординарними 
або допоміжними. їх також можна поділити на кілька видів. Це співвід­
ношення, які використовуються у виконанні трелей (4J, де часто застосовані 
трельні клапани (наприклад, трель до-pc у 11 чи III октавах із першим трельним 
клапаном); використання передування або обертонів, а також спрощеної 
аплікатури звуків III октави. Два останні види допоміжноїаішікатури пов'язані 
найбільше з видобуванням звуків верхнього регістру флейти.

Наведемо приклад застосування обертонів та спрощеної аплікатури з 
обгрунтуванням їхнього вжитку у симфонічній, оперній іа балетній музиці.

С П рокоф  св Класична симфонія Finale M o llo  vivace

І

Я!/* ПІ.ІКЛІ.1 р у Vі

У багатьох авторів можемо знайти спогади про тс, як Сергій Прокоф’св 
любив “ пожартувати”  з музикантами. Часто перед прослуховуванням пово- 
створепої композиції з участю симфонічного оркестру Прокоф’св із задово­
ленням потирав руки в іронічному очікуванні того, як зможе той чи інший 
музикант вийти зі складного становища, в яке його поставила віртуозна незруч­
на “ фортепіанна”  партія. Усім відомо, що більшість композиторів були піаніс­
тами, їхні знання природи інших інструментів, за незначними винятками, не 
були надто глибокими. Якщо при написанні сольного твору композитор де­
тально радився з виконавцем, ураховуючи можливості музикантів та інстру­
ментів, то у симфонічних творах перед митцями стояло непросте завдання 
розподілу музичного матеріалу твору, який часто існував як фортепіанний, і 
це завдання вирішувалося не завжди з користю для окремих партій. На нашу 
думку, яскравий приклад Сонат а для флейти і фортепіано, тв.94 С.Прокоф'сва 
та флейтові партії його симфонічних творів. Відомий радянський флейтист 
М.І.Харковський, перший виконавець Сонати, безпосередньо співпрацював 
із композитором при написанні твору, як пізніше і Давид Ойстрах, який 
попросив ГІрокоф’єва дати можливість виконувати її і скрипалям. Отож не 
дивно, що твір, який вважається одним із найскладніших у репертуарі флейтис­
тів та скрипалів, написаний зручно для виконання |5, с.367].

На нашу думку, невелика порада (а саме: виконання фа-діезу 111 октави 
як другого обертону від с і -  позначено на прикладі) дасть можливість спрос­
тити аплікатуру і заграти цей фрагмент стрімкого фіналу симфонії макси­
мально легко, в характері невимушеної, захоплюючої гри, як цього і вимагає
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композитор. Пропонуємо також варіант використання спрощеної аплікатури 
при видобуванні чи III оісгави, який полегшить перехід пя-сі

Аналоїічннй варіант використання додат кової аплікатури можна 
застосувати у парт ії флейти в опері "Чарівна флейта”  В.А.Моцарта.гЗ A Miuui|>i ‘Ц инійф лейт {ДІ!l's lulni tier l.icbe і lemlen/Moitoshilosl N"1.3 Allegro

Лише причина використання в опері віденського класика допоміжної 
аплікатури ішла. Вона пов'язана з жанром птору, в якому інструменти вико­
пують роль супроводу (опера, балет). Якщо дотримуватися точних вказівок 
автора, а саме визначення темну (Allegro), виконання цієї арії не буде містити 
труднощів для І флейти. Але на практиці солістві-співакові, у якого парт ія 
виписала відносно довгими тривалосгями, зручніше виконувати її у значно 
швидшому темпі. Зважаючи на емоційне забарвлення цього фрагмента тору, 
вокалісти отримують виправдання у своїй надмірній поспішності, але темп 
часто досягне 144 і більше ударів мет ронома. Виникає парадоксальна ситуація: 
наступний номер опери, №14 усім відома арія Цариці ночі (Allegro vivace), 
яка представляє значні технічні та вокальні і руднощі дня солістки, виконується 
часто значно стриманіше за темпом ніж попередній номер. 1 іаві ть досвідчені 
диригенти йдуть назустріч солістам, ураховуючи їхні технічні можливості. 
Таким чином, найбільше випробування може лягти тут па плечі флейтиста, 
роль партії якого, разом із парт ією флейтті-иіколо (гра в унісон, яка у свою 
чергу ставить завдання максимально точного ансамблю) далеко не другорядні. 
Звичайно, при автентичному виконанні твору допоміжна аплікатура не 
знадобиться, хоч такі випадки трапляються рідко.

В оперній та балетній музиці оркестр, безумовно, завжди в більшій чи 
меншій мірі стає заручником сценічної дії та вправності соліст ів. Наведемо 
приклад вкраплення спрощеної допоміжної аплікатури у партію флейти в 
балеті "Лускунчик”  І І.І.Чайковського. Цей варіант можемо також назвати 
трельним.

І П  Ч айконсі.кий Л ускунчи к Ки  іп и с і.кий  к іне ць  A lk ’ fgio и и кіс іа іо

!<"' ---*

Знову ж таки, доцільність застосування допоміжної аплікатури в од­
ному з найбільш яскравих "флейтових”  номерів балету залежить від дій со­
лістів і дириген та, бале тна музика ставить перед оркест ром значні специфічні
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завдання. Якщо в опері оркестр акомпанує спіну, то в балеті в звуковому від­
ношенні колектив музикантів виступає на передній план В опері інстру­
менталісти постійно відчувають зв’язок зі сценою завдяки звуковому контакту, 
балет вимагає досконалого знання нотного тексту. Підсилена увага до рухів 
диригента необхідна внаслідок непідготовлених раптових змін, агогічішх 
відхилень, зупинок, заіювільнснь і пришвидшень, які виникають значно 
спонтанніше ніж в опері. Музикант змушений бути готовим до будь-якої 
можливої інтерпретації у виконанні твору. [ саме тут прийдуть на допомоіу 
різні варіанти аплікатурних вирішень.

Допоміжну аплікатуру в окремих випадках варто використовувати в 
сольних та ансамблевих творах, якщо па це г вагомі причини. Для прикладу 
оберемо оригінальний твір -  Концерт для флейти, клавесину та камерною 
оркестру Д.Затіна. Фрагмент запозичений з першої частини твору.

А  Затій Концерт дня ф л е й т , кланеі'ина та камерного иркестру A llegro

У нашому прикладі ми подали партії обох солістів для тою, щоб можна 
було зіставити партію флейти з партією чембало. У щораз наростаючому 
русі коди швидкої першої частини солюючим інструментам необхідно 
синхронно чітко відтворити віртуозні послідовності й передати їх темі 
оркестру. Завдання ускладнюється накладенням квартал ь флейти на се канал і 
клавесину. Оркестр вдало динамічно заповнює проміжок між двома солюю- 
чими інструментами, даючи можливість флейтисту застосувати допоміжну 
аплікатуру.

Наступний приклад пов’язаний з ансамблем. І |,е відомий твір Г.Бонна 
для квартету флейт. Тут, на пашу думку, можна було б застосуват и різні варіант и 
допоміжної аплікатури, в залежності від зручності та можливостей флейтист а, 
який виконує першу партію. Подамо один із них.

1: bouua Jour d ’etc a la mootagne Kunprci флеіп Ч ііс іи н іі 2 A llegro vivo
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Гра звичайною аплікатурою цього фрагмента може у значній мірі 

обмежити легкість та стрімкість характеру частини, музику якої можна
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ійірияк Amifun Допоміжна аіі.пкіїi vpa і і а ф ч п і н  Іірой.псми нракш 'икио вим ірнії лі ні я
морі ш іят 11 хіба що і “ П ольотом джмеля”  М.А.Римського-Корсакова, або ж і 
взагалі змусіп и п р т  римуватися іншою, сі римамішого гемму. Максимальна 
щільність виконання трнпалостеіі у нарііях с|)леі'п не дозволяє застосувати 
буль-які вільні темпові ami Ічні відхилення

І Іеред мім як піднеси і підсумки га дробиш ненці висновки не можемо 
оминуто упаюю оригінальну робочу Миколи Івановича І Ілатопова, скромно 
надвану ним “  12 етюдів для флейти” . 'Запропонований матеріал містить окремі 
поради для вивчення допоміжної аплікатури та доповнюється вправами для 
виконання трелей в найвищому регіс грі флейти. Черел постійні пошуки нового 
цей збірник, виданий у 1959 році, з рідних причин недаслужсно тра п ів  нопу- 
лярніеть. Автор у передмові наголошує на ексклюзивностї ідеї варіантності 
виконання: "У  жодній школі чи іншому навчальному підручнику мені не вда­
лося зустріти вказівок прийомів та способів використання допоміжноїаилі- 
качури А між інм у симфонічній та оперній літературі часом зустрічаються 
моменти, коли виконання паріії флейто з достач ньою технічною бездоган­
ністю можливе лише з застосуванням цієї аплікатури”  |6]. Па останніх сто­
рінках збірника містяться кілька прикладів ід художньоїлітерачури, які почре- 
буюгь застосування, на думку М.І Ілатопова. допоміжної аплікачури.

В ЦиГдіН |\ОІШС‘р!МС Д ін ч р п .1 ПНІІІ

р '
Необхідно зауважиш: в усіх випадках використання допоміжної 

аплікачури ми розраховуємо на ге, що в руках флейтиста буде знаходитися 
якісний майстровий інструмент, який даси, можливіс ть повноцінно працювати 
над покрашенням звучання обертонів. Використання допоміжної аплікатури 
мас бути стриманим іа обдуманим, поєднуватися з доцільністю й необхід­
ністю. Зловживання чи надмірне використання завжди буде відображатися 
на якості виконання.

Пропонована стаття не претендує на вичерпну інформацію з даної 
теми. Ми не ставили перед собою мечу розробити систему застосування цього 
виду музичної техніки у професійній практиці внкопаиціи-флейтнетїв. Пе­
реконані у тому, що допоміжна аплікатура та володіння нею с одним із найваж­
ливіших атрибутів техніки музикант а-пуховика, а чому йодним ід найактуаль­
ніших питань флейтовою виконавства та флейтової педагогіки. Вважаємо 
доцільним уведення порад із використання техніки у вигляді редакторських 
позначок, що, безумовно, збагатило би знання та можливості виконавців. 
Ураховуючи те, що нам не вдалося скористатися відповідною літературою, а 
також дискусійність самої теми дослідження, ми намагалися присвятити



більше уваги етичній та естетичній сторонам висвітлюваного питання, ви­
ділити для себе певні види техніки, збагатити їх спробою визначити терміно­
логію для доступності й зручності висловлювання, навести окремі приклади 
з оркестрової, сольної та ансамблевої практики. На підтримку висловлених у 
статті думок буде доцільно використати цитату з книги відомого американ­
ського композитора, педагога й музичного діяча Уолтера Пістона: “ Флажолети 
можуть виявитися корисними в якості додатковою засобу для полегшення 
важких пасажів. Часом використання кількох нотзфиажолетною аплікатурою 
спрощує виконання без відчутного впливу на загальне забарвлення звучання”  
[7]. Пропонована стаття повинна не лише зацікавитиспеціалістів, але й знайти 
використання у практиці музикантів-виконавців.
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The article is about the usage o f the additional finge ring  on flu te  in solo, ensemble and 
orchestra practice.
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ПЕРЕКЛАДИ У СУЧАСНІЙ БАНДУРНІЙ ПРАКТИЦІ

С т а т т я  досліджує проблеми класиф ікації перекладів у  сучасній бандурній практиці. 
Автор пропонує власну жанрову класифікацію, аналіз терм інології т а  аналіз пріоритетних 
жанрів у  сучасному репертуарі бандуристів.

Ключові слова: бандурне мистецтво, аранжування, жанрова класифікація

Сучасне бандурне мистецтво, ст ановлення якого відбувається в річищі 
загального культурно-історичного розвитку нації, безперечно, є невід’ємною 
і самобутньою частиною української музичної культури. Утвердження
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