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В статье раскрьівается значения жанра украинского романса конца X IX  -  начала X X  века. Про- 
водится комплексний музькально-теоретический анализ избранних романсов В.Косенко, с целью 
вьявления характерних сецессионних приемов музикальной виразительности.
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In the article the author highlights the importance o f  Ukrainian lyrics o f  late X IXk -  early X X  century 
preiod. A complex music-theoretical analysis o f  the seleceted lyrics by V.Kosenko is given to define peculiar 
seccessive means o f  musical expressiveness.
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УКРАЇНСЬКЕ КОНЦЕРТНО-КАМЕРНЕ ВОКАЛЬНЕ ВИКОНАВСТВО В ОПТИЦІ
МУЗИКОЗНАВЧОЇ ДУМКИ

У статті досліджується стан вивчення українського концертно-камерного вокального вико­
навства в музикознавстві. Автор аналізує найбільш важливі джерела інформації та здійснює їх класи­
фікацію.

Ключові слова: концертно-камерне виконавство, камерний спів, вокальне мистецтво, діяльність 
співака, українське музикознавство, історіографія.

В історії українського вокального мистецтва професійний камерний спів охоплює майже 
100-літній період, сформувавши свої виконавські традиції, уподобання та пріоритети. В Україні 
першою професійною камерною співачкою вважається Марія Шекун-Коломійченко (1892­
1938), яка дала прекрасні взірці виконання камерних вокальних творів різних жанрів і стилів. 
У Західній Україні, на думку А.Рудницького (її поділяє також І.Лисенко), першість належить 
І.Шмериківській-Приймовій [18, с.550]. Велику увагу цьому виду вокального мистецтва приді­
ляли Соломія Крушельницька (другу половину життя присвятила виключно камерним 
програмам), Олександр Мишуга, Модест Менцинський та ін. Визнаними майстрами вокального 
мистецтва стали такі сучасні українські камерні співаки, як Елла Акритова, Григорій Гаркуша, 
Марія Байко, Ольга Басистюк, Валерій Буймістер, Діана Петриненко, Галина Сухорукова, 
відомі далеко за межами нашої країни. Насиченість сучасного музичного життя різноманітними 
фестивалями, конкурсами, концертами камерно-вокальної музики також свідчить про вагоме 
місце цього виду мистецтва в загальному світовому культурно-мистецькому просторі. Разом з 
тим розгорнута практика вокального виконавства, зокрема камерного співу, набагато 
випереджає її теоретичне вивчення.

Отже, актуальність звернення до проблеми українського концертно-камерного вокаль­
ного виконавства визначається протиріччям між його важливим місцем у культурному житті 
нашої країни та недостатньою увагою наукової думки до цього виду мистецтва.

Об’єктом вивчення в статті є українське вокальне мистецтво, предметом -  висвітлення 
його важливої частини -  концертно-камерного виконавства в музикознавстві.

Мета публікації -  створення основ історіографії камерно-вокальної культури. Для цього 
нами були поставлені такі завдання: панорамно окреслити стан вивчення історії і теорії во-
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кального виконавства в музикознавчій думці, зібрати, проаналізувати й систематизувати науко­
ві праці та інші джерела, що стосуються обраної теми.

М атеріалом вивчення стали праці різних жанрів: монографії, дисертації, наукові статті, 
підручники, навчальні посібники, методичні розробки, публіцистика тощо, автори яких пред­
ставляють різні регіональні музикознавчі осередки України.

Відразу зазначимо, що спеціальних ґрунтовних досліджень з історії та теорії концертно- 
камерного вокального виконавства в українському музикознавстві немає. Нечисленні праці є в 
російських авторів. Серед таких -  “История камерного пения в России” М .Неменової-Лунц 
[21], “Советское камерно-вокальное исполнительство” В.Россіхіної [26], “Театр одного певца” 
С.Яковенка, “Певец и песня” А.Доліво [8] , “Концертно-камерная подготовка певцов” А.М е- 
ровича [17, с. 132-140], “О камерном пении” О.Лєвіка [13].

Щ одо української музикознавчої думки, то вокальне мистецтво оглядово висвітлюється в 
таких узагальнюючих працях з історії української музичної культури, як: шеститомна “Історія 
української музики”, де є спеціальні розділи, присвячені концертно-музичному життю (автори 
-  Т.Булат, Л.Мазепа, В.Клин, О.Ш евчук, Н.Якименко, М .Бєляєва) [10], “З музично-письмен­
ницької спадщ ини” В.Барвінського (Дрогобич, 2004), “Сторінки музичного минулого Львова” 
Л.М азепи (Львів, 2001), “М узична культура Галичини (друга пол. ХІХ -  перша пол. ХХ сто­
ліття)” М .Черепанина (Київ, 1997), “М узична культура другої половини ХХ століття” О.Ума- 
нець (Харків, 2003), “М узична культура Волині першої половини ХХ століття” П.Ш иманського 
(Луцьк, 2005), “Професійна музична культура Закарпаття: етапи становлення” за редакцією 
В.Теличка (Ужгород, 2005), “М узична культура Харкова кінця ХУІІІ -  поч. ХХ століття” О.Ко- 
нонової (Харків, 2005), численні наукові розвідки Ю .Булки, П.М едведика, Л.Яросевич та ба­
гатьох інших. У таких дослідженнях, окрім ґрунтовного висвітлення загального стану музичної 
культури України, її еволюції, перспектив, є інформація про визначних українських майстрів 
оперного та камерно-концертного співу, їхню творчу діяльність, репертуарні вподобання тощо.

Багато фактологічного матеріалу є в довідковій літературі, як-от: “Словник співаків 
У країни” І.Лисенка [14], “М итці У країни” [20] і “М истецтво У країни” [19], де вміщено відо­
мості про співаків, життя і творчість яких пов’язана з Україною, а також тих, що були змушені 
жити на чужині, проте залишалися представниками національної культури та її пропаган­
дистами. М ожна згадати також публікації П .М едведика “Діячі української музичної культури 
(матеріали до біо-бібліографічного словника)” [18].

Інформацію з питань камерно-вокального виконавства містять також праці, спеціально 
присвячені питанням української вокальної культури. Це -  підручник “Історія вокального 
мистецтва” Б.Гнидя, де є розділ про українську вокалістику [4], його ж  посібник “Виконавські 
школи У країни”, що містить матеріал, який відображає діяльність кафедри сольного співу 
НМ АУ ім. П.Чайковського [3]. Ці питання частково розглядають у своїх наукових досліджен­
нях з історії та теорії вокального мистецтва Н.Гребенюк, О.Стахевич, Т.М адишева, В.Антонюк, 
М .Ж ишкович. У центрі уваги В.Антонюк -  етнопсихологічні аспекти вокального виконавства. 
Ґрунтовністю та багатогранністю вирізняються такі її праці, як “Українська вокальна школа: 
етнокультурологічний аспект” [1], “Пісенно-фольклорні витоки українського вокального мис­
тецтва” і “Виконавські форми сольного співу: до питання різнопрофільних співацьких особис­
тостей” (К., 1999). У докторській дисертації Н .Гребеню к “Вокально-виконавська творчість” 
проблему розглянуто з позицій психолого-педагогічного та мистецтвознавчого аспектів [7]. 
Автор розкриває сутність і специфіку вокально-виконавської та вокально-педагогічної творчос­
ті, аналізує їх взаємозумовленість і взаємозалежність.

Регіональну спрямованість має кандидатська дисертація М .Ж ишкович “Львівська вокаль­
на школа другої половини ХІХ -  першої половини ХХ століття” [9]. У такого типу ґрунтовних 
дослідженнях зустрічаємо висвітлення і камерно-вокального виконавства як функціональної 
складової вокальної культури в цілому та її місця в цій системі.

У контексті обраної проблематики на значну увагу заслуговують наукові праці та публі­
цистика (дослідження, статті, нариси, рецензії, огляди, нотатки) С.Людкевича, спеціально при­
свячені вокальній музиці, яку він вивчав різноаспектно. Ним яскраво охарактеризовані творчі 
портрети М .М енцинського, О.М ишуги, С.Крушельницької, М.Сокіл, І.Ш мериковської-Прий- 
мової, О.Бандрівської, М .М икиші, М .М аслюка, Г .П ’ясецької, О.Любич-Парохоняк, Р.Прокопо-
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вича-Орленка, Р.Любинецького та інших. І всюди виявляється глибока обізнаність С.Люд- 
кевича з особливостями цього виду виконавського мистецтва. Це пояснюється його активною 
співпрацею з хоровими колективами як співака-хориста, диригента. Як піаніст-концертмейстер 
він багато виступав із відомими співаками: С.Нагірною, М .М енцинським, О.Мишугою, М .Са- 
бат-Свірською, М .Кондрацьким. У своїх працях С.Людкевич часто дуже стисло дає яскраву ха­
рактеристику співакові. У деяких статтях він торкається питання типології артистичної інди­
відуальності, виконавського стилю та методики, інтерпретації камерно-вокальних творів окре­
мих композиторів, зокрема, М .Лисенка (статті й нариси про М .М енцинського, О.Мишугу).

Варто згадати й дослідження, що мають методичну спрямованість, проте містять певні 
наукові узагальнення щодо стильових особливостей саме камерного виконавства. Це -  статті 
Т.Калугіної “Деякі особливості зародження камерно-вокального виконавства в історичному 
аспекті” [11], В.Ревенко “Семантические аспекти камерного вокального исполнительства” [25], 
Н.Гребенюк “До проблеми виконавської творчості у класі камерного співу” [6], Т.Лимаревої 
“В классе камерного пения” [15], О.Бандрівської “Особливості виконання вокально-камерних 
творів” [2].

Свідченням посилення уваги теоретичного осмислення процесів, які відбуваються у сфері 
камерного виконавства, стають дисертаційні праці. Серед них: “Вокальний цикл у жанрово- 
видовій специфіці камерного співу” Л.Горелік [5], де здійснено дослідження типологічних і 
виконавських аспектів вокального циклу як значущої складової частини жанрової сфери камер­
ного вокального мистецтва в межах європейської музичної культури X IX -X X  ст. Висвітлено 
семантичний і духовний аспекти камерно-вокального циклу, що фіксує в символічній формі 
уяву про життєвий шлях людини в буттєво-суттєвому й побутово-життєвому проявах. Визначе­
но умови та специфіку інтерпретації в цьому жанрі “великих” тем “малими” музично-виразни­
ми та виконавськими засобами, утілення “оперної -  не-оперної стилістики” . Н а підставі вивчен­
ня ідеї художнього буття вокального циклу в межах камерного вокального мистецтва X IX - 
XX ст. осмислено ті процеси в музичній культурі минулого та сучасності, що виявляють 
засобами художньої творчості та специфіки камерної виконавської діяльності глибинні 
перетворення людської сутності.

Інформативними в контексті камерно-вокального виконавства є портрети співаків, у 
творчій біографії яких камерно-концертне виконавство посідає важливе місце. Це -  монографії, 
дисертації, наукові статті, а також науково-популярні видання та публіцистика: рецензії на кон­
церти в періодиці, нариси, спогади про С.Крушельницьку, І.Козловського, М .М енцинського,
О.Мишугу, І.М аланюк, Б.Гмирю, Й.Гошуляка, М.Сокіл, М .Сабат-Свірську, О.Бандрівську, 
О.Басистюк, В.Буймістера, М .Стеф’юк, М .Огренича, О.Карпатського, О.Врабеля, В.Ігнатенка, 
сестер Байко й сестер Дацько та багатьох інших.

Варто зазначити, що у вищ их навчальних музичних закладах України були написані та 
захищені магістерські роботи, присвячені творчим персоналіям -  репрезентантам українського 
концертно-камерного вокального мистецтва .

Оскільки концертно-камерне вокальне виконавство існує в неподільній єдності вокаль­
ного й інструментального чинників, тому джерелом інформації можуть бути і окремі праці з 
концертмейстерської тематики . У камерно-вокальному мистецтві відбувається процес спіль­
ного співтворення одного музичного образу, під час виступу на концертній естраді співак та 
інструменталіст (у більшості випадків піаніст) є суцільною виконавською одиницею. Історія 
світового камерно-вокального виконавства багата іменами численних піаністів, які були 
безпосередніми учасниками камерно-вокального музикування. Це -  композитори-піаністи 
Е.Гріг, М .М усоргський, А.Рубінштейн, С.Рахманінов, М .М етнер, Г.Свиридов, в Україні -  
М .Лисенко, В.Косенко, В.Барвінський, Н.Нижанківський, А.Рудницький, Ф.Надененко та ін.

Серед магістерських робіт, захищених у Львівській національній музичній академії ім. М.В.Лисен- 
ка, -  дослідження Л.Гречук (про О.Врабеля ), Л.Задорожної (про О. Курдидика-Карпатського та П.Кар- 
малюка), І.Лесик (про В.Чайку), З.Гринь (про О.Мишугу) та ін.

Зазначимо, що публікації, присвячені концертмейстерській діяльності в контексті концертно-камер­
ного вокального виконавства, цікаві не стільки рекомендаціями щодо суто вузькопрофесійних піаніс­
тичних проблем, скільки, передусім, питаннями інтерпретаторських трактувань і спільного зі співаком 
утілення авторського задуму.
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Для багатьох музикантів концертмейстерство стало професією, у якій вони досягли найвищого 
рівня майстерності. Серед них -  М.Біхтер, А.Дьякова, А.М акаров, М.Сахаров. Камерно-кон­
цертна діяльність Н.Дорліак невіддільна від її співпраці із С.Ріхтером, піаністом, який виступав 
у камерних програмах з найвидатнішими співаками світу. Так само виконавська творчість 
Б.Гмирі була багато в чому зумовлена контактами з піаністом Л.Остріним, і такі приклади 
можна продовжувати. Беззаперечність впливу партнера-піаніста на результати спільної зі 
співаком діяльності доводять слова А.Доліво: “Чим сильніша індивідуальність піаніста, тим 
краще співакові, бо усвідомлення того, що з ним його надійний, чутливий товариш, надає йому 
сили” [8, c.178]*.

У зарубіжному музикознавстві із цього питання авторитетними є роботи Дж.М ура 
(“Певец и аккомпаниатор”), А.Ньютона (“Біля фортепіано -  Айвор Ньютон; світ акомпаніатора”), 
Є.Ш ендеровича (“О специфике творческих взаимоотношений пианиста-концертмейстера и 
певца”) [30]. Змістовними є спогади М .Біхтера, одного з найкращих російських акомпаніаторів, 
що вміщені в книзі В.Россіхіної “Советское камерно-вокальное исполнительство” [26].

У вага до вивчення ролі піаніста у вокально-фортепіанному ансамблі (тандем вокаліста й 
піаніста є основним “репрезентатором” камерного вокального мистецтва) значно підвищилась і 
в українському музикознавстві, особливо в останні роки. Н а цьому питанні акцентують увагу 
львівські дослідники, зокрема, Т.М олчанова, О.Ксьондзик, Н.Харандюк. Камерно-вокальне 
виконавство як особливий вид ансамблевого, дуетного музикування, внесок піаністів у розви­
ток української, зокрема львівської, вокалістики розглядає у своїх статтях Л.Ніколаєва. В одній 
з її публікацій ідеться про значення діяльності вокально-фортепіанних ансамблів для розвитку 
української музичної культури в Галичині [23].

М ожемо виділити ще одну групу досліджень. Це -  наукові роботи, де розглядаються 
питання камерної музики взагалі, камерно-інструментального та камерно-вокального її р із­
новидів. Сьогодні камерність визначається музикознавцями як одна з “принципових домінант 
сучасного мистецтва”, а камерна музика “у ХХ ст. стає основним полем творчих експериментів, 
художньою лабораторією епохи” [24, с.168]. Такі дослідження висвітлюють окремі психоло­
гічні, емоційні, комунікативні аспекти камерного музикування, зокрема, камерно-вокального 
виконавства, сучасні тенденції та перспективи розвитку. У світовому музикознавстві знаходимо 
значну кількість напрацювань у цьому напрямі. Назвемо деякі з них: Ноль Людвіг -  “Истори- 
ческое развитие камерной м узики и ее значение для музьїкантов”; Dunhill T. “Chamber M usic”; 
Kilbum N. “The story o f chamber music”; “Chamber music” (edited by Alek Robertson); Сту- 
пель А. “В мире камерной музики”; Песиков Е. “Камерная музика”; Рацька Ц. “Советская камер­
ная музика”; Петрушанська Р. “Камерная музика”. В українському музикознавстві найбільш 
ґрунтовним дослідженням є монографія І.Польської “Камерний ансамбль: история, теория, 
^стетика”, де проблематика камерного виконавства в його різних формах посідає значне місце [24].

Варто зауважити, що в сучасному українському музикознавстві практично немає само­
стійних напрацювань з теоретичного обґрунтування понять і термінів, якими користуються 
музиканти в концертно-камерному вокальному виконавстві. Ґрунтовного наукового вивчення 
потребують категорії “камерності” і “концертності”, “камерного виконавського стилю ” та “кон­
цертного (часто -  концертно-віртуозного) стилю”, “камерної” і “концертної” програм. Недос­
татнє розуміння характерних відмінностей між цими поняттями, відсутність чітких дефініцій 
призводить до неточностей, однобічного висвітлення діяльності співаків, недооцінки цієї сфери 
їхньої творчості. Наприклад, подаючи дані про відомого українського співака О.Курдидика- 
Карпатського, І.Лисенко в “Словнику співаків У країни” не згадує про повноцінність камерного 
виконавства в його творчій біографії. Проте цей музикант був визнаним майстром камерного 
співу, доказом чого можуть слугувати відгуки на інтенсивну творчу діяльність співака в 
періодиці. “О.Карпатський -  це, напевно, перший у Польщі камерний співак, чудовий вико­
навець художнього романсу, а не лише оперний артист”, -  читаємо в одній з польських газет

[12, с8] .
У цьому контексті варто згадати праці радянських науковців “О понятии концертности” 

Н.Ахмедходжаєвої (Ташкент, 1982) і монографію “У истоков публичного концерта Нового

Тут і надалі переклад усіх цитат здійснений автором статті.
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времени” Є.Дукова (Москва, 2003). У цих дослідженнях науково обґрунтовуються і конкре­
тизуються поняття концертності, указуються її типові ознаки. На особливостях камерності у 
вокальному виконавстві зосереджує увагу український музикознавець Н.Толошняк. Вона 
зауважує, що різні види виконавства “можуть однаково належати як до камерного, так і до кон­
цертного напрямів... Самостійне функціонування ансамблевої творчості й виконавства... у 
цілому неподільно пов’язане з камерною і концертною музикою, а ширше -  з образно-жан­
ровими сферами камерності й концертності в музиці як такій” [29, с.5].

Варто зазначити, що поняття “камерності голосу” достатньо широко висвітлено, пе­
редусім, співаками й педагогами в методично-педагогічних наукових роботах, спогадах автори­
тетних музикантів (як-от: у збірнику “Борис Гмиря. Статті, листи, спогади” (К., 1975), “Статьи. 
Воспоминания” В.Тольби (К., 1986) та багатьох інших. Провівши попереднє дослідження, 
можемо навести висловлювання видатного музикознавця В.Тимохіна, яке, на нашу думку, 
окреслює сучасний погляд на потреби камерного вокального виконавства: “Сьогодні, напевно, 
правильніше проводити границі не між оперними й камерними співаками, а між артистами, які 
однаково володіють як камерним, так і оперним виконавським жанром (нехай навіть і тими, які 
не виступають на сцені театру), і вокалістами, для яких головною сферою творчої діяльності є 
опера” [28].

Ми чітко усвідомлюємо, що вивчення і зокриття проблематики концертно-камерного 
вокального виконавства перебуває в постійній динаміці й нині володіє значним потенціалом. 
Саме тому окреслення стану опрацьованості зазначеного кола питань потребуватиме постійних 
доповнень і коректив. Наша розвідка не претендує на вичерпність інформації, а на узагальнене 
й панорамне окреслення стану висвітлення камерно-вокального виконавства в українському 
музикознавстві.

Згідно з проведеною роботою можемо зробити певні висновки.
Літературу, де частково з’ясовуються ці питання, можна об’єднати в такі блоки:

• Довідкові видання (енциклопедії, біографічні словники тощо).
• Узагальнюючі праці з історії української музичної культури в цілому (монографії, 

дисертації, навчальні посібники).
• Спеціальні дослідження, присвячені питанням розвитку саме вокального мистецтва та 

діяльності його яскравих представників (переважно виконавсько-історичного, виконав­
сько-методичного, методично-педагогічного спрямування), статті та нариси публіцис­
тичного характеру.

• Дотичними до проблематики, що пов’язана з вокальним камерно-концертним виконавст­
вом, є наукові роботи жанрово-теоретичного характеру, де паралельно з вивченням спе­
цифіки камерно-інструментального та концертмейстерського мистецтва висвітлюються 
деякі питання щодо семантики, естетики, психології, особливостей комунікації в процесі 
камерно-вокального музикування.
Отже, хоча спеціальних наукових досліджень, присвячених виключно питанням концерт­

но-камерного вокального виконавства, практично поки що немає, накопичено достатньо мате­
ріалу, щоб розпочати його ґрунтовне вивчення. Сьогодні бачимо, що окреслені такі напрямки: 
історико-біографічний, жанрово-теоретичний, історико-виконавський, історико-педагогічний, 
методико-педагогічний, психологічний. Питання камерно-вокального виконавства почали 
поступово входити до сфери наукових інтересів учених, педагогів, виконавців-практиків і пред­
ставлені працями різних жанрів.
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В статье освещается степень исследованости проблематики, связанной с украинским  
концертно-камерним вокальним исполнительством. Автор анализирует наиболее важ ние источники 
информации и осуществляет их классификацию.
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The article deals with problems that are connected with the Ukrainian concert and chamber vokal art. 
There is an analysis o f  the most important sources and their classification.
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ХОРОВА ШЕВЧЕНКІАНА СУЧАСНИХ КОМПОЗИТОРІВ:
ПРОБЛЕМИ ДИРИҐЕНТСЬКОЇ ІНТЕРПРЕТАЦІЇ 

(на матеріалі хору “Ой чого ти почорніло...” В.Камінського)

У статті узагальнюються тенденції, притаманні компонуванню та виконанню сучасних хорових 
творів на слова Т.Шевченка. Прикладом герменевтично-структурного аналізу композиції “Ой чого ти 
почорніло... ” В.Камінського окреслюється специфіка засад їх інтерпретації. Пропонується авторська 
концепція р о зв ’язання методико-психологічних проблем, п о в ’язаних із зародженням і втіленням вико- 
навсько-інтерпретаційних версій сучасних опусів на вірші Т.Шевченка.

Ключові слова: хорова шевченкіана, герменевтичний аналіз, інтерпретація, виконавська 
концепція.

Різноманітні жанри хорової музики є одним з основних репрезентантів співаного Шев- 
ченкового слова. Хоча впродовж тривалого історичного проміжку часу суспільно-політичні 
реалії диктували вибіркову можливість публічної інтерпретації тих чи інших поезій Кобзаря , у 
цілому, традиція компонування опусів на тексти Т.Шевченка, як і їх музикознавчого осмис­
лення, не переривалася і в радянський період. Аналітичні оцінки хорових творів на Шевченкові 
вірші, здійснені Л.Пархоменко, М.Гордійчуком, Т.Булат, О.Цалай-Якименко, М.Загайкевич, 
С.Павлишин та багатьма іншими, не втрачають своєї актуальності до сьогодні. Серед новіших 
досліджень широкого спектра проблематики музичної Шевченкіани -  розвідки Л.Корній, 
Л.Яросевич, Я.Якуб’яка, Н.Королюк, О.Козаренка.

Водночас питання виконавсько ї інт ерпрет ації композицій до поезій Кобзаря знаходять у 
музикознавчій літературі лише опосередковано-фрагментарне висвітлення, здебільшого, у 
зв’язку з дослідженням творчості того чи іншого композитора. Така ситуація зумовлена рядом 
об’єктивних причин, серед яких виокремлюється природна проблемність систематизації, уза­
гальнень стосовно різностилевих, часто не однакової мистецької вартості, опусів (на тексти 
Шевченка), навіть, якщо йдеться про твори одного жанру чи певного хронологічно окресленого 
часового проміжку. С.Людкевич, вважаючи, що “про якийсь окремішній музичний стиль в 
українській «Музиці до “Кобзаря”» говорити годі”, однак, виводить підсумовуючий і, 
водночас, пророчий висновок: “Але все-таки поезія Шевченка приневолила всіх українських 
музик у меншій або більшій мірі, свідомо чи й не свідомо, інтенсивніше виявити народний 
український характер і колорит у музичній вокальній літературі” [2, с.269].

Так, у монографії Н.Андрос, присвяченій вокально-хоровій творчості К.Стеценка, Л.Ре- 
вуцького, С.Людкевича, А.Штогаренка й адресованій, у першу чергу, дириґентам-керівникам 
хорових колективів, “висхідними критеріями у дослідженні служать, насамперед, деякі сти­
льові ознаки поезії митця (Т.Шевченка. -  Х .Ф .), а не індивідуальні стилі композиторів, які до 
неї звертались” [3, с.3-4].

Ще М.Лисенко в листі до В.Лукича від 21 грудня 1893 р. скаржився: “В літі я теж написав спів до 
тексту Шевченкового: “Світе тихий, краю милий” (“Розрита могила”) і “Могила Богданова”: “Стоїть в 
селі Суботові”... Все це речі недруковані в рукопису, і в Росії їм, звичайно, не бачити світу” [1, с.233].
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