
КалиновськаІрина. Народні традиції в стилістиці інтер’єрів громадських приміщень Прикарпаття...

ремити тенденції стилетворчих процесів на Прикарпатті у виразне, оригінальне та яскраве архі­
тектурно-дизайнерське явище.

Подальші пошуки національної своєрідності сучасного дизайну й архітектури повинні 
розвиватися на основі асоціативного сприйняття та втілення особливостей народного мистецт­
ва в образах сучасних споруд і приміщень. Це можливо за умов глибокого вивчення народних 
будівельно-архітектурних традицій унаслідок пізнання їх природи й мистецьких принципів 
формоутворення. Тут відкривається широке поле науково-дослідницької діяльності не лише 
для істориків архітектури, мистецтвознавців, але й дизайнерів, архітекторів-практиків, викла­
дачів дизайну інтер’єру, архітектури тощо.
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ЕКСПЕРИМЕНТАЛЬНІ ІДЕЇ КІНЕТИЧНОГО МИСТЕЦТВА 

В РАДЯНСЬКОМУ ДИЗАЙНІ 1970-1980-х рр. ХХ ст.

У  с т а т т і в и с в іт л ю ю т ь с я  о с о б л и в о с т і е к с п е р и м е н т а л ь н и х  ід е й  к ін е т и ч н о го  м и с т е ц т в а  д и з а й ­
н е р с ь к о ї  п р а к т и к и  п е р іо д у  1 9 7 0 - 1 9 8 0 -х  р р . Х Х  с т о л іт т я . Р о з г л я д а є т ь с я  п р а к т и ч н и й  д о с в ід  п о ш и р е н и х  
е к с п е р и м е н т а л ь н и х  сп о с о б ів , н а п р я м ів  і ф о р м о т в о р ч и х  м е т о д ів .

Ключові слова: к ін е т и к а , р у х , е к с п е р и м е н т , ф о р м о у т в о р е н н я , д и за й н .

Кінетизм -  сфера дизайнерської творчості, заснована на ідеях рухомої форми. Перші кро­
ки та головні ідеї закладені в 1920-х роках, напрям кінетичного мистецтва сформувався про­
тягом 1950-х років, а творчий прояв відбувся саме в 1970-1980-х роках ХХ ст. У цей період був 
напрацьований вагомий доробок у сфері кінетичного формотворення та проведений теоре­
тичний аналіз творчих концепцій і проблем зазначеного мистецтва.

Серед публікацій з питань заявленої теми слід назвати праці, у яких зібрані першодже- 
рельна інформація, багатий фактологічний матеріал і наукова термінологія. Мова йде про робо­
ти В.Р.Аронова [1], В.Колейчука [5; 6; 7], Ю.Лебедєва [6], С.Хан-Магомедова [6; 7; 10], О.Бод- 
нара [2], а також методичні збірки та матеріали наукових конференцій, у яких розглядаються 
технологічні та художні аспекти експериментальних ідей кінетичного мистецтва. Цінним є 
видання журналу радянського періоду “Техническая ^стетика”, у якому публікували матеріали 
про досвід і досягнення вітчизняної та зарубіжної дизайнерської практики.

Метою статті є розгляд особливостей експериментальних ідей кінетичного мистецтва 
дизайнерської практики періоду 1970-1980-х рр. ХХ ст.

Ідея динамічного формотворення не була відкриттям сучасності, це явище мало зв’язок із 
традицією й еволюцією художніх засад, розвитком техніки та технології. Зображення руху -  
одна з найдавніших тем в історії образотворчого мистецтва, про що свідчить мистецтво Дав-
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нього Єгипту, Античної Греції, а пізніше -  європейська школа живопису [2, с. 108—113]. Зобра­
ження руху характерне й для ХХ ст., починаючи з періоду зародження радянського дизайну. 
Принцип кінетичної (мобільної) функції форми використовували у своїй творчості В.Татлін, 
А.Родченко, Н.Габо, К.Мельников, Р.Клуцис, І.Крутиков. Прагнення до естетичного й техніч­
ного освоєння руху, як нового формотворчого фактора й “матеріалу”, виражається в їх худож­
ній практиці. Приміром, у В.Татліна рух — це символ (модель пам’ятника-вежі III Інтернаціо­
налу), у Н.Габо — інструмент створення віртуальної форми (кінетична скульптура “Хвиля, що 
стоїть”), у К.Мельникова — єднання архітектури з природним середовищем (пам’ятник Христо- 
фору Колумбу), Г.Клуцис, завдяки кінетизму, розширював функціональну дію в рекламних 
пристроях, А.Родченко, Л.Попова, В.Степанова, брати Стенберги та Весніни використовували 
різноманітні ефекти й принципи рухомих конструктивних деталей і графічних структур для 
театральних декорацій, клубів-читалень та ін.

Кінетизм прагнув до синтезу мистецтв, мобільні об’єкти в предметно-просторовому сере­
довищі доповнювали світловими, звуковими та кіноефектами. Об’єднання світла й музики було 
одним із засобів впливу на глядача, так званим “кольоровим ефектом музики”. Такі творчі екс­
перименти 1920-х рр. пов’язані з іменами композитора О.Скрябіна (музичний твір “Прометей”), 
художників В.Баранова-Россіне (світловий інструмент “оптофон”), Г.Гідоні (модель світлового 
пам’ятника Жовтневої революції), Л.Мохой-Надь (композиція з растрів, які обертаються й 
утворюють світлотіньові картинки) [5, с.6—10; 7, с. 12—13].

Отже, період 1920—1930-х рр. слід вважати таким, у якому формувалися основні ідеї кіне­
тичного мистецтва. Професійне захоплення рухомою формою вирізнялося інтенсивними пошу­
ками формування художньо-композиційних прийомів. Але творча енергія радянського авангар­
ду здійснила лише перші кроки кінетичних експериментів, давши значний імпульс і передумо­
ви розвитку цього мистецтва наступним поколінням, творчий прояв якого відбувся саме в 
1970—1980-х рр.

У радянському дизайні досліджуваного періоду проявлялася характерна авангардна тен­
денція, пов’язана з мобільністю та трансформацією форми й технологічними новаціями. У цей 
період напрацьовані творчі розробки та теоретичні концепції в царині кінетичного мистецтва, у 
яких використовували як традиції попередників, так і сучасні (на той час) ультрамодні технічні 
засоби арсеналу науково-технічних та інженерних досягнень у галузі електроніки, ЕОМ, ма­
теріалознавства, світлотехніки, квантової оптики (лазерної техніки й голографії). Динаміка при­
родних (світлоколірних, повітряних і водних) середовищ, зображення ілюзорного руху, світ­
ломузики, люмодинамічного живопису, руху відображення кінематичних перетворень, транс­
плантації, тобто припустимі явища, які здатні активізувати формотворче мислення, наштов­
хували на творчі ідеї й навіть на цілі дизайн-програми, зокрема, з телебаченням, театром, кіно, 
книжковою графікою тощо. Крім того, досягнення в різних галузях науково-технічного прог­
ресу започаткували такі мистецькі напрями, як: комп’ютер-арт, біодизайн, оп-арт, хеппенінг, 
перформанс та ін. [2, с.111].

Про кінетичне мистецтво можна говорити як про цілісний експеримент. Використання 
різноманітних матеріалів, технічних засобів було свідомим розрахунком на складні психо­
фізіологічні реакції глядача. У формальній мові кінетизму існувало багато способів і варіантів 
впливу на людську підсвідомість, зокрема: маніпулювання темпом, ритмом, пластикою руху, 
різноманітними асоціаціями, ефектами й ілюзією. При створенні кінетичних об’єктів мате­
ріальною базою слугували як традиційні матеріали, так і нові технічні засоби того періоду [11]. 
Наприклад, простий оберт спіралі, що викликав ефект нескінченного підйому й спуску в русі, 
утворював ілюзійну здатність перетікання вигинів форми в просторі. Така дія матеріалу та 
форми руйнувала стереотип сприйняття й викликала загострені емоції. Або ж використання 
дзеркальних поверхонь, відображення яких створювало ефект ілюзійного простору реального й 
фізичного середовищ. У мистецтві оп-арту одним із кінетичних способів було використання 
графічних структур (В.Вазарелі), якими імітували ілюзію руху просторових композицій. Той чи 
інший рух спричиняв утворення складних орнаментальних композицій із необмеженими 
ігровими властивостями.

Нова генерація радянських дизайнерів, художників, архітекторів у царині кінетичного 
мистецтва працювала в Москві, Ленінграді, Казані, Ризі, Таллінні, Харкові, Полтаві та інших
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містах. Звернемося до реальних особистостей, позаяк це мистецтво розвивалося завдяки автор­
ським творчим концепціям, які мали свої типові особливості, серед них: Б.Галєєв, Ф.Інфанте, 
С.Зорін, К.Курісмаа, О.Ланін, Л.Нусберг, А.Рінькіс, В.Целмс, В.Степанов, а також авторські 
групи “Арго”, “Динаміка”, “Мир”, “Прометей”, “Рух”, “Світло”.

Наведемо кілька прикладів їх творчої практики з 
використанням кінетичної ідеї в об’єктах просторового 
середовища, архітектурних ансамблях, устаткуванні 
житла тощо. Варто наголосити, що більшість робіт, 
унаслідок прагматично-економічної доцільності, має су­
то експериментальний характер, проте є своєрідною 
демонстрацією еволюційного розвитку можливостей 
технологій і матеріалів періоду сімдесятих років мину­
лого століття.

Показовим досвідом була діяльність гурту “Мир”, 
фундатор якого -  відомий архітектор, конструктор, ди- 
зайнер-експериментатор В.Колейчук. Його роботи об’єд­
нували математичну логіку та художню виразність, 
завдяки кінетичній трансформації він отримував транс­
портну компактність, багатофункціональність, компо­
зиційну варіантність, оперативність пакування монтажу й 
демонтажу [2, с.87]. Гуртом “М ир” розроблені струк­
тури, що мали здатність самозведення, які з компактного 
стану розгорталися у функціональний під впливом влас­
ної ваги, а об’ємна трансформація площини демонст­
рувала різні способи проектування форм і компози­
ційних ефектів. Їх прикладом є проект космічного радіо­
телескопа, який у просторовому середовищі розгортався 
в жорстку структуру, модель “Куб”, що набувала 
різноманітних форм тетраедра, октаедра, біпіраміда, і 
модель трансформованого будиночка, яку можна вико­
ристовувати при оперативному монтажі в екстремальних 
умовах (рис. 1) [5, с.87].

Одним з ефективних методів у кінетичному формотворенні, який вирізнявся конструк­
тивними властивостями форми, утворюючи циліндричні, конічні, гіперболічні та інші види 
поверхонь, був метод листоскладчастих систем. Він водночас забезпечував конструктивну 
міцність, декоративність і функціональну варіантність та пластику форм, наприклад, як у 
композиції “Мьобіус’9” [11, с.16-23; 7, с.65]. Показовою є практика художника-кінетиста 
Б.Стучербюкова. У його так званих “мобілях” смужка пружної сталі, завернута в подвійне коло, 
рухаючись, утворювала різноманітні просторові композиції, а багатошарове кільце (1 500 ста­
левих лез), зібране шарнірним способом, трансформувалось у різноманітні форми, нагадуючи 
лузгу риб чи змій.

До особливого напряму кінетичного мистецтва належить мо­
делювання парадоксальних об’єктів, таких як неможливий трикут­
ник Пенроуза. Світлотінь цієї моделі виявляє просторову струк­
туру, зі зміною руху міняється характерний вигин сторін трикутни­
ка (до речі, у 1999 р. в Австралії в м. Перт споруджена конструкція 
неможливого трикутника у вигляді 13-метрової скульптури з алю­
мінію). У композиціях “Стояча нитка”, “Жива лінія”, “Сфери”
(В.Колейчук) автор удало передав рух, завдяки органічності мате­
ріалу та форми, створюючи ілюзію й оптичні деформації. Слід при­
гадати унікальну кінетичну конструкцію, яка була типовим прикла­
дом і своєрідним індикатором середовища соціальної маси 1980-х 
років -  комбінаторну гру “Кубик Рубика” (Ерно Рубик) (рис. 2) і 
дидактичну гру “Смужка Мьобіуса” (С.Наринов).

Р и с. 1. В.Колейчук. Модель 
трансформованого будиночка

Р и с . 2. Ерно Рубик. 
Кубик Рубика
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Принципи постфутуристичного кінетизму намагалися відтворити члени гурту “Рух”, до 
складу якого входили художники В.Акулинін, Г.Бітт, О.Григор’єв, В.Галкін, Ф.Інфанте, 
С.Зорін, Ю.Лопаков, Н.Прокуратова та їх засновник Л.Нусберг. У своїх творчих проектах 
однодумці намагалися відтворити нове пізнання світу, сучасної науки й технології, завдяки 
руху світла, газу, тривимірних елементів і кінопроекцій. Ними реалізовано низку офіційних 
замовлень, які стали своєрідними кінетичними парадами, зокрема, оформлення центральної 
площі Ленінграда до 50-річчя революції (1966), дизайн виставки “50 років радянського цирку” 
у московському Манежі (1969), оформлення ігрового майданчика піонерського табору 
“Орлятко”, декорації до фільму “Комітет 19”, кінетичні композиції промислових виставок 
“Електро-72”, “Хімія-70”, “Будматеріали-71”. Також гурт організовував перформанси, так звані 
“кінетичні ігри” з елементами хеппенінга, боді-арта, які об’єднували в собі експресію, теат­
ральні ефекти, маскарад костюмів тощо [5, с.56-85; 7, с.58-64].

Показовою була ідея взаємодії кінетичних об’єктів 
у природному середовищі. Його колірний і світловий 
простір формував як матеріал, так і фонове поле для 
створення кінетичних експериментів. Найбільш ефек­
тивним матеріалом були дзеркальні поверхні та лінзи, які 
відбивали оманливий простір й одночасно творили гру 
реального та віддзеркаленого об’єкта. “У такому 
середовищі об’єкт виступав як картина або предмет, що 
мав властивість артефакту”, -  писав Ф.Інфанте, автор 
групи “Арго”, який пропагував його філософію. Ними й 
продемонстровано низку кінетичних композицій “Арте­
факти” (рис. 3) і різноманітні інсталяції під назвою 
“Зведення знаку”, які формували взаємодію знакових 
форм і природного середовища. Схожі методи із дзер­
калами за принципом калейдоскопа застосовували в 
оформленні громадських інтер’єрів [7, с.107].

Сімдесяті роки відкрили новий етап розвитку одного з напрямів кінетизму -  світлового 
мистецтва. Його основою є світло з притаманними йому властивостями монохромності, полі- 
хромності, безперервністю та дискретністю й чималими можливостями формотворення просто­
рових світлових структур. Спостерігаючи освітлення природного середовища, аналізуючи есте­
тичну та психологічну дію на сприйняття людини, дизайнери-експериментатори формували но­
ві методи осмислення світлового простору. Композиційні ефекти досягали при застосуванні 
прожекторів, лазерів, рефлекторів, відбивачів, інтерференційних решіток, що розсіюють світло. 
Перелічені прийоми трансформації зорових характеристик, власне, і зарахували світловий ди­
зайн до мобільних засобів предметного формоутворення [11].

Естетичні запити суспільства формували нові підходи 
світлового дизайну в міському середовищі, зокрема, у 
взаємодії з архітектурою. На початку 1970-х рр. художниками 
В.Галкіним, М.Гусєвим, В.Павловим, В.Степановою створена 
група “Світлової архітектури”, лідером і засновником якої 
був В.Колейчук. Ними розроблені схеми світлового зону­
вання міст, реклам та світлокінетичних пристроїв. Такі проек­
ційні засоби надавали можливість швидкої зміни програм 
візуальних образів, колірних, фактурних і світлових влас­
тивостей середовища, незвичних експозиційних просторів із 
лазерним проектуванням на небесні простори й архітектуру з 
використанням штучного диму.

Схожим принципом керувався прибалтійський дизай­
нер В.Целмс у декоративних композиціях малих архітектур­
них форм “Атом”, “Позитрон”, “Зустріч” (рис. 4). Конструкції 
демонстрували співвідношення світла, кольору, руху й, за­
лежно від необхідності, припускали кодування різноманітних 
програм, буденних чи святкових [8].

Р и с . 3. Інфанте Ф. “Артефакти”

Р и с. 4. Целмс В. “Зустріч”
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У досліджуваний період найбільш різноманітних способів поєднання кінетичного фор­
моутворення набули світломузичні експерименти. Світлові пристрої з музикою застосовували в 
телевізійних шоу-програмах й музичній апаратурі. Характерним спектром таких композицій 
було виконання електронної та комп’ютерної музики, сценічних аудіовізуальних спектаклів, 
слайдо-музичних фільмів. Результати практичних і теоретичних розробок, нових методик 
демонструвалися на всесоюзних конференціях, семінарах, фестивалях кінетичного мистецтва. 
Лідером таких заходів була казанська група “Прометей”, нею ж засновано музей світломузики, 
розроблений бібліографічний довідник, запроектовані світломузичні проекційні пристрої з 
відповідними програмами управління (“Калейдофон”, “Диско”).

Однією з форм світломузичних експериментів були видовища “Звук і колір” -  своєрідні 
сценарії, що відбувалися біля історичних пам’яток при взаємодії архітектури, музики та світла. 
Мистецтво таких акцій виходило на новий рівень, перевтілювалося в театралізоване дійство. 
Емоційна форма спектаклів активізувала глядачів до участі в грі, невід’ємним елементом якої 
були стереорадіотеатри, світлова та звукова режисура, і, у свою чергу, наповнювала простір 
світло-кольоровими ритмами, світловим живописом, тіньовою репродукцією. Матеріалом 
таких дійств слугувало ефемерне світло, одержане шляхом організованого руху його джерел, 
трафаретів, світлових фільтрів і кінетичних структур [6; 10]. Прикладом подібних світломузич­
них дійств того періоду був спектакль “Світло і звук” (В.Колейчук, група “Мир”), видовище 
Казанського планетарію (Б.Галлєєв, група “Прометей”), світлокінетичний простір зали готичної 
церкви св. Петра (Х.Крукле, Д.Каве, А.Крукліс).

Продовжуючи розмову про світлокінетичні 
експерименти, варто згадати про їх використання в 
кінотехніці. Вдалими й професійними світлому- 
зичними фільмами 1970-1980-х рр. були стрічки 
“Маленький триптих” на музику Г.Свиридова 
(Б.Галлєєв, І.Ванєчкін й А.Привін) і фільм “Подих” 
(А.Рінькіс), які продемонстрували чималі можливос­
ті поліфонії звука й світла із циклічним повторен­
ням через певний інтервал (рис. 5).

Важливо зазначити, що експериментальні ідеї 
кінетичного мистецтва знайшли своє практичне за­
стосування при оформленні музейних і виставкових 
експозицій, ярмаркових заходів, громадських інте­
р ’єрів, які помітно відрізнялися, скажімо, від деко­
ративно-прикладних, оскільки тут перетиналися всі 
технології та прийоми дизайнерського формотво­
рення, так звані кінетичні сценарії із застосуванням 

мобільних конструкцій, просторових елементів, комбінаторикою світла й кольору, музичним 
оформленням, навіть запахом матеріалу. Слід виокремити кінетичні інсталяції “Митці ди­
зайну”, “100-річчя М.Булгакова”, у яких використовували сюжетно-просторові композиції, 
елементи музичних предметів, світлини, звук, віртуальну реальність. Застосування цих та 
інших засобів створювали цікаві сюжетні структури, такі тривимірні об’єкти, які призначені 
змінювати сприйняття простору [6].

Таким чином, з вищенаведених прикладів творчої практики в 1970-1980-х рр. висвітлено 
експериментальні ідеї кінетичного мистецтва. Практичний та експериментальний досвід на 
рівні сміливих концептуальних ідей дав новий імпульс для подальшого розвитку кінетичного 
мистецтва й інших течій у художньому процесі, які й на сучасному етапі знаходяться в стадії 
становлення і пошуків. Окрім того, здійснена велика науково-дослідна робота з питань теорії 
кінетичного мистецтва, що було об’єктивною реакцією науковців на процеси, які відбувалися 
на рівні реальної творчої практики.
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В  с т а т ь е  р а с с м а т р и в а ю т с я  о с о б е н н о с т и  ж с п е р и м е н т а л ь н и х  и д е й  к и н е т и ч е с к о го  и с к у с с т в а  
д и за й н е р с к о й  п р а к т и к и  п е р и о д а  1 9 7 0 - 1 9 8 0 -х  гг. Х Х  века . А н а л и з и р у е т с я  п р а к т и ч е с к и й  о п ь т  р а с п р о -  
с т р а н е н н и х  е к с п е р и м е н т а л ь н и х  с п о с о б о в , н а п р а в л е н и й  и  ф о р м о т в о р ч е с к и х  м е т о д о в .

Ключевьіе слова: к и н ет и к а , д в и ж ен и е , е к с п е р и м е н т , ф о р м о о б р а зо в а н и е , ди за й н .

T h e  fe a tu r e s  o f  e x p e r im e n ta l id e a s  o f  k in e tic  a r t  o f  d e s ig n e r  p r a c t ic e  d u r in g  1 9 7 0 - 1 9 8 0  o f  th e  Х Х  c e n tu r y  
l ig h t  u p  in  th e  a r tic le . P r a c t ic a l  e x p e r ie n c e  o f  w id e s p r e a d  is  e x a m in e d  e x p e r im e n ta l m e th o d s , d ir e c t io n s  a n d  

fo r m a t t e t  m e th o d s .
Key words: k in e tic s , m o tio n , e x p e r im e n t, fo r m a tte t ,  d e s ig n .

УДК 745.52(477) ТетянаМарищук
ХУДОЖНІ ОСОБЛИВОСТІ УКРАЇНСЬКИХ ПРОМИСЛОВИХ ТКАНИН ДРУГОЇ

ПОЛОВИНИ ХХ -  ПОЧАТКУ ХХІ ст.

У  с т а т т і р о з г л я н у т о  х у д о ж н ь о -п р о м и с л о в у  т к а н и н у  д р у г о ї  п о л о в и н и  Х Х  -  п о ч а т к у  Х Х І  ст ., в и г о ­
т о в л е н у  в  У кр а їн і. П р о а н а л із о в а н о  о с о б л и в о с т і д е к о р у  п р о м и с л о в и х  т к а н и н  д ля  о д я г у  й  ін т е р  ’є р у  з а  с х е ­
м а м и  к о м п о зи ц ій  і к о л о р и с т и ч н и м  в и р іш е н н я м , я к і  ф о р м у ю т ь с я  в  п р о ц е с і с т в о р е н н я .

Ключові слова: х у д о ж н ь о -п р о м и с л о в а  т к а н и н а , ст р у к т у р а , ф а к т ур а , р а п о р т , к о ло р и т , к о м п о ­
зи ц ія .

Художньо-промислові тканини -  один із видів декоративно-прикладного мистецтва. Це 
вироби одягового та інтер’єрного призначення, що виготовляються машинним способом і 
мають мистецьку й естетичну цінність.

Питання композиції, художніх засобів, прийомів і способів формоутворення, що засто­
совувалися в оздобленні тканин, призначених для одягу й інтер’єру, висвітлювалися в роботах 
науковців М.Є.Станкевича, Р.В.Захарчук-Чугай “Декоративно-прикладне мистецтво” [1], Т.Ка- 
ра-Васильєвої, З.Чегусової “Декоративне мистецтво України ХХ ст.” [7], М.Р.Селівачова 
“Лексикон української орнаментики” [18].

У монографії “Искусство и визуальное восприятие” Р.Арнхейм [2] розглядає візуальне 
сприйняття мистецтва за допомогою художніх законів передачі образності. Питання орна­
ментації промислових тканин порушувалися дослідниками В.Я.Бересневою та Н.В.Романовою 
в праці “Вопросьі орнаментации тканей” [3]. Досліджуючи тканини інтер’єрного призначення,
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