Musical-dramatic semantics as the basis of Hanna Gavrylets’s works: preconditions and context.

In an active period of rapid rethinking of values and the conscious revival of spiritual music,
the field of sacred creative activities study has expanded significantly. We find the peculiarities of
religious, mental-psychological and philosophical manifestation in contemporary creative activities
and, in particular, in the choral spiritual music of Hanna Gavrylets. The purpose of the research
study is an attempt to systematise the basic parameters of the concepts and stylistic ideas of
sacralisation of the image-bearing content of H. Gavrylets’s creative works. In the conclusions it is
stated that comprehending ethno-oriented phenomena and single samples of authentic environment
and author’s creativity for her own interpretation, the composer reveals their perception as a
holistic artistic and aesthetic system, which is characterised by clear conceptual and constructive
patterns in reproduction of interpreted imagery.
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Semantyka muzyczno-dramatyczna jako podstawa prac Hanny Hawryleé: zatoZenia
I kontekst.

Z ostatniego dziesigciolecia XX wieku pojecie “‘sakralne” do$¢ aktywnie
wplata si¢ w muzyke ukrainska, zwlaszcza w muzyke choralng. Przede wszystkim
kojarzy si¢ z tworczoscig w dziedzinie sztuki koscielnej w dwodch jej przejawach —
stosowanym i koncertowo-scenicznym, a takze z kompozycjami, ktére powstaty jako
ucielesnienie najrozmaitszych zjawisk kultury ludowej. Warunki do tego stworzyly
si¢ w ubiegltych dziesigcioleciach, przewazaly niezwykle osiagnigecia rdznych
kompozytoréw, podczas ktéorych obraz ukrainskiej sztuki choralnej gwaltownie
wzrost. Wzorowym w tej ptaszczyznie jest okres lat 1970-ch. W tym czasie powstaty
dzieta na duzg skalg, ktéore zmienily rozumienie techniki i $rodkow $piewu
choéralnego: oratorium “Ksiezna Olga” (1970) 1 koncert “Malarstwo chéralne” na dwa
chory meskie (1978) W. Kikty, trzyczesciowy “Requiem” pamigci A. Malyszka do
stow D. Pawlyczka dla choru a cappella (1970), kantata kameralna “Pory roku” do
stow ludowych na chér mieszany a capella (1973) 1 “Kantata karpacka” do stow
ludowych na chor mieszany a capella (1974) L. Dyczko, Kantata do stow
T. Szewczenki na chér mieszany a cappella (1977) W. Sylwestrowa i inne utwory. Za
kilka dziesigcioleci, w okresie intensywnego przemyslenia wartosci 1 aktywnego
odrodzenia muzyki duchowej, pole sakralnej tworczosci znacznie si¢ poszerzyto,

wprowadzajac wcigz nowe niuanse do globalnego problemu “kompozytora i



tradycji”. Przy tym przy “oddzialywaniu czgsto antynomicznych za swojg tre$cia
komponentéow pary “tradycja — nowatorstwo” [5, S. 82] zachodzi jako opanowanie
gatunkow, ktorych “prawidtowos¢ i semantyka” to “niezbadana ziemia”, tak i
“tworzenie nowych (przy uswiadomieniu ich przez nosicieli sakralnej tresci w duchu
wspotczesnych tendencji do tworzenia gatunkow)” [5, S. 82]. Biorgc pod uwage
szczegolng role tradycji we wspotczesnej kulturze, ten proces jest naturalny jako
wynik wczesniejszych tendencji w ukrainskiej tworczosci muzycznej oraz we
wszystkich krajach przestrzeni postradzieckiej. Taka sakralizowana ‘“religia”
powstatag w oparciu o najrozmaitsze archetypy kultur ludowych. Dzisiaj nie tylko te
zjawiska, ktore sg bezposrednio zwigzane z religijno-mistycznym lub irracjonalnym,
ale takze te, ktore roznig si¢ z merezki zwyktych rzeczy, sa uwazane za zjawiska
sakralne, poniewaz uciele$niajg idee 0 wysokim duchu i obrazy. Sztuka muzyczna jak
najlepiej potrafi przekaza¢ sakralne jako “tajemnicze stowo”, za kazdym razem
stuzac glebszemu zrozumieniu przejawdéw samego zycia jako najwyzszej tajemnicy.
Wsrod ukrainskich kompozytorow ze znanych twoércy wspodiczesnej ukrainskiej
kultury muzycznej, ktorych priorytetowymi zainteresowaniami jest $wiat
obrazowosci sakralnej, szczegdlne miejsce nalezy Annie Hawryleé. Przedstawiajac
zywe strony aktywnego odrodzenia i rozwoju tradycji w konteks$cie poszukiwania
oryginalnych sposoboéw syntezy tendencji krajowych 1 $wiatowych wraz z
bogactwem tematycznych gatunkow, oryginalno$cia pomystéw 1 ucielesnieniem
réznych tendencji stylistycznych w réznych ptaszczyznach gatunkowych, podstawa
stylistyczna jej tworczosci odzwierciedla skuteczno$¢ wybranej przez kompozytora
drogi zanurzenia si¢ w glagb pamigci  kultury jako ludowej, tak i
zachodnioeuropejskiej, a takze stworzenie zaskakujgco ciekawych wariantow
wzajemnego dopasowania tych ptaszczyzn. W dziedzinie, niezwigzanej bezposrednio
ze slowem, sakralne poczucie rzeczy jest wyraznie odczuwalne w nastepujacych
kompozycjach: “Choral” na instrumenty strunowe (2005), Duet na dwoje skrzypiec
“Beyond body and soul” (“Poza cialem i duszg”) (2007), “Capriccio” ku czci
$w. Mikotaja na kameralng orkiestre (2008). Znaczacy kontekst majg réwniez
utwory: kantata kameralna “Spojrzenie na dziecinstwo” na sopran 1 orkiestre
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wstaw si¢” na glos oraz mieszany chor pamigci M. Berezowskiego do wierszy
F. Mlynchenka (1992). Potezng warstwa jest paraliturgia, ktora w kulturze ludowej
nalezy do sakralnych kierunkéw duchowych: koncert folkowy “Krokowe koto” na
chor kobiecy do tekstow ludowych. Niewielka, ale znaczng czg$¢ stanowig utwory,
reprezentujace gatunki wspodlne dla prawostawnej i gracko-katolickiej tradycji
muzycznej. Stylistyczne aspekty tego kierunku obrazowo-tematycznego [Dziennik
Przykarpackiego Uniwersytetu Narodowego. Historia. Sztuki. Wydanie nr 36]
tworczosci kompozytorki w kontekscie poszukiwan innych autoréw ukrainskich daje
podstawy do twierdzenia, ze czynniki narodowej wizji wizerunku Matki Bozej sg w
nim zasymilowane. Sg to “Cherubinowa” (2001) i “Ciebie Opiewamy” (2002) na
chor mieszany, “Bogurodzico, Matko Boska, Raduj si¢!” na chor kobiecy (2004),
zwanego réwniez w obrzadku chrzescijanskim anielskim pozdrowieniem ze wzgledu
0 symbolike pierwszej czeSci — pozdrowienie Archaniola Gabriela, powiedziane
przez niego do Najswietszej Marii Panny podczas Zwiastowania (utwor ten,
organicznie wszedt do szerokiej praktyki koncertowej, maksymalnie zblizony jest do
praktyki $piewu koscielno-choralnego) oraz “Godne Jest” na chor mieszany z
wymownym poswieceniem Krzysztofowi Pendereckiemu (2013). Widocznie, ze
pierwsze trzy utwory zostaly napisane w jednym okresie, podczas gdy “Godne Jest”
jest prawie oddalony dziesi¢cioleciem od gléwnego masywu. Znaczacy kontekst dla
tych dziet tworzg psalmy, stworzone w 2000 roku — “Btogostawiony, kto dba o
ubogim...” na chér kobiecy, “Do Ciebie, o Panie, dusza swg podnosze¢...” na chor
meski 1 “Boze mdj, czemu$ mnie opuscit? ” na chor mieszany. Warto zauwazyc, ze
temat kanoniczny kompozytorka podjeta, mozna powiedzie¢, nie na etapie
poczatkowego odrodzenia gatunkéw kanonicznych w latach 1990-ch, ale juz jako
dojrzaty, do§wiadczony tworca, ktorego dziatalnos¢ zostata juz wyrdzniona Nagroda
Szewczenki. Dlatego widoczna jest jej swiadomo$¢é odpowiedzialno$ci w odniesieniu
do gatunkoéw kanonicznych, potrzeba wewngtrznej ‘“‘gotowosci”’, a nie
powierzchowna motywacja impulsowa w pracy z ta warstwg kultury narodowo-
religijnej. Czynniki te powstaja z zainteresowania koncepcjami i stylem kompozycji z
pierwszej potowy 2000-ch lat, ktére nie byly jeszcze przedmiotem doglebnego
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cyklu, nalezag do Liturgii Wiernych. Koncentruje si¢ na wyborze semantycznym:
naleza one do sfery chwalebnego hymnu w réznych przejawach czynnikow
mistycznych 1 wdzigcznosci. Oprocz tego kompozytorka przestrzega ustalonej cechy
piesni cerkiewnej pochodzenia prawostawnego — oObowigzkowego stosowania
brzmienia a capella jako jednej z genetycznych stalych ukrainskiego $piewu
koscielnego. Ta a capella taczy w sobie najnowsze tendencje stylistyczne tworczosci
choralnej 1 przejawia si¢ nie tylko w typologicznie determinujacej dominacji Stowa,
ale takze w jego sakralnym znaczeniu, dalekim od ilustracyjnego wcielenia, a
jednoczes$nie — oryginalnej realizacji dzwickowej semantyki teksu. Ze wzgledu na
zachowanie stabilnych cech kompozycyjnych, kazda z pie$ni cerkiewnych, w
zaleznosci  od interpretacji obrazowosci zasad gatunkowych, wykazuje
indywidualizacj¢ ich kanonicznego modelu. Typowym przykladem przywrocenia
sakralno$ci starozytnego gatunku z organiczng naturg jego wejscia w sakralng
tajemnice dziatania jest opracowanie kantu koscielnego “Matka Mitosierdzia” dla
solistki i choru chiopcow z czwartej czesci “Doba kozacka” akcji sceniczno-
muzycznej “Zioty kamien posiejemy”. Wybdr tego konkretnego dzieta sposrod
szeregu zrodet pisanych 1 piesniowych ukrainskiego baroku, nawet poza koncepcja
okreslonej czesci akcji, nie jest przypadkowy pod wzgledem archetypow kultury
ukrainskiej, ktore sg istotne dla terazniejszosci. Nie mozna tez poming¢ koledy
“Nowa Rados¢” na sopran 1 chor meski z tego samego dzieta (pierwszy numer czesci
“Doba ksigzgca”) ze wzgledu na styl wykonania opracowania dotacza si¢ do
najlepszych przyktadow tego gatunku w muzyce ukrainskiej. Przejawia si¢ to w
umiejetnosci  budowania tkaniny muzycznej przy jednoczesnym zachowaniu
tradycyjnej formy w wyniku zachowania struktury tekstu; mistrzowskim potaczeniu
sktadnikéw harmonicznych 1 polifoniczno-liniowych w stosunku zaleznym
czynnikéw solowych i chéralnych. Jedno$¢ stylistyczna z kantem koscielnym jest
zapewniona dzigki zastosowaniu tego samego zestawu Srodkow stylistycznych.
Jedyng réznicg jest stosowanie dzwonoéw, ktorych sakralne znaczenie od dawna
objawia si¢ zardowno w tradycji koScielnej, jak i ludowej. Tworza one specjalny
uroczysty, wzniosly koloryt, kierujagc wyobrazni¢ do $wigtecznego, uswigconego
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mieszania technik réznych stylow, dzialajac w zakresie oryginalnego “czystego”
stylu, H. Hawryte¢ ksztaltuje oryginalny sposob resakralizacji gatunkoéw, typowych
dla tworczosci ludowej. Typowe dla chrzescijanskiego $wiatopogladu tres¢ obrazowa
I semantyka u H. Hawryte¢ przejawia si¢ w $wigteczno-triumfalnych poczuciach
wyczerpujacego charakteru wiary i1 glebokiej spowiedzi, pokornej modlitwy oraz
nadzieja na wstawiennictwo i zbawienie. Centralnym elementem tworczosci
kompozytorki jest motyw glebokiego przejmowania prawd wiary. Kompozycije
napisane przez H. Hawryle¢ na podstawie bizantyjskiego systemu kanonicznego, a
takze psalmy i choralny koncert duchowy syntetyzujg tradycyjne cechy gatunkéw
$piewu liturgicznego z technikami wspotczesnej poetyki sztuki choralnej. Wszystkie
“nowo Sakralne” dzieta kompozytorki sg wypeklione duchowa glgbiag, obrazowa
wyrazistoscig 1 szczeroscig emocjonalng, wykazujac racjonalnos$¢ 1 koncentracje w
wykorzystaniu $rodkéw realizacji wlasnych pomystéw autorskich, podnosza
symbolike nie tyle wydarzen i linii fabularnych, a semantyki i nastrojowosci. W
kompozycjach H. Hawryte¢ symbolika znaczen i semantyczne niuanse tekstow
literackich wplywaja na koncowa strukture poszczegdlnych utworéw muzycznych i
czescli, czgsto zmieniajgc istote oryginalnego zrddia, ktore rozni sie cechami

zachodniej 1 europejskiej tworczosci koscielne;.



