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В статті висвітлено та узагальнено загальні принципи технічних прийомів композиторського 
стилю та формотворчі особливості баянних сонат російського композитора Анатолія Кусякова. Та­
кож розглянуто основні інтерпретаційні особливості творів композитора провідними виконавцями 
сучасності.
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Постановка проблеми. З  р о зв и т к о м  о р и г ін а л ь н о го  р еп ер т у а р у  д л я  б а я н а  в се р е д и н і Х Х  
-  н а  п оч атк у  Х Х І  ст . в се  б іл ь ш е у в а ги  п р и д іл я єт ь ся  ін т ер п р ет а ц ії. О ст а н н ім  ч а со м  о с о б л и в у  
у в а гу  в и к он авц ів  і н аук ов ц ів  п р и в ер т а є  ж а н р  б а я н н о ї со н а т и . Н а  с ь о г о д н і ст в о р е н а  в ел и к а  к іл ь ­
к ість  твор ів  у  ц ь о м у  ж а н р і, о д н а к  в о н и  м ал о  в и в ч ен і в а н а л іт и ч н о м у  в ід н о ш е н н і, н е  к а ж у ч и  п р о  
ін т ер п р ет а ц ій н і о с о б л и в о с т і. Б ая н н а  со н а т а  зн а х о д и т ь ся  в р еп ер т у а р і ч и  н е  у  к о ж н о г о  п р о ф е ­
с ій н о г о  б а я н іст а  (а к о р д е о н іст а ) -  в ід  с т у д е н т а  д о  к о н ц ер т у ю ч о г о  ви к он авц я . В о н а  є  п е р е х ід н о ю  
л а н к о ю  у  зр о ст а н н і а к а д ем іч н о г о  б а я н н о г о  р еп ер т у а р у . А д ж е  н о в і зн а х ід к и  у  ф о р м о т в о р ен н і  
к о м п о зи т о р и  ч а ст о  в и о к р ем л ю ю т ь  з  ж а н р у  со н а т и . А н а л ізу ю ч и  р о зв и т о к  б а я н н о г о  м и ст ец т в а  
о ст а н н і д в а  д еся т и л іт т я , м и  п о м іт и л и  щ о  к о м п о зи т о р и  ч а ст іш е  п оч ал и  зв ер т а ти ся  д о  ж а н р у  
б а я н н о ї со н а т и . С о н а т а  є  за г а л ь н о о б о в ’я зк о в о ю  н а  б у д ь -я к о м у  м іж н а р о д н о м у  к о н к у р с і, і п о с і­
д а є  ч и  н е  н а й го л о в н іш е  м іс ц е  в п р огр ам і. А л е  як п р о в е ст и  т у  о с н о в н у  м е ж у  і в и зн ач и ти  о сн о в н і  
за к о н и  м іж  т р іа д о ю : к о м п о зи т о р  -  в и к он авец ь  -  сл у х а ч . С ам е ін т ер п р ет а т о р  є  т іє ю  о с н о в н о ю  
л ан к ою , з а с о б о м  к о м у н ік а ц ії, щ о  д о н о си т ь  ін ф о р м а ц ію  за д у м а н у  к о м п о зи т о р о м  д о  сл ухач а . 
А л е  в и к он авец ь  п о в и н ен  б у т и  н а д іл ен и й  ш и р о к о ю  а п л іт у д о ю  п р о ф е с ій н и х  я к о ст ей , м ати  п ев н у  
ст и л іст и ч н у  сп р я м о в а н іст ь  та о б ’єк ти в н ість  у  в ід т в о р ен н і т о го  ч и  ін ш о г о  м а тер іа л у , х о ч а  ц е  не  
п о в и н н о  п р и зв ест и  д о  втр ати  ін д и в ід у а л ь н о г о  ст и л ю .

В е л и к и й  в н ес о к  в р о зв и т о к  со н а т н о г о  ж а н р у  дл я  б а я н а  в н іс  в ід о м и й  р о с ій с ь к и й  к о м п о ­
зи т ор  А н а т о л ій  К уся к ов  ( 1 9 4 5 -2 0 0 7 ) .  В ін  автор  б іл ь ш е 80  тв ор ів  в н а й р ізн о м а н іт н іш и х  ж анрах: 
си м ф о н ія , ор а то р ія , о п ер а , к антати , к о н ц ер ти , си м ф о н іч н і п о ем и , х о р о в і т в ор и , м у зи к а  д о  
т еа т р а л ь н и х  в и став , м у зи к а  дл я  н а р о д н и х  ін ст р у м ен т ів . А л е  н а й б іл ь ш о ї п о п у л я р н о ст і к о м п о зи ­
т о р у  п р и н е сл и  т в о р и  д л я  б а я н а  і бал ал ай к и . Т в о р и  к о м п о зи т о р а  ч а ст о  зв уч ать  н а  н а й р ізн о м а ­
н іт н іш и х  к о н к у р са х  т а  в ходя ть  в п р о г р а м и  н а й в и д а т н іш и х  ба я н іст ів  с у ч а с н о с т і, зо к р ем а  т ак и х  
ба я н іст ів  як Ю р ій  Ш и ш к ін , В я ч есл ав  С ем ен о в , М ік а  В я ю р ю н ен , я к и м  п р и св я ч ен о  ок р ем і 
со н а т и .

Аналіз останніх досліджень і публікацій. У в а га  д о с л ід ж е н н ю  т в о р ч о ст і А . К у ся к о в а  
п р и д іл я л о ся  в п р а ц я х  Е. В . П о к а за н н и к а  [8 ], Л . В . В а р а в ін о ї [1 ], А . С. Д а н и л о в а  [2]. О дн ак , д о ­
р о б о к  А . К уся к ов а  у  ж а н р і б а я н н о ї с о н а т и  н е ставав  п р е д м е т о м  н а у к о в о го  о см и сл ен н я .

Мета нашого дослідження -  в и явити  с п е ц и ф ік у  к о м п о зи т о р сь к и х  п р и й о м ів  т а  в и к он ав ­
сь к и х  за с о б ів  у  б а я н н и х  с о н а т а х  А . К уся к ов а  та р о згл я н у т и  о с н о в н і т е н д е н ц ії ін т ер п р е т а ц ії їх  
п р о в ід н и м и  б а я н іст а м и  су ч а с н о с т і. Д л я  її  д о ся г н ен н я  н е о б х ід н о  в и р іш и т и  так і завдання: 
ви явити  н о т н і т ек ст и , а у д іо  т а  в ід е о з а п и с и  с о н а т  А . К уся к ова; н а  їх н ій  о с н о в і зд ій с н и т и  м у зи ч ­
н о -т е о р е т и ч н и й  та в и к он ав сь к и й  а н ал із ц и х  твор ів . Д ж е р е л о м  дл я  а н а л ізу  сл у гу в а л и  н о т н і 
т ек ст и  со н а т  [6; 7; 12], а  т а к о ж  в ід е о з а п и с и  їх  в и к он ан н я  [10; 11; 13].

Виклад основного матеріалу. У  в и к о н а в сь к о м у  м и ст ец т в і за в ж д и  в ід б у в а єт ь ся  зм и к ан н я  
д в о х  стилів: ст и л ю  к о м п о зи т о р а , щ о  н ап и сав  твір , та ст и л ю  в и к он авц я , я к и й  й о г о  в ід т в о р ю є. У  
п ед а г о г іч н ій  п р ак ти ц і, гов ор я ч и  «сти л ь  ін т ер п р е т а ц ії» , ч а ст о  м аю ть  н а  у в а з і зб е р е ж е н н я  й  
в ід т в о р ен н я  о с о б л и в о с т е й  к о м п о зи т о р сь к о г о  п и сь м а . А л е  н а сп р а в д і ін т ер п р ет а ц ія  за в ж д и  за л е ­
ж и ть  т а к о ж  в ід  ін д и в ід у а л ь н о г о  м у зи ч н о -в и к о н а в сь к о го  ст и л ю  б а я н іст а  [5 , с. 5 ] . Д о  ц ь о го  ін д и ­
в ід у а л ь н о г о  ст и л ю , н а  н а ш у  д у м к у , м о ж н а  в ідн ести : ін д и в ід у а л ізо в а н и й  в и б ір  т ем п у  в р ам к ах  
за зн а ч е н и х  к о м п о зи т о р о м ; м ік р о ст р у к т у р н е ін т о н у в а н н я  та арти к уляц ія; а го г іч н і в ід х и л ен н я , 
д и н а м іч н а  гр адац ія ; п ев н і т ем б р о в і зн а х ід к и . Т о м у  й  зр о с т а є  ін т е р е с  д о  ін д и в ід у а л іза ц ії в и к о ­
н ав сь к ого  п р о ц е су . А д ж е  н е  д о ст а т н ь о  п р о с т о  в ід т в о р и т и  « г о л и й »  н о т н и й  т ек ст  у  в ід п о в ід н о м у  
т ем п і і б е з  ж о д н о ї п ом и л к и , а п о т р іб н о  в м іти  п рав и л ь н о  п о д а т и  і д о н е с т и  д о  сл у х а ч а  м атер іал , 
за к л а д ен и й  у  тв ор і. Ц е  в и м а га є  в ід  в и к он авц я  к л о п ітк о ї п р а ц і н а д  т в о р о м . П ер ш  за  в се , в ін  
п о в и н ен  ст в о р и т и  у  с в о їй  уя в і п е в н у  м о д ел ь , х у д о ж н ь о -о б р а з н и й  зм іс т , який  за к л а д ен и й  у  твор і
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і вже тоді за допомогою засобів музичної виразності та навіть певних акторських театралі­
зованих якостей «винести» твір на сцену.

Першоджерелом виконавської інтерпретації, її похідним смисловим матеріалом є ком ­
позиторські засоби музичної виразності -  лад, гармонія, метроритм, фактура, мелодика, контра­
пункт, гомофонія, тембр, інструментовка, авторські ремарки, та інші, якими визначається ідей­
но-образний зміст музичного твору, художній задум автора. Аналіз виражального співвідно­
шення цих засобів виявляє сутність в першу чергу авторського трактування музичного твору [2, 
с. 195].

А. Кусяковим створено сім сонат для баяна, в яких закладені філософські та психологіч­
ні проблеми. Вони насичені як і вибухово-експресивними, так і лірико-медитативними станами. 
За словами Е. В. Показанника, «сам композитор ділить свою творчість на три періоди: перший 
(1967-1984) -  період пошуку-становлення, другий (1984-1994) -  неоромантичний і третій меди­
тативний...»  [8, с. 22]. В даному дослідженні ми розглянемо сонати №  5, 6, 7, які належать саме 
до третього періоду творчості композитора. М итець вдається до сонористики, поліладовості, 
дванадцятитонової хроматини, відшукуючи найрізноманітніші колористичні відтінки. Сонорос- 
тика з ’являється на основі симбіозу декількох горизонтальних ліній та серійної техніки.

Характерними рисами його творчості є втілення ідей любові, ненависті, прагненням до 
ідеалу, які пронизані романтичними, медитативними та лірико-споглядальними станами. Це 
становить досить суттєву проблему для передачі художньо-образного змісту його творів. Перед 
виконавцем стоїть нелегке завдання -  донести драматургічний задум і основні ідеї, які ком­
позитор втілив у творі.

М узична мова композитора є досить складною та багатогранною. М итець застосовує 
складні фактурні малюнки (використання чотирьох і п ’ятиголосної поліфонії); складні пасажі 
на виборній системі; ідентичність складності лівого і правого мануалів. Самобутні індиві­
дуальні образи і засоби їх музично-інтонаційного втілення завжди обумовлюють важливі ху­
дожньо-виконавські завдання. Вони пов’язані з багатьма моментами. Це -  передача насиченої 
виразності мелосу, незвичної звукової палітри, по-новому розкриваю чи темброві засоби 
сучасного баяна і виокремлюючи його специфічні можливості на академічній сцені [4, с. 349].

Висота стилю і філософська глибина часом доходить до болісної відвертості, -  все це 
присутнє в творах, написаних автором у пізній період творчості. Як каже Ю. Ш ишкін, «Куся- 
ков не розгойдує інстинкти, що не апелюють до побутових почуттів; він вимагає і від слухачів, 
і від виконавців високої частоти настройки на їх власний внутрішній світ, а не простого спо­
глядання» [9, с. 56].

Соната № 5 «Монолог про вічність» написана композитором в 1995 р., коли А. Куся- 
кову виповнилось 50 років і присвячена провідному російському баяністу сучасності Ю рію 
Ш ишкіну. Твір відкриває медитативний період творчості композитора. М ожна припустити, що 
це своєрідний підсумок прожитого життя митцем, де він піднімає філософські проблеми онто­
логії буття людини, її духовності та взаємодії зі світом.

Характерними особливостями сонати є те, що вона одночастинна. Весь музичний мате­
ріал виникає із трьох елементів вступу і однієї дванадцятитонової серії в різних варіантах: тра­
диційних для класичної додекафонії інверсії, ракоходу, ракоходу інверсії, і, крім того, ауґмен- 
тації (теми в збільшенні), початки серій від різних звуків в акордовій фактурі.

Розглядаючи Сонату №  5 «Монолог про вічність» в інтерпретаційному ракурсі, винят­
ковим є виконання твору лауреатом міжнародних конкурсів Артемом Нижником [11]. Виконав­
цю притаманна експресивно-логічна та емоційно-раціональна манера гри, насичена рельєф­
ністю та розміреністю звучання в часово-просторовій проекції. А. Нижник з високою майстер­
ністю та емоційною напругою допомагає слухачеві співпережити основну концептуальну ідею, 
задуману композитором.

Починається соната таємничим вступом ppp, де виконавиць застосовує незначну атаку 
першого звуку, не звертаючи увагу на динамічні позначення. Через конструктивні особливості 
інструменту це є винятковою необхідністю для видобування звуку на мінімальному piano. 
У вступі сонати три тематичних зерна. Перше -  це лірична тема, що служить своєрідним реф ­
реном, «містком» між темами експозиції. Друге і третє зерно (тт. 9 -11) в лівому мануалі -  ле­
жить в основі додекафонної теми головної партії. Особливої виразності цьому епізоду надають 
закличні інтонації в правій руці, які виконавець вміло передає за допомогою чітко продуманої 
градації динамічної прогресії, підкріплюю чи це все рухами корпусу при зміні кожного мотиву.
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Характерною ознакою експозиції є благальна інтонація головної партії А  (тт. 13-23). Тут 
зображено своєрідні монологічні роздуми, зародження певної думки, яка надалі переросте в 
складніші тематично-фактурні утворення. Н а фоні варіативного розвитку в лівому мануалі 
композитор використовує протяжні звуки в низькому регістрі, що надає своєрідного тембрового 
забарвлення, створюючи образ зловісної сили. Перехід від монологічної медитації до діалек­
тичної патетики А. Нижник підкреслює замахом правої руки. В наступному епізоді B  (тт. 23-32) 
відбувається трансформація із благальної інтонації в закличну quasi tromba А1 (тт. 34-74). В по­
бічній партії інтонаційно-фактурні утворення виконують функції формотворчої рівнонаправленої 
сили, а інтерпретатор майстерно виділяє кожний окремий елемент в музичній тканині, завдяки 
багатству цезур та штрихів, надаючи мелодичній ліній індивідуалізованого забарвлення.

Розробка побудована на матеріалі першої теми головної партії (інверсія додекафонної 
теми) із включенням третього тематичного зерна із теми вступу. Тут А. Нижник інтонаційно- 
раціонально визначає гучність кожного звуку, тонко відчуває найдрібніші музичні деталі та 
яскраво продумує темпоритмічні зміни на фоні імпульсивно-пульсуючих наростань.

Реприза -  це сплав перетвореної (вдруге) іншої теми головної партії В , яка тепер носить 
ліричний характер закличної інтонації із уривків вступу, що нагадують «додекафонну» тему. 
Виконавець з особливою скрупульозністю і педантичністю інтонує кожну мелодичну лінію, де­
тально продумує співвідношення фактурних фаз. Розвиток музичної тканини досягає свого апо­
гею в драматургічному плані в епізоді кластерних співзвуч на фоні імпровізаційних секвенцій. 
Емоційний фон інтерпретатора досягає гранично експресивного рівня, підкреслюючи цим 
самим основну кульмінацію цілої сонати. Після цього вся музична тканина та й сам виконавець 
переходить в афективно медитативний стан. Це свого роду повернення до основних концеп­
туальних принципів, на яких побудована соната.

Шоста соната «Вітражі і клітки собору Апостола Павла в Мюнстері» А. Кусякова 
відрізняється від реш ти сонат тим, що вона має чіткий програмний зміст, а не апелю є абстракт­
но-ірраціональними станами. Програмовий зміст сонати переносить слухача в Німеччину епохи 
середньовіччя, де описано жорстоку розправу інквізиції над вільним народом. У цій сонаті ком­
позитор створив неординарний тип медитативно-діалектичної драматургії. Соната складається 
з двох частин. Перш а частина написана в сонатній формі з скороченою репризою. Характерною 
ознакою другої частини є наскрізна форма з елементами варіаційності.

Досить емоційно-інтригуючим є виконання цієї сонати Ю. Ш ишкіним [10]. Виконавець 
формує емоційно-інтелектуальний тип баяніста, який наділений феноменальною технікою та 
потужною енергетикою, за допомогою якої він створює максимальний контакт з слухацькою 
аудиторією. Пристрасна збудженість, витончена палітра тембральних відтінків, трактування 
баяну як цілого оркестру -  всі ці риси притаманні Ю. Ш ишкіну, а його стиль є неповторним і 
впізнаваним.

Починається соната акцентованими тризвуччями, насиченими емоційною напористістю 
та зловісністю звучання, відчувається тривожний масштабний рух від f f f  аж до крайніх мож­
ливостей інструменту: композитор використовує такий динамічний фон для передачі трагізму 
втіленого в сонаті. Виконавець миттєво перевтілюється в образний світ твору, чітко проду­
мавши до найдрібніших деталей режисерську постановку. Далі композитор вдається до раціо­
нального фактурного вирішення, використавши на фоні теми тридцять другі секстолі (контра­
пункт). Застосовуючи виразову гостроту ритміки, Ю. Ш ишкін виділяє тему, у якій відчувається 
внутрішня тривога та нестримна емоційність. Після кластерного глісандо відбувається миттє­
вий обрив до головної партії, нервозного та нестійкого ppp. Тут виконавець детально вслу­
хається в кожну фразу, надаючи їй логічності та інтелектуальної довершеності. Поступово ф ак­
тура ущільнюється і головна партія динамічно зростає. Сполучна партія включає два елементи, 
які формують поліфонічну фактуру з вільним розвитком (перший елемент -  23 т., другий -  26 т.). 
Суттєвою ознакою сполучної партії є поступеневий рух в лівій руці, який потім з ’явиться в 
розробці. Ю. Ш ишкін яскраво демонструє хвилеподібні драматичні інтонації, а коли вся музич­
на тканина переходить в лівий мануал, інтерпретатор диригує правою рукою, скеровуючи увагу 
слухача на важливість цього епізоду, який переходить в побічну партію. В побічній партії, яка 
включає два елементи (перший елемент в 37 т., другий в 40 т.), психологічна правдивість вико­
навця досягає рівня чуттєвої раціональності.

Після медитативно-інтелектуальної побічної партії відчувається внутрішньо-емоційне 
наростання інтерпретатора, яке тяжіє до розробки з двома хвилями розвитку. В першій хвилі
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(50-71 тт.) співставляється перший елемент сполучної партії і другий з побічної партії. У цьому 
епізоді акорди sff у Ю. Ш иш кіна набувають нервозно-зловісного колористичного забарвлення. 
Із другого елементу побічної партії виростає нова тема (57 т.), яка більше розвинута в репризі. 
Н а початку другої хвилі виникає контраст двох елементів сполучної партії, а в кінці (86 т.) 
з ’являється головна партія. Оскільки вона неповна, то не має подальшого розвитку, як в 
експозиції, тому сприймається як частина розробки, а не початок репризи.

У репризі побічна партія трансформована. Присутній тільки другий елемент, щоправда 
він легко впізнається по характерній фігурі в супроводі c-d-es-g (93т. і до кінця). М ожна 
розділити на дві секції: 1) В 93-98 тт., де подається другий елемент побічної партії, виконавець 
за допомогою динамічного зростання та яскравого пасажу акцентує увагу на кульмінації, після 
якої відбувається повільний спад напруги; 2) В 98 т. і до кінця першої частини набуває 
розвитку тема, що виникла із другого елементу побічної партії. Закінчення першої частини по­
будоване на хвилеподібних в динамічному відношенні, «аркоподібних», специфічно ритмізо­
ваних тридцять других нотах. Виконавець створює ряд динамічних наростань та контрастів, ви­
користавши індивідуалізовану артикуляційно-ритмічну формулу.

Ф орма другої частини сонати -  наскрізна з елементами варіаційності. О б’єднуючим 
фактором тут служить незмінний темп і ритмічне остинато (за винятком коди), а також побу­
дова тематизму на висхідному і низхідному секундовому русі. Варіаційність проявляється у 
«парності» тем: майже кожна нова тема повторюється двічі (або й тричі) підряд із варіаційними 
змінами. Вражає витончена імпровізаційність, а також чітка однаковість штрихової системи в 
лівому і правому мануалах інтерпретатора. Емоційна напруга музичної тканини та виконавця 
не спадає до самого кінця сонати. А останні звуки «a-as-f» на максимально допустимій дина­
міці fff, створюють ефект безвиході та незавершеності, що підтверджує ідейно-драматургічні 
принципи, закладені композитором у сонаті.

Сьома соната «M isterium» А. Кусякова написана в 2005 р. і завершує сонатну творчість 
композитора для баяна. Драматургія та фактурно-інтонаційні принципи закладені у творі, під­
тверджують його назву. Незважаю чи на некласичне трактування жанру сонати (шість частин та 
відсутність сонатної форми як такої), об’єднуючим фактором тут служить трансформація по­
чаткової теми, в якій ймовірно і закладена назва твору. Цю сонату можна співставити із п ’ятою 
сонатою, але там більше уваги композитор приділив саме технічній стороні композиції, 
оскільки в її основі дванадцятитонова серія.

Оскільки Сьома соната «Misterium» присвячена провідному фінському баяністу Мікі 
Вяюрюнену (M ika Vayrynen), ми розглянемо основні інтерпретаційні моменти у його виконанні 
[13]. Він виділяється неповторними рисами своєї художньої індивідуальності. Виконавець на­
лежить до інтелектуального типу баяніста. М агнетизм особи музиканта, витончена імпровіза­
ційність, емоційна врівноваженість, яскрава музикальність -  це ті риси, які притаманні 
М. Вяюрюнену.

Відкривається соната таємничими містичними інтонаціями закличного характеру, які 
проникають в глибокі процеси свідомості. Значну увагу виконавець приділяє тут динамічним 
змінам, що помітно впливає на артикуляційну різноплановість першої частини. Не дивлячись 
на складну тематичну структуру твору, інтерпретатору чітко зрозуміла логіка музичної тка­
нини. Теми в процесі розвитку повторюються та  видозмінюються, переростаючи в своєрідний 
інтонаційно-тематичний комплекс, що і є головним засобом цілісності цілої сонати. Після 
епізоду rubato виконавець миттєво реагує на темпоритмічні зміни. Адже як і в шостій сонаті, 
композитор використовує тут тридцять другі ноти з прискоренням, які також будуть ви­
користані в третій частині сонати.

Ф орма другої частини як і першої є складною двочастинною. Тематичний розвиток 
двох частин відносно схожий, присутня видозмінена тема з першої частини. Починається друга 
частина ніжною темою dolce espressivo, яка потім раптово переходить в контрастну тему sub. f  
Інтерпретатор детально вслухається в кожну фразу, надаючи їй логічне обрамлення, а останні 
акорди цієї частини умиротворяють сюжетну лінію.

Третя частина -  це каденція rubato, побудована на основних темах сонати. Її умовно 
можна поділити на три фази. У першій фазі (від початку до piu allegro e molto agitato) розви­
вається матеріал двох тем з першої частини сонати. Особливістю другої фази (до poco meno 
mosso, rubato) є те, що тут з ’являється нова тема у лівому мануалі. В останній, третій фазі 
відбувається розвиток новоутвореної теми та в лівій руці на фоні тремоло міхом з ’являються
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ф р а гм ен т и  т ем и  з  п ер ш о ї ч аст и н и . В  к а д ен ц ії М . В я ю р ю н е н  д е м о н с т р у є  ф ен о м ен а л ь н у  т е х н ік у  
т а  м и тт єв е р еагув ан н я  н а  в с і ф а к т у р н о -р и т м іч н і зм ін и . К а д е н ц ія  н а б у в а є  р и с  д р а м а т и ч н о го  
м о н о л о г у , щ о  п ер ех о д и т ь  в зл о в існ о -н а ст у п а л ь н и й  хар ак тер  в т р е т ій  ф азі.

У  ч ет в ер т ій  ч а ст и н і к о м п о зи т о р  зн о в у  в и к о р и с т о в у є  ск л а д н у  д в о ч а ст и н н у  ф о р м у . Н а  
п оч атк у  д а н о ї ч а ст и н и  п р и с у т н ій  м оти в , п о д іб н и й  н а  т е м у  з  п ер ш о ї ч а ст и н и  со н а т и . Н а  ф он і 
п ед а л ь н о г о  а к о р д у , м о н о д ій н і п о б у д о в и  п ер ех о д я т ь  в д іа л ек т и ч н у  в за є м о д ію  з  ін ш о ю  т ем о ю , 
п ід в о д я ч и  д р а м а т у р г іч н у  д ію  д о  ad. libit. quasi cadenza. Т у т  з ’явл яється  н о в а  т ем а , н а  як ій  і п о ­
б у д о в а н а  вся к аден ц ія . В и к о н а в ец ь  м а й ст ер н о  п е р е д а є  в с і ск л ад н і д и н а м іч н і п р о ц е с и  т а  о б р а зи  
і н а  о с н о в і о д н іє ї  т ем и  за  д о п о м о г о ю  с в о є р ід н и х  м ік р о ст р у к т у р н и х  ін т о н у в а н ь  д о с я г а є  к о н т ­
р а ст н о -к о н ф л ік т н о ї д р а м а т у р г ії. А  о ст а н н ій  ак ор д  attaca в сю  м у зи ч н у  т к а н и н у  п р я м о л ін ій н о  
п ер ев о д и т ь  д о  н а с т у п н о ї ч асти н и .

П ’я та  ч а ст и н а  н а п и са н а  А . К у ся к о в и м  у  в а р іа ц ій н ій  ф о р м і. У  ц ій  ч а ст и н і в ід б у в а ю т ь ся  
ск л а д н і ф ак тур н і п р о ц е с и  т ем а т и ч н и х  у т в о р ен ь . Н а  п о ч а т к у  сп о с т е р іг а єт ь ся  т р а н сф о р м а ц ія  т е ­
м и  з  п е р ш о ї ч а ст и н и  со н а т и . Д а л і н а  ф о н і т р ем у л ю в а н н я  т е м а  з  т р е т ь о ї ч а ст и н и  со н а т и  р о з ­
ви в ається  в зб іл ь ш е н н і. П о т ім  ід е  р я д  т ем а т и ч н и х  п ер ет в ор ен ь : п о л іф о н іч н е  сп ів ст а в л ен н я  т ем и  
і ї ї  ін в ер с ії, зб іл ь ш ен н я  н а  ф о н і к о н р а п у н к т у ю ч о го  г о л о с у . М . В я ю р ю н е н  зав б а ч л и в о  р о зр а ­
х о в у є  д и н а м іч н и й  п л ан , щ о  п ід в о д и т ь  сл у х а ч ів  д о  о с н о в н о ї к у л ь м ін а ц ії ц іл о ї со н а т и . О ста н н ій  
зв ук  «a» attaca п л ав н о  п ер ех о д и т ь  в зв ук  «as» ш о с т о ї ч а ст и н и  сон ат и .

П р о т я ж н и й  ф ін ал  Lento rubato я в л я є с о б о ю  т р и ч а ст и н н у  ф о р м у , яка п о б у д о в а н а  н а  т е ­
м а х  з  п е р ш о ї ч а ст и н и  со н а т и . С в о б ід н а  м ет р и ч н а  о р га н іза ц ія  ч іт к о  с л ід у є  за  ін т о н а ц ією . Н а й ­
б іл ь ш  ак ти в н а  п ер ш а  т ем а  о б р о с т а є  к он тр а п у н к то м . В и к о н а в ец ь  ф іл ігр ан н о  в сл у х а єт ь ся  в к о ж ­
н у  н о т у , в и б у д о в у ю ч и  д и н а м іч н и й  п л ан  н а  м ік р о ст р у к т у р н о м у  р ів н і. П із н іш е  м у зи ч н а  т к ан и н а  
р о зш и р ю єт ь ся , зб іл ь ш у єт ь ся  ч и сл о  м е л о д и ч н и х  л ін ій . М . В я ю р ю н е н  п р о ф е с ій н о  в и д іл я є  к о ж н у  
л ін ію , с т в о р ю ю ч и  р а ф ін о в а н іст ь  т а  л о г іч н іст ь  п о л іп л а ст о в о ї ф ак тур и , д е  п ер ев а ж а ю т ь  м е д и т а ­
т и в н о -ф іл о с о ф с ь к і стан и . П о т ім  н а п р у г а  зр о с т а є  д о  fff, д е  зн о в у  д а є  п р о  с е б е  зн а т и  о с н о в н а  т ем а  
со н а т и , як а  б у д у є т ь с я  т у т  н а  р а к о х о д і. П ісл я  ц іє ї е м о ц ій н о ї зб у д л и в о с т і н а ст а є  м о м ен т  у м и р о ­
т в о р ен н я  н а  зв у ц і «es», але в са м о м у  к ін ц і т в о р у , п о д іб н о  д о  ш о с т о ї со н а т и , к о м п о зи т о р  зн о в у  
в и к о р и с т о в у є  п р и й о м  н е за в ер ш е н о с т і в д р а м а т у р г іч н о м у  п лан і.

Висновки. П ід в о д я ч и  п ід с у м к и , м о ж н а  з  в п ев н ен іст ю  ск азати , щ о  А . К уся к ов  зр о б и в  в е ­
л и ч езн и й  в н есо к  в р о зв и т о к  б а я н н о г о  м и ст ец т в а . В  т іс н ій  сп ів п р а ц і з  п р о в ід н и м и  б а я н іст а м и  
с у ч а с н о с т і к о м п о зи т о р  ст в ор и в  ц іл и й  р я д  с о н а т  д л я  бая н а , які в ід о б р а ж а ю т ь  н о в і м о ж л и в о с т і  
ін с т р у м е н т у  т а  с п е ц и ф ік у  м у зи ч н о ї м о в и  к о м п о зи т о р а . Х у д о ж н ь о -о б р а з н и й  зм іс т  т в ор ів  к о м п о ­
зи т о р а  в ід о б р а ж а є  н а й р ізн о м а н іт н іш і ст а н и  н а  р ів н і ін т е л ек т у а л ь н о -е м о ц ій н о ї р еф л ек с ії, а ж  д о  
ч ітк и х  п ев н и х  обр а зів , др ам атур гія  я к и х  н а си ч ен а  к он ф л ік тн и м и  стан ам и , щ о  проявл яється  в 
ск л а д н и х  ф ор м о тв о р ч и х  та  т ех н іч н и х  п р и н ц и п ах  к о м п ози тор сь к ого  п и сьм а. Н е  ди вл яч и сь  н а  р із ­
н ом ан ітн ість  к о м п о зи т о р сь к и х  р іш ен ь  у  п о б у д о в і сонат: п ’ята со н а т а  -  одн о ч а ст и н н а , ш о ст а  -  
д в о ч а ст и н н а , сь о м а  -  ш ість  ч а ст и н , к о ж н а  ч а ст и н а  м а є  с в о ю  л ін ію  н а ск р ізн о г о  р озв и тк у . О б ’є д ­
н ан н я  ч а ст и н  в єд и н е  ц іл е  зд ій с н ю єт ь с я  к о м п о зи т о р о м  зав дя к и  п р и й о м а м  attaca т а  в за є м о ­
з в ’я зк у  т ем а т и ч н о г о  м атер іал у .

П е р е д  в и к он ав ц ем  ст о їт ь  н а д ск л а д н е  зав д ан н я  -  п ер ед а т и  ід е ї  за к л а д ен і к о м п о зи т о р о м , 
щ о б  сл у х а ч  м іг  зр о зу м іт и  т а  п ер ей н я т и ся  т в о р о м .

О т ж е, со н а т н а  тв ор ч іст ь  д л я  б а я н а  А . К у ся к о в а  ст о їт ь  н а  в и со к о м у  а к а д ем іч н о м у  р ів н і 
т а  в и м а г а є  в ід  ін т ер п р ет а т о р а  н а д зв и ч а й н о го  р івн я  п ід г о т о в к и  н е  т іл ь к и  в т е х н іч н о м у  п л ан і, а  й  
в о б р а зн о -е м о ц ій н о м у , ін т ел ек т у а л ь н о м у  т а  п си х о л о г іч н о м у .
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В статье освещеньї и обобщеньї общие принципи технических приемов композиторского стиля 
и формообразующие особенности баянних сонат русского композитора Анатолия Кусякова. Также 
рассмотрени основние интерпретационние особенности произведений композитора ведущими испол- 
нителями современности.

Ключевьіе слова: композиторский стиль, интерпретация, формообразование, соната для 
баяна, А. Кусяков.

The article highlights the general principles o f composing style techniques and formative features o f 
sonatas for accordion o f Russian composer Anatolii Kusyakov. Also, the basic interpretive features o f 
composer’s works performance by leading artists o f our time have been considered.

Keywords: composing style, interpretation, formation, sonata for accordion, A. Kusyakov.
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Стаття присвячена огляду творчого шляху народного артиста України Павла Дворського. 
Акцент зроблено на аналізі композиторської пісенної спадщини та вокального виконавства митця, 
визначенні ролі цієї творчої особистості у  розвитку українського естрадного мистецтва.

Ключові слова: співак, композитор, вокальне виконавство, естрада, пісні, Павло Дворський.

Б а г а т о б а р в н у  е с т р а д н у  п а л іт р у  У к р а їн и  с ь о г о д н і н ем о ж л и в о  п р ед ст а в и т и  б е з  т в о р ч о ї 
п о ст а т і н а р о д н о г о  а р т и ст а  У к р а їн и , сп ів а к а  і к о м п о зи т о р а  П ав л а  Д в о р сь к о го . В ід о м о с т і п ро  
м и тц я  зн а х о д и м о  у  р о зв ід к а х  М . Бакая [1 ], В . Д о б р ж а н сь к о г о  [5 ], х у д о ж н ь о -д о к у м е н т а л ь н ій  
п о в іст і О . Д о в га н ь  [6 ], е н ц и к л о п ед и ч н и х  т а  д о в ід к о в и х  в и д а н н я х , зо к р ем а  І. Л еп ш і [7 ], р е с у р с а х  
Ін тер н ет .

Метою  н а ш о ї р о зв ід к и  є  п а н о р а м н и й  о гл я д  т в о р ч о го  ш л я х у  к о м п о зи т о р а  і сп ів ак а  
П ав л а  Д в о р сь к о г о  (1 9 5 3  р . н .) . Д л я  ї ї  д о ся г н ен н я  н е о б х ід н о  в и р іш и т и  такі завдання: виявити , 
п р о а н а л ізу в а т и  т а  у за г а л ь н и т и  д ж е р е л ь н и й  м атер іал , я к и й  п р и св я ч ен и й  т в о р ч о м у  д о р о б к у  
м итця; в и о к р ем и т и  р ол ь  П . Д в о р с ь к о г о  у  р о зв и т к у  су ч а с н о ї у к р а їн сь к о ї естр а д и .

В с е  ж и т тя  П . Д в о р сь к о го  п о в ’я зан е  з  р ід н и м  краєм : « Б у к о в и н а  -  м оя  к ол и ск а , п ер ш і 
к рок и  у  т в о р ч о ст і, зр іл іст ь . Д л я  м ен е  м атер и н сь к а  св іт л и ц я , бат ьк івсь к и й  п о р іг  -  н е  п р о с т о  
сл о в а  ч и  навіть  о б р а зи , а  т е  ц іл ю щ е д ж е р е л о , зв ід к и  ч ер п а ю  си л у  і н а сн а г у »  [9].

Творчий шлях співака р о зп о ч а в ся  у  1 9 7 6  р о ц і, к о л и  п ісл я  зак ін ч ен н я  Ч ер н ів ец ь к о го  
м у зи ч н о г о  у ч и л и щ а  в ін , за  р ек о м е н д а ц іє ю  т о д іш н ь о г о  зв у к о р еж и с ер а  м іс ц е в о г о  т ел еб а ч ен н я  
Л ев к а  Д у т к ів сь к о го , став  с о л іс т о м  л е г ен д а р н о г о  в о к а л ь н о -ін ст р у м ен т а л ь н о го  а н са м б л ю  « С м е ­
р іч к а»  Ч ер н ів ец ь к ій  ф іл а р м о н ії. Ц е  б у в  ч ас с в о є р ід н о г о  п іс е н н о г о  п ід н е сен н я , к о л и  н а  Б ук ов и н і 
п о т у ж н о  в и б у х н у л и  н а  в есь  св іт  С о ф ія  Р о та р у , Н а за р ій  Я р ем ч у к , В аси л ь  З ін к ев и ч , «С м ер іч к а » , 
п іс н і В о л о д и м и р а  Ів асю к а, Л ев к а  Д у т к ів сь к о го , а  н ев д о в з і -  т в ор ч іст ь  Ігоря Б іл о зір а , М и к ол и  
М о зг о в о г о  і в л асн е П ав л а  Д в о р сь к о го . В е л и к у  р ол ь  у  т в о р ч о м у  ст а н о в л е н н і а р ти ст а  в ід ігр а л и  
зу с т р іч  і зн а й о м ст в о  з  В о л о д и м и р о м  Ів асю к ом . П ав л о  м ріяв  ст а ти  о п ер н и м  сп ів а к о м , але  
за д у ш ев н і м е л о д ії сл а в ет н о го  к о м п о зи т о р а  за п о л о н и л и  й о г о  д у ш у .

Р о зд у м у ю ч и  н а д  ф ен о м е н о м  ц и х  т в о р ч и х  о с о б и с т о с т е й , р о зг а д к у  зн а х о д и м о  у  гл и б о к ій  
за к о р ін ен о с т і їх н ь о ї п о т у г и  у  н а р о д н и й  м ел о с . П . Д в о р сь к и й  в о д н о м у  із  ін т е р в ’ю  говорив:
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