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у свідомість читача і створює в його уяві ефект присутності, дозволяє співпереживати описа- не. Тому стиль письменників формується, не як у класиків, через серію абстрактних ідей, вибудуваних у логічному порядку, де картини приглушені, а слова мають умовне значення, а у «Ґонкурів, як і у Т. Готьє, слова набувають живописної якості, незалежної від значення граматичного, однак залежної від фонетично- го звучання, а також від асоціацій ідей, які по- роджуються цим звучанням» [7, 408].

Новаторський характер творчості братів Ґонкурів не вписується в рамки реалізму, не- зважаючи не те, що митці постійно декларува- ли свої турботи його оновити. Їх стиль засно- вано на синтезі мистецтв: живопису, музики, графіки і навіть скульптури. Вплив романтиз- му і пошуки засобів вираження живого тре- петного сучасного життя сформували синте- тичний, чи скоріше поліфонічний стиль пись-


менників, який поєднує елементи романтизму, реалізму, натуралізму, імпресіонізму і навіть естетизму та сюрреалізму, а тому потребує ще ґрунтовного дослідження.
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В статье анализируется стилевая палитра романа братьев Гонкуров «Шарль Демайи» на уровне жанра, тематики и проблематики, индивидуальной творческой манеры. Определяются элементы и факторы стиля, которые формируют полифоничность произведения французских писателей.
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The article deals with stylistic diversity in the novel written by Goncourt brothers ‘’Charles Demailly’’ in the light of genre, theme and problematics, individual style of the author. Elements and factors of the style which form polyphonism in the narration of French writers are defined.
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ВІЙНА ЯК ХУДОЖНЄ ОСМИСЛЕННЯ ЛЮДСЬКОГО БУТТЯ: РОМАН РІЧАРДА ОЛДІНҐТОНА «СМЕРТЬ ГЕРОЯ»
У статті проаналізовано художні особливості розкриття теми війни в романі Р. Олдінгтона

«Смерть героя», який визначено автором як джазовий роман. Внутрішня організація твору, осно- вним чинником якої є суб’єктивно-оціночний підхід, позначена мовно-стильовим еклектизмом, мо- заїчністю та фрагментарністю, поєднанням різних часових площин та компонентів оповіді.
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Свій шлях у літературі Річард Олдінгтон розпочав як поет-імажист, ставши ключовою фігурою течії, якій належить пріоритет у ре- формуванні англійського віршування. У 1916 році письменник пішов добровольцем на фронт, відчувши на собі увесь жах безглуздої бойні. Йому вдалося вижити, проте трагічний
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досвід війни, залишивши невиліковну душев- ну рану, привів до відчутних змін у його сві- тоглядних та літературно-мистецьких уподо- баннях, зокрема підштовхнув до написання прозових творів. Р. Олдінгтон зізнавався, що саме «почуття гніву було тією силою, яка по- долала у ньому невпевненість і зробила його
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романістом» [Цит. за: 7, 313]. До роботи на першим романом «Смерть  героя»  (Death  of a Hero) письменник взявся відразу ж після укладення перемир’я, проте ця спроба, як він пізніше зауважував, виявилась «передчас- ною», і він поставив «на книжці хрест» [6, 19]. Повернення до роману відбулося рівно через 10 років, причому він був написаний всього  за два місяці, ставши знаковим твором автора, а відтак одним із найбільш яскравих взірців лі- тератури «втраченого покоління». Для англій- ського майстра слова десятирічний термін, як і для Е. Хемінгуея та Е. М. Ремарка, виявився тим рубежем, коли правда повоєнної дійснос- ті разом з фронтовими спогадами ставали не- стерпним тягарем, змушуючи вилити на папері накопичений роками біль. Процес переосмис- лення подій і себе самого з позицій пройденого часу, як своєрідний сеанс психоаналізу, давав шанс на відносне примирення з навколишнім світом та прийняття життя таким, яке воно є. Пристрасність та правдивість, з якою автори підходили до зображення пережитого, пере- творювали романи «втраченого покоління» на обвинувальні акти проти всіх, хто причетний до розв’язання війн.

У романі «Смерть героя» безпосередньо фронтовим подіям присвячена лише третя час- тина твору, проте саме війна стає визначаль- ним чинником, крізь призму якого оцінюється дійсність. Бажання вийти за часово-просторо- ві рамки війни, водночас тримати всі події у  її фокусі вимагало від письменника особли- вої організації тексту. У передмові до роману, яка представлена у формі листа письменника до Олкота Гловера – фронтового товариша й побратима по перу – Р. Олдінгтон дає корот- ке, проте вичерпне пояснення задуму та його художньої реалізації. Автор, зокрема, підкрес- лює, що він відкинув будь-які форми та методи й писав згідно з власним творчим кредо, суть якого у наступному: «Кожному вільно писати, як йому заманеться» [6, 19]. Заперечуючи до- тримання конкретних правил  та  стандартів, Р. Олдінгтон порівнює техніку роману з тою, яку винайшов під час створення модерної по- еми «Дурень у діброві» (A Fool in the Forest, 1924), віднесену критиками до «джазової по- езії», що й дало йому підстави назвати «джа- зовим» представлений на суд читачів свій пер- ший прозовий твір.

Під вказаним кутом зору роман «Смерть героя» належить до найбільш оригінальних у


літературі першої половини ХХ століття, про- те досі його джазова природа не поставала об’єктом спеціального наукового досліджен- ня. Акцентуація впродовж тривалого часу кри- тично-сатиричного пафосу  твору  залишила  в тіні його художні якості, не визначено його місце в англійському письменстві окреслено- го періоду. Зрештою,  за  останні  десятиліття у нас не створено жодної студії, присвяченої роману, найбільш ґрунтовними залишаються праці російського дослідника М. Урнова, зо- крема монографія «Ричард Олдингтон», вида- на у Москві 1968 року, та більш сучасна стаття

«Ричард Олдингтон: вражда и родство с ухо- дящей эпохой» (1986 р.). На сьогодні постає необхідність поглибленого розгляду динаміки та логіки сюжетно-композиційної організації твору у зв’язку з його ідейно-тематичним зміс- том та мовно-стильовими особливостями, що є метою вказаної розвідки.

На час виходу роману «Смерть героя» джаз як особливий вид музичного мистецтва, який виник у результаті синтезу негритянського фольклору й західноєвропейських ритмів, на- був у США, а відтак Європі пікової популяр- ності, продукуючи численні відгалуження та стилі. Естетичний принцип свободи, на якому ґрунтувалася нова музика, відкривав перед її творцями широкі можливості для авторських імпровізацій та ритмічних варіацій, що імпо- нувало повоєнному поколінню 20-х років з його прагненням до індивідуального самови- раження та демонстративним ігноруванням суспільних норм і правил. Дослідник історії джазу Є. Овчинников з цього приводу відзна- чає: «Молодь вітала у мистецтві все незвичай- не, ектравагантне, епатажне. Джаз для неї став еквівалентом духу бунтарства, розкріпаченос- ті, новаторства» [5]. Таким чином, джаз у 20-і роки набував універсального значення, ставав світоглядно-естетичним критерієм доби, про- никаючи в інші види мистецтва, у тому числі й у літературу.
Ідейно-смисловим носієм у джазі виступає

ритм, саме в ньому закарбовані індивідуаль- но-стильові якості твору і, відповідно, – об- раз творця-музиканта. Свідченням  того,  що Р. Олдінгтон у романі «Смерть героя» орієнту- вався на певний ритм, є назви частин, кожна   з яких (крім епілогу) є музичним терміном на позначення темпу: пролог – Allegretto (помір- но-швидко), перша  частина  – Vivace (жваво),
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друга частина – Аndante Cantabile (повільно і наспівно), третя частина – Аdagio (повільно). На відміну від джазу, у якому відчутна умов- на тенденція до прискорення, у творі бачимо загальне сповільнення темпу. Такий підхід цілком відповідає ідейному задуму роману як твору про смерть, а фактично про самогубство головного персонажа твору – учасника Першої світової війни Джорджа Вінтерборна, який, не витримавши психологічної напруги й відчаю, за тиждень до перемир’я встав з окопу на по- вний зріст і був скошений кулеметною чергою. Відповідно, винесене в назву слово «герой», яке би мало надати роману героїчного пафосу, набуває іронічно-трагічного відтінку. Джазо- вий твір стає одночасно реквіємом чи, як ви- значив сам автор, «надгробним плачем» [6, 20] за приреченим на смерть поколінням.

Для реалізації задуму письменник уво- дить у твір оповідача – фронтового товариша Джорджа, який знав історію його життя та був свідком смерті останнього. В  одноголосно- му потоці думок та вражень ці два персонажі зливаються в один образ, тож подекуди важко розрізнити, чиє бачення представлено. Опові- дач намагається бути об’єктивним та безпри- страсним, проте йому важко дати лад з бурх- ливими емоціями, тож у розповідь спонтанно вриваються відступи, описи, власні рефлексії. Суб’єкт оповіді постає то безпощадним і гнів- ним критиком, коли мова йде про мораль та політику вікторіанської Англії; то тонким лі- риком, здатним передати найменші відтінки кольорів, звуків, запахів, дотиків тощо, коли розповідає про природу, творчість чи кохання; то філософом-інтелектуалом, який роздумує над такими вічними категоріями людського буття, як Мир, Війна, Голод, Мистецтво, Ко- хання тощо. На мовному рівні така полярність виразилась у поєднанні лексики різних пластів

– від просторічної і вульгарної до ліричної та вишуканої. Так, наприклад, звичаї вікторіан- ства постають втіленням «колективної дурос- ті сторіч» [6, 161], шлюбна церемонія – «ну- дотна, солодкава, лицемірна нісенітниця» [6, 53], шлюб – «проституція в межах закону» [6, 162], «чудова стара Англія» – «стара сука», яка

«згодувала нас хробакам!» [6, 45]; натомість від споглядання ранкового пейзажу Джорджа охоплює «чудний, блаженний захват» [6, 77], прогулянки на природі «сповиті золотим сер- панком утоми й захвату» [6, 96], довкілля при- носить «щедрі джерела радості» [6, 77]  тощо.


Якщо для пасажів гніву та зневаги характерна різка й напружено-знервована тональність, то ліричні описи, зі слів І. Києнко, становлять острівці «миру й спокою» [3, 6], наповнюючи твір елегійними мотивами назавжди втрачено- го раю.

В одному ансамблі з оповідачем та головним персонажем постає й образ автора як імпрові- затора дійства. Згідно з джазовим принципом, він є «одночасно і автором і героєм цього авто- ра», людиною у просторі соціуму й культури, яка «намагається від себе особисто сказати яскраве й нове слово» [2, 9]. Вкладаючи власні думки в уста двійника-оповідача, письменник з позицій пройденого часу розповідає про себе

– учасника війни – очима людини, яка, на від- міну від об’єкта оповіді, повернулася з фрон- ту живою, а відтак, пройшовши десятирічний період адаптації, виступила в ролі очевидця, слідчого, адвоката й судді в одній особі, нама- гаючись вияснити причини смерті Джорджа й мільйонів таких, як він.

Короткий життєвий шлях головного героя оповідач починає з кінця, тобто з розв’язки,   а саме звістки про його смерть. Відтак як сві- док показує реакцію на цю подію найближчих людей героя (матері, батька, дружини, кохан- ки), яка балансує між лицедійним жалем та цинічною байдужістю, а то й полегшеним зі- тханням. Таким чином, розв’язка постає одно- часно й зав’язкою, а композиція твору набуває ретроспективи, що розгортається у напруже- ному полі зору війни, її причин та наслідків. Ще однією особливістю, яка пов’язує твір із джазом, є його фрагментарність: роман як іс- торія життя від народження до смерті зіткана з найбільш експресивних моментів, вибір яких, згідно з висновками С. Амірханової, залежить передусім від світоглядно-психологічних та інтелектуальних установок оповідача [1]. Так, у першій частині, яка охоплює декілька де- сятиріч, оповідач представляє умови, в яких народився та ріс Джордж: батьки, школа й в цілому офіційна мораль вікторіанської Англії нічого спільного не мали з його дитячими мрі- ями та захопленнями. Автор уводить широкий спектр прийомів і засобів висміювання – від карикатури й дошкульної іронії до сарказму та знущальної сатири, надаючи оповіді критич- ного, водночас комічно-ігрового наповнення. Під сатиричний шквал потрапляють як владні структури, включаючи королеву Вікторію, так і «слуги Імперії» – пересічні громадяни Англії,
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поведінкова модель яких є ілюстрацією моралі та звичаїв вікторіанців. Слова  «англійський»,

«британський», «нація», «імперія» набувають різко вираженої негативної конотації, поєд- нуючись з такими промовистими означення- ми, як «лицемірний», «нікчемний», «нудний»,

«облудний», «гидкий», «мерзенний» тощо. Письменник розглядає трагедію воєнного по- коління як продукт прогнилої системи пури- танської Англії. Саме правляча верхівка, на його думку, будуючи урядову програму на брехні та прикриваючись високими словами, несе безпосередню відповідальність за тих, хто сліпо вірив у святість ідеалів, поплатив- шись за це життям.

Лондонський період у другій частині тво- ру розкриває роки юності героя. Світ мисте- цтва, куди він потрапив, виявився лицемірним і фальшивим, а від кохання залишився гіркий спогад розчарування. Війна, яку Джордж зне- важав і в початок якої не вірив, стає порятун- ком від життя. Проте й на фронті, якому без- посередньо присвячена остання третина твору, він не може адаптуватися, асимілюватися се- ред простих бійців, хоча й цінує їхню витри- валість, щирість та непідкупність. Молодого й недосвідченого офіцера постійно супроводжу- ють відчуття пригніченості, одноманітності, нудьги. Майже сюрреалістичне поєднання по- няття «нудьга» з означеннями «незвичайна, напружена, тривожна, озлоблена» [6, 231] під- силюють безнадійність та приреченість стану героя – складається враження, що предметом його тривоги є «увесь світ» [6, 211]. У пото- ці розпачливих роздумів він ставить питання про доцільність людського життя: «Народи- тися для того, щоб тебе зарізали, як теля або закололи, як свиню? Щоб тебе силоміць жбур- нули назад, у небуття – за віщо? Господи! За віщо? Невже в світі немає нічого, крім розпуки і смерті? Невже це життя марне, і краса марна, і кохання марне, і надія марна, і щастя марне?» [6, 239]. Джордж для себе відкриває істину, що справжніми ворогами солдатів є не ті, з ким вони воюють, а вище керівництво, яке послали їх убивати один одного, приносячи в жертву фальшивим ідеалам та безглуздим ідеям. Не бажаючи повертатися у світ, який побудований

на брехні і яким керують «мерзотники й ниці боягузи» [6, 239], герой робить свій останній вибір. Характерно, що кульмінаційним момен- том твору є епізод, коли Джордж під час від- пустки у розпачі нищить всі довоєнні ескізи та кидає їх у камін, даючи зрозуміти, що обриває з цим світом всі зв’язки. Фінальним акордом дражливо-трагічної мелодії його життя стає смерть, у якій він, можливо, знайде звільнення й умиротворення.

Таким чином, тема війни у романі «Смерть героя» є ключовим структурним елементом, який становить основу імпровізаційного по- току твору як роману-джазу, для якого харак- терні спонтанність та свобода авторського самовираження. Внутрішня організація рома- ну позначена мовно-стильовим еклектизмом, мозаїчністю та фрагментарністю. У романі поєднано різні часові площини та компонен- ти оповіді: від сатирично-гнівних пасажів до філософсько-інтелектуальних відступів та лі- рично-медитативних описів, що відповідає джазовій сутності роману як твору без правил.
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В статье проанализированы художественные особенности раскрытия темы войны в романе Р. Олдингтона «Смерть героя», который определен автором как джазовый роман. Внутренняя организация сочинения, основным фактором которого является субъективно-оценочный подход,
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обозначена языково-стилевым эклектизмом, мозаичностью и фрагментарностью, сочетанием различных временных плоскостей и компонентов повествования.
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The article analyzes the artistic features of the disclosure of the theme of war in the novel "Death of a Hero" by R. Aldington which is characterized by the author as a jazz novel. The internal organization of the work, based on the subject-evaluative principle is marked by the linguistic and stylistic eclecticism, mosaicism and fragmentation, and a combination of different time planes and narrative components.

Key words: jazz novel, the theme of war, improvisation, self-expression, fragmentation.
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у свідомість читача і створює в його уяві ефект присутності, дозволяє співпереживати описа- не. Тому стиль письменників формується, не як у класиків, через серію абстрактних ідей, вибудуваних у логічному порядку, де картини приглушені, а слова мають умовне значення, а у «Ґонкурів, як і у Т. Готьє, слова набувають живописної якості, незалежної від значення граматичного, однак залежної від фонетично- го звучання, а також від асоціацій ідей, які по- роджуються цим звучанням» [7, 408].

Новаторський характер творчості братів Ґонкурів не вписується в рамки реалізму, не- зважаючи не те, що митці постійно декларува- ли свої турботи його оновити. Їх стиль засно- вано на синтезі мистецтв: живопису, музики, графіки і навіть скульптури. Вплив романтиз- му і пошуки засобів вираження живого тре- петного сучасного життя сформували синте- тичний, чи скоріше поліфонічний стиль пись-


менників, який поєднує елементи романтизму, реалізму, натуралізму, імпресіонізму і навіть естетизму та сюрреалізму, а тому потребує ще ґрунтовного дослідження.
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В статье анализируется стилевая палитра романа братьев Гонкуров «Шарль Демайи» на уровне жанра, тематики и проблематики, индивидуальной творческой манеры. Определяются элементы и факторы стиля, которые формируют полифоничность произведения французских писателей.
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The article deals with stylistic diversity in the novel written by Goncourt brothers ‘’Charles Demailly’’ in the light of genre, theme and problematics, individual style of the author. Elements and factors of the style which form polyphonism in the narration of French writers are defined.
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