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Od autorki

Historig literatury tworza pisarze. Historie literatury tworzy
spoteczno$¢ czytelnikdw, tworza ja takze krytycy i historycy literatu-
ry. Totez ksiazka ta opowiada o nich wszystkich.

Nie mogtabym jej napisaé¢, gdyby nie praca edytorow, ktérzy
w XIX i XX w. wydawali teksty romantykéw. Nie napisatabym jej,
gdybym nie przeczytata prac poswigconych historii polskiego roman-
tyzmu bedacych dzietem innych autoréw. Ksiazka ta czerpie bardzo
wiele z licznych interpretacji i analiz, w szczegdlnosci z tych, ktére
powstatly w ciagu ostatnich trzydziestu kilku lat. Jednym z moich
zamiaréw byto bowiem przedstawienie wspdtczesnego pojmowania
romantyzmu. Zbyt wiele zawdzigczam wigc innym, bym mogta na
stronach tej pracy odda¢ wszystkie nalezne im honory.

Jest to mata historia literatury polskiego romantyzmu w mo-
im, autorskim porzadku utozona:

— gtébwnymi bohaterami tej ksiazki sa poeci, a ich zycie
i twdérczo$¢ traktuje tacznie;

— literatura jest tu $wiadectwem jednostkowej egzystencji;

— rézne formy literackie stanowia rozmaite sposoby ar-
tykulacji istnienia;

— dzieje literatury sa takze spoteczna historia idei i wy-
obrazni.
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I. Mtodosé:
przyjazn i samotnos¢

Historia romantyzmu polskiego rozpoczyna si¢ na Litwie.

Tu przyszedt na $wiat Adam Mickiewicz (1798-1855). Na
podstawie istniejacych dokumentéw nie mozna rozstrzygnal osta-
tecznie, czy urodzit sic w Nowogrddku, czy w lezacym nie opo-
dal Zaosiu. Wiadomo natomiast, ze stalo si¢ to w Wigili¢ Bo-
zego Narodzenia. Rodzicami poety byli: Barbara z Majewskich
oraz Mikotaj Mickiewicz — adwokat przy sadach nowogrddz-
kich.

Osobowo$¢ matego Mickiewicza ksztattowana byta zaréwno
przez atmosfere rodzinnego domu szlacheckiego, jak i przez roz-
maito$¢ kultur, ktére spotkaty sie tu wjednym miejscu. W okolicach
tych — niegdy$ etnicznie litewskich i biatoruskich — mieszkata
bowiem charakterystyczna dla kres6w roznorodna zbiorowo$¢:
polska szlachta, biatoruscy chtopi, Litwini, Zydzi i Tatarzy. W mikro-
$wiecie spotecznosci regionalnej wspodtistnialy obok siebie odmien-
ne tradycje, jezyki i religie. Ta bliska znajomo$¢ z kulturowa
réznorodno$cia sta¢ si¢ miata duchowym bogactwem Mickiewicza

.

i Zzrédtem jego wielu przysztych odkryé literackich.

Kraj lat dziecinnych! On zawsze zostanie
Swicty i czysty, jak pierwsze kochanie

— napisze poézniej Mickiewicz w Panu Tadeuszu, wspominajac
swe najwczes$niejsze lata jako utracona idylle. W poetyckiej utopii
dziecinstwa pojawia si¢ litewskie krajobrazy i zapamigtane z daw-
nych czaséw postaci. Wkroczy w nia takze historia — wydarzenia



zapadte w dziecigcej pamigci, jak przemarsz wojsk napoleonskich
przez Nowogrdédek.

W roku 1815, po ukoniczeniu zreformowanej przez Komisje
Edukacji Narodowej szkoty dominikanskiej w Nowogrdodku, Mic-
kiewicz wyjechal z rodzinnego miasteczka, by rozpoczaé studia na
Cesarskim Uniwersytecie Wilenskim.

Wilno poczatku XIX wieku wyrézniato si¢ sposréd innych
miast przede wszystkim dzieki uniwersytetowi. Odkad jego kurato-
rem zostat ksiaze¢ Adam Czartoryski (1770-1861), a rektorem — ma-
tematyk, astronom i filozof Jan Sniadecki (1756-1830), ta zanie-
dbana, acz majaca dtuga historig¢ uczelnia zacze¢ta nabiera¢ europej-
skiego rozmachu naukowego. Uniwersytet stat si¢ osSrodkiem filozo-
ficznego racjonalizmu i empiryzmu. Za jego sprawa miasto skupito
najzywsze na ziemiach polskich §rodowisko intelektualne i przezywa-
to swoje spdznione o$wiecenie.

Atmosfere Wilna okre$lata tez w duzej mierze masoneria,
jej tajna organizacja oraz uniwersalistyczne ideaty humanisty-
czne, ktore mialy zmieni¢ bieg dziejéw $wiata: rozumem prze-
zwycigzy¢ to, co uwazano za spoleczne przesady. Do 16z wolno-
mularskich nalezeli w wigkszo$ci cztonkowie najwazniejszego w Wil-
nie ugrupowania — Towarzystwa Szubrawcow. Jego celem byta
praca organiczna, ktéra unowocze$nitaby Litwe, upowszechniajac
i wprowadzajac w jej zycie spoleczne idee oswieceniowe. Temu
stuzylty min. ,Wiadomos$ci Brukowe", pismo satyryczne wydawane
przez Towarzystwo.

Obraz miasta ksztattowata jednak nie tylko terazniejszos$¢
i hasta przysztego postepu, ale i jego przesztosé. W czasach Mic-
kiewiczowskich zaczeto odkrywaé historyczna i mityczna wielko$é
Wilna. Zgodnie z duchem klasycznym doszukiwano si¢ najpierw
antycznego pochodzenia miasta od Palemona, rzymskiego ponoé
patrycjusza. Pdézniej, w okresie rozwijajacego si¢ kultu rodzimych
pamiatek, wiazano zatozenie miasta z postacia litewskiego ksigcia
Giedymina. Obie te wersje — rzymskie koligacje i regionalna legende
— potaczy potem Mickiewicz w Panu Tadeuszu, widzac w poczat-
kach wyrostej wérod laséw litewskiej stolicy klucz do fascynujacych
go dziejéw Litwy. To Giedymin — napisze poeta — wykonujac
rozkaz bogéw:

Zbudowal miasto Wilno, ktére w lasach siedzi
Jak wilk posrodku zubréw, dzikéw i niedzwiedzi.
Z tego to miasta Wilna, jak z rzymskiej wilczycy,
Wyszedt Kiejstut i Olgierd, i Olgierdowicy,
Réwnie mysliwi wielcy jak stawni rycerze,

Czyli wroga $cigali, czyli dzikie zwierze.

Mickiewicz utrwalit tajemnicg tego miasta, przekonujac, iz
byto ono jedyne w swoim rodzaju. Lecz wkroétce juz on sam i jego
przyjaciele stali si¢ bohaterami nowej, romantycznej legendy Wilna.
I do dzi§ miasto to pozostaje w literaturze polskiej miejscem
szczegblnym. Inna, a przeciez podobna, prywatna legend¢ Wilna
i jego okolic stworzyli takze wspdtcze$ni pisarze: Czestaw Mitosz
i Tadeusz Konwicki.

W roku 1817 kilku studentéw Uniwersytetu Wilenskiego
zatozyto Towarzystwo Filomatdéw (z greckiego: mitos-
nikoéw nauki). Najczynniejszymijego cztonkami, précz Mickiewicza,
byli: Tomasz Zan, Jozef Jezowski, Onufry Pietraszkiewicz, Jan
Czeczot, Franciszek Malewski. Z poczatku byto to stowarzyszenie
przyjaciot, ktérzy razem sig¢ uczyli i dobrze si¢ razem bawili.

Filomatow potaczyt wspdlny swiat ksiazek. Czytali pisarzy
starozytnych i, przede wszystkim, tworcOw europejskiego oraz
polskiego oswiecenia, ktérzy stali si¢ ich pierwszymi mistrzami. Dla
tej mtodziezy literatura wspdtczesna byta twoérczos¢ Ignacego Krasic-
kiego, a Stanistawa Trembeckiego traktowali filomacijako nowatora
stylu. Rozczytywali si¢ w — nazywanej przez nich ,,czuta" i ,,gmin-
na" — poezji Franciszka Karpinskiego, a w niezwykle wéwczas po-
pularnych Spiewach historycznych (1816) Juliana Ursyna Niem-
cewicza (1758-1841) widzieli wzor poetyckiej edukacji patriotycznej.
Najwczesniejsze utwory Mickiewicza — nieraz czytane na filomac-
kich spotkaniach — sa dowodem jego zafascynowania ta literatura.
Pierwszy, opublikowany w , Tygodniku Wilenskim", znakomity
wiersz Zima miejska (1818) byt zarazem najbardziej klasycystycznym
utworem poety.

Na zebraniach przedstawiano wtasne proby pisarskie, wy-
gtaszano naukowe rozprawy, dyskutowano, omawiano artykuty
z zagranicznych czasopism. Byta to dobra szkota intelektualna. Ale
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filomatow potaczyto co$ jeszcze: wszyscy nalezeli do pierwszego
pokolenia urodzonego w niewoli. Wing¢ za upadek ojczyzny wspdlnie
przypisywali poprzedniej generacji, ,,pokoleniu ojcow". W postawie
»starych”, jak ich nazywali, studenci przejeci spotecznymi ideami
o$wiecenia widzieli réwniez ,ciemnote” i szkodzace krajowi ,,zacofa-
nie". Rezerwg zachowywali takze wobec wigkszosci profesorow
i Towarzystwa Szubrawcow, razit ich bowiem lojalizm tego $§rodowi-
ska, ktéremu przeciwstawiali wtasny ideat patriotyczny. Totez
buntowali si¢ — wedle stow prezydenta Towarzystwa, Jezowskiego
— przeciw ,bandzie dojrzatych ludzi, ktérym wtos siwy dojrzate
wystepki petni¢ upowaznia".

W ten sposoéb po raz pierwszy w Polsce zaczeta si¢ ksztattowad
nowozytna formacja mtodych $§wiadomych wtasnej, pokoleniowej
odrebnos$ci. Powstawat, uznany pdzniej za typowo romantyczny,
kult mtodosci jako awangardy buntujacej si¢ przeciw spote-
czenstwu ,starych".

Sprzymierzencem tego buntu okazat si¢ Wolter — XVIII-wie-
czny pisarz i filozof francuski — ktdérego racjonalizm, liberty-
nizm, antyklerykalizm i charakterystyczny kpiarski ton staty sig
dla filomatéw bronia przeciw fanatyzmowi i ,,spotecznym przesa-
dom". Jakkolwiek ich fascynacja Wolterem trwata krotko, to
pozwolita im ona przekroczy¢ instytucjonalna (rodzinna i ko$-
cielna) moralno$¢ poprzedniego pokolenia, utatwita ksztattowa-
nie wlasnych przekonan etycznych wedle juz samodzielnego wybo-
ru. Mickiewicz ttumaczyt Woltera {La Pucelle dOrléans) i pisat
przerobki jego utworow. Takze uktadane w konwencji poezji oko-
licznosciowej jamby — satyryczne, prowokacyjne wierszyki czytane
na wesoto obchodzonych imieninach przyjaciét — maja ton wol-
terianski.

Przeciwstawiajac si¢ ,,staremu $wiatu”, filomaci krytykowali
zwyczajowe, oparte, jak sadzili, na egoizmie jednostek, stosunki
mig¢dzy ludzmi. Chcieli zastapicje przyjaznia. Totez stworzyli wtasna,
aczkolwiek oparta na XVIII-wiecznej tradycji, teori¢ przyjazni.
W przyjacielskiej otwartosci, szczerosci, bliskosci widzieli zasady, na
ktorych powinny si¢ wspiera¢ nie zaktamane stosunki spoteczne.
Przyjazin byta wiec dla nich, podobnie, jak dla wielu pisarzy
starozytnych, warto$cia moralna.
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Ufni w site mtodosci i warto$¢ przyjacielskich zwiazkow,
filomaci przeksztatcili swoje Towarzystwo w miniaturowa rzecz-
pospolita, majaca realizowa¢ model spoteczenstwa doskonatego
i formowa¢ idealnego obywatela. Stworzyli — jak pisata znaw-
czyni fitomatyzmu i twodrczosci Mickiewicza, Alina Witkowska

,panstwo republikanskie w stuzbie mtodosci i przyjazni".
Tu odnalez¢ chcieli swoja ojczyzng wolnosci, ktérej nie byto w kra-
ju, tu panowaé¢ miaty réownos¢ i braterstwo podporzadkowane
prawu uznanemu przez cztonkéw Towarzystwa za wlasne. Ich
ustawy wspieraty sig na prawodawczej mys$li o§wieceniowej, w szcze-
golnosci Monteskiusza, a organizacja ,,panstwa mtodych" przypo-
minata charakterystyczne dla XVIII wieku projekty spotecznych
utopii. Byla to préba stworzenia przestrzeni wydzielonej, rodzaju
wyspy przyjaciét, otoczonej §wiatem, ktorego nie akceptowali i ktory
chcieli zmieni¢. Filomaci wierzyli, ze wypracowane w niewielkiej
wspolnocie madre idee i wzory moralne nabiora w bliskiej przysztosci
sity zdolnej nadaé¢ nowy ksztatt spotecznej rzeczywistosci.

W roku 1820 Mickiewicz napisat Ode do mfodosci (prwdr.
1827). Stary gatunek literacki, jakim jest oda, przemienit tu poeta
w najstynniejszy manifest mtodosci. Moéwi sie czgsto o przetomowo-
$ci tego utworu, bowiem znana, czesto wykorzystywana przez
klasykéw forma postuzyta Mickiewiczowi do wyrazenia nowego juz
dazenia — wyzwolenia §wiata przez buntownicza mtodos¢.

Oda czerpie wiele z tradycji oswieceniowej. Jest w niej
pochwata przyjazni i wspdélnego dziatania, jest przekonanie o moz-
liwosci doskonalenia si¢ i starcia ,,przesadow $§wiatto ¢miacych", jest
wreszcie poetycki wyktad zasad filomackiego panstwa. Lecz zaréwno
te idee, jak wolnomularska symbolika, jak antyczna posta¢ mitycz-
nego Herkulesa i utrwalona przez klasykéw poetyka bohaterskiej
ody — wszystko to otrzymato pod piérem mtodego poety nowy sens
i nowy tadunek emocji. Oda jest pierwszym tak wyrazistym doku-
mentem Mickiewiczowskiego zmagania si¢ z zastanymi konwencjami
pisania, w tym wypadku — odnajdywania nowych mozliwosci
tkwiacych w dawnych formach, a wigc takiego postepowania literac-
kiego, ktére znawczyni romantyzmu, Maria Janion, nazywa od -
nawianiem znaczen.
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Patronem literackim Ody byt Fryderyk Schiller (1759-1805)
— klasyk niemiecki i jeden z inspiratorow literatury okresu ,, Sturm
und Drang” (,,burzy i naporu"), ktérego dzieta literackie i teorie
estetyczne miaty ogromny wplyw na ksztatltowanie si¢ europej-
skich idei romantycznych. Filomaci podzielali wiarg Schillera
w moc dziatania wielkich stéw, takich jak Cnota, Ludzko$¢, Na-
tura. Odpowiadat im moralny patos i entuzjazm wznoszacy sie
ponad S$wiat takze w jego hymnie Do radosci (1785). Pociagat ich
odkrywany przez poete ideal mieszczacy sie ponad bytem real-
nym, a osiagany w marzeniu. Lecz wtasnie okreslenie tego ideatu,
przettumaczone przez Mickiewicza w Odzie jako ,$wiat ducha",
wzbudzito watpliwodci pierwszych czytelnikéw. ,,Duch” w jezyku
polskim jest zbyt ,upiorowaty" — twierdzit Malewski, krytykujac
niejasne dla niego wyrazenie. Dodawat wszakze w liscie do Mic-
kiewicza: ,,Bedziesz jednak czesto wyrazu tego potrzebowat i nie
watpie, ze go z ziemi wydrzesz". Wkrétce ,,§wiat ducha" stat si¢ za
sprawa Mickiewicza waznym okre§leniem romantycznej rzeczywis-
tosci. Podobnie sprzeciwiaty si¢ filomackiemu racjonalizmowi i em-
piryzmowi inne, zapowiadajace romantyzm sformutowania, jak
cho¢by dwuwiersz:

Tam sicgaj, gdzie wzrok nie sigga;
Lam, czego rozum nie ztamie.

Oda do mtodosci byta pierwszym w Polsce manifestem pokole-
nia. Szybko jednak okazato si¢, ze ma ona warto$¢ ponadhistorycz-
na. Czynita z mtodosci warto§¢ absolutna. Odwotywata sie do jej
pragnienia wolnosci i do jej sity. Totez stata si¢ utworem, z ktérego
dazeniem utozsamiato si¢ wiele kolejnych pokolen mtodych, trak-
tujacychjajako romantyczny nakaz buntu. Juz Kajetan
Kozmian, niechetny nowemu klasyk, pisat: , Oda do mtodosci... jakiz
miata skutek? Oto sprowadzita zupetny zawrét umystow, mtodziez
i mlodziez uczuta sie¢ wszystkim w ojczyZnie, w patriotyzmie,
w literaturze". Za$ w pierwszych dniach powstania listopadowego
pojawit si¢ na murach Warszawy koncowy dwuwiersz Ody:

Witaj jutrzenko swobody,
Zbawienia za toba stonce!
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W roku 1819 Mickiewicz wyjechat do Kowna, by podjaé pracg
nauczycielska, do ktérej zobowiazywato go otrzymywane podczas
studiéw stypendium. Kontakt z Wilnem utrzymywat gtdéwnie dzigki
listom, ktére stanowia dzi§ czes¢ wydanej korespondencji filomatow,
niezwyktego zbioru pozwalajacego poznaé osobowosci i zycie pry-
watne przyjaciot.

W tym czasie filomaci zaczeli zaktadaé nowe zwiazki studen-
ckie, z ktérych najwiekszy — Towarzystwo Filaretéw — liczyt
(wiosna 1822 r.) 176 cztonkédw. Ich zamiarem stawalo si¢ coraz
wyrazniej budzenie poczucia narodowego, a organizacja nabierata
powoli charakteru konspiracji spiskowej. Mickiewicz napisat dla
nich w roku 1820 Pies# filaretéw (prwdr. 1828). Dalszemu istnieniu
zwiazkéw potozyto kres Sledztwo wszczete w 1823 r. przez Mikotaja
Nowosilcowa, oficjalnie petnomocnika carskiego przy rzadzie Krole-
stwa Kongresowego, nieoficjalnie — szefa policji. Mickiewicz wraz
z innymi zostal aresztowany i uwigziony w wilenskim klasztorze
bazylianéw pod zarzutem udziatu w tajnych stowarzyszeniach i sze-
rzenia ,nierozsadnego polskiego nacjonalizmu". W 1824 r. skazano
20 filomatow i filaretow (takze Mickiewicza) na wyjazd do odlegtych
guberni Cesarstwa, a niektdrych dodatkowo na kare twierdzy. Ofiara
Sledztwa padto rowniez wielu ucznidéw szkoét srednich, do ktérych
siegaty wptywy filomackie. Czg$¢ wygnancow zmarta na obczyznie,
inni powrdcili — po kilku, kilkudziesieciu latach.

W osiem lat po wyroku w III cz. Dziadow (1832) Mickiewicz
przedstawit biografie tego pokolenia jako dzieje me¢czennikéw narodo-
wej sprawy, ktorych klgska stata sie duchowym zwycigstwem. Dedyka-
cja gtosita: ,,spotuczniom, spdtwigzniom, spétwygnancom/za mitosé
ku ojczyznie prze$ladowanym,/z tgsknoty ku ojczyznie zmartym".

Filomacki okres mtodosci Mickiewicza wskazuje na pewna
stata ceche jego osobowosci: potrzebe dziatania we wspodl-
nocie, w grupie bliskich mu ludzi potaczonych jednym dazeniem.
W tym samym jednak czasie rozwija si¢ Mickiewiczowska $wiado-
mo$¢ niezalezno$Sci wtasnego ,ja". Poeta odkrywa swa
indywidualnos$¢ tworcy, ktérej nie chece i nie moze ograniczaé do roli
petnionej w przyjacielskiej spotecznos$ci. Owo niezalezne ,ja" Mic-
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kiewicza coraz czg¢séciej wydawato si¢ przyjaciotom nieprzeniknione,
aijemusamemu — nie znane, mroczne, a zarazem pociagajace. Totez
gdy oddalit si¢ od nich, wyjezdzajac do Kowna, jego odrebnos¢ stata
sie bardziej wyrazista, za$ przeciwienistwo pomiedzy ,ja" a otaczaja-
cym je $Swiatem, bardziej dojmujace. Mickiewicz stawat si¢ poeta
samotnej egzystencji.

Pierwszym manifestem Mickiewiczowskiego indywidualizmu
byt powstaty w roku 1821, napisany w schillerowskim duchu ,,burzy
i naporu", wiersz Zeglarz (prwdr. 1822). Jego bohater nie kieruje sig
juz uniwersalistycznymi warto$ciami. Przewodnika odnajduje w sa-
mym sobie: nie w powszechnym rozumie, lecz we wtasnym, in-
dywidualnym uczuciu, we wtasnej ,,gwiezdzie ducha". Oznacza to
jednak samotno$¢ — przyjaciele pozostaja na zewnatrz S$wiata
zeglarza, ktérego dalsza podréz wiedzie juz po morzu wewngtrznym:

Co czujg, inni uczué chcieliby daremnie!

Sad nasz, précz Boga, nie dany nikomu.

Chcac mnie sadzi¢, nie ze mnga trzeba by¢, lecz we mnie.
— Ja ptyng dalej, wy idzcie do domu.

I1. Fantastyka

yd .

i Swiat ducha

1. Przeciw szkielku i oku

W roku 1822 ukazat sie w Wilnie pierwszy tom Poezji Adama
Mickiewicza zawierajacy m.in. cykl Ballady i romanse. W 6wczesnym
zyciu literackim utwory te staty si¢ wydarzeniem tak znaczacym, ze
dat¢ ich wydania przyjeto si¢ uwazaé za poczatek polskiego roman-
tyzmu. Byly to poezje otwierajace fantastyczny $§wiat romantycznej
wyobrazni.

Oswieceni sadzili, ze w naturze dziataja proste i niezmienne
prawa, ktére powoduja, izjest on uporzadkowana catoscia. Prawa te
miaty by¢ poznawalne rozumem i potwierdzalne przez empiryczne
doswiadczenie. Cztowiek powinien poddawaé si¢ im bez sprzeciwu,
jako ze uwazano je za konieczne i powszechnie obowiazujace. W ten
sposéb tworzono zamkni¢te systemy S$Swiatopogladowe, ktodrym
przewodzita idea ,,tadu naturalnego"”. Takiz tad prébowano realizo-
waé w spoteczenstwie, ustanawiajac trwate normy prawne i etyczne,
oraz w literaturze — przez znormatywizowana teori¢ gatunkow
literackich czy ide¢ tadu w przepisach kompozycji.

Nowo$¢ romantycznej wyobrazni byta otwarciem na istnie-
nie tajemnicy. Romantycy zakwestionowali pelnig oswiecenio-
wego odczytania $wiata, wskazujac, ze istnieja zjawiska, ktdore nie
mieszcza si¢ w rozumowym }adzie. Ze pod widzialna, pozornie znana
powierzchnia rzeczy kryje si¢ jeszcze inna, zywa, konkretna, nie-
spokojna rzeczywisto$¢ i nie sposéb jej zamknaé w abstrakcyjnym
schemacie.

15



Taki jest swiat Ballad i romansow. Opowiadane w nich historie
dzieja si¢ wsrod litewskich krajobrazéw, znanych dobrze i Mic-
kiewiczowi, ijego bohaterom, i 6wczesnym czytelnikom tych ballad.
Rozgrywaja si¢ w miejscach realnych, ktére znalezé mozna na mapie,
ajednak naturajest tu petna cudow tajemnica. To, co znane, okazuje
si¢ nowe, to, co swojskie, staje si¢ nagle sensacja. Swiat
bezpieczny ujawnia swa grozg, $wiat ustabilizowany chwieje sie
w niepewnych posadach. Na przekdr ustalonym przez nauke i zdro-
wy rozsadek prawom ludzie w Balladach i romansach zmieniaja si¢
w ro$liny, zwierzgta, kamienie. Rzeki wysychaja w jednej chwili,
jeziora otwieraja swoje glebie, ptomienie w mgnieniu oka pala cate
doliny, a ziemia burzy sig¢ i wszystko pochtania. Rzeczywistos$¢
znajduje si¢ w nieustannym ruchu, stale tworzy si¢ i przeksztatca.
Przemienianie si¢ jednych form w inne przypomina nieco starozytne
Metamorfozy Owidiusza, lecz tu dokonuje si¢ ono z magiczna
szybkoscia, ktéra uchwyci¢ bytaby moze w stanie kamera filmowa.
Pojawiaja si¢ takze nadzwyczajne postaci: umarli wstaja z grobow
i wtdcza sig po polach oraz cmentarzach, by zniknaé, nim zapieje kur.
Upiory strasza po domach i wchodza nawet do kosciotow, Swite-
zianki wciagaja nieostroznych mitodziencéw do wody, a diabet
ukazaé si¢ moze réwnie dobrze na dnie kielicha z winem, jak
wyskoczy¢é z napisanej na papierze litery.

Jest to natura zaskakujaca, czasem — podstgpna. Cztowiek
wkraczajacy w t¢ nie znana mu rzeczywisto$¢ staje zaniepokojony
i zaintrygowany zarazem. Tak tez dzieje si¢ z narratorem Ballad
i romansow, ktéry czesto dziwi sig, nie rozumie, zastrzega, ze
prawdopodobnie nikt mu nie uwierzy, ale i sam watpi w realnosé
tego, o czym opowiada. Daje tez do zrozumienia, ze nie traktuje tych
opowiesci catkiem powaznie, lub dodaje, iz jego historyjki mogtyby
postuzy¢ do straszenia stuchaczy.

Tego zartobliwego dystansu nie ma jednak w programowej
balladzie pt. Romantycznos¢, ktéra najpetniej wskazuje na polemicz-
ny wobec oswieceniowego obrazu $wiata charakter cyklu. Stanowi
ona prezentacjg sporu poznawczego pomigdzy miodym
romantykiem a oswieceniowym racjonalizmem i empiryzmem, dys-
kusji majacej zasadnicze znaczenie dla uksztattowania si¢ $wiadomo-
$ci nowej epoki. Jest to bowiem proba odpowiedzi na pytanie, co to
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wlasciwie znaczy, ze co$ wydarzyto si¢ ,,naprawde"”, ze co$jest lub nie
jest ,,prawdziwe". Czy , prawdziwe" jest na pewno wtasnie to, co
dostrzec mozna zmystami, na przyktad — okiem? I czyim okiem?

Bo, jak si¢ okazuje w balladzie, nie wszystkie oczy widza to
samo. Bohaterka utworu, Karusia, widzi w biaty dzienn, na rynku
miasteczka swego zmartego chtopca. Zgromadzony wokdt lud nie
widzi wprawdzie zmartego, lecz bdl dziewczyny przejmuje go wspot-
czuciem. Lud wierzy, ze dusza chtopca jest przy niej obecna. Starzec
— widzi tylko chora osobg¢ i ludowe zabobony. Narrator, bgdacy tez
wspotuczestnikiem wydarzenia, widzi cata sceng i, przede wszystkim
— obojetnos$é starca.

Poeta zarysowuje tu jedna z podstawowych sytuacji polskiego
romantyzmu. Naprzeciw siebie staja: dziewczyna, ktéra jest samo-
tnym i cierpiacym, podazajacym za swym wewnegtrznym doswiad-
czeniem wizjonerem, oraz chtodny racjonalista, traktujacy ja jak
obtakana. Postaé starca, wzorowana na Janie Sniadeckim, uosabia
w balladzie ciasny racjonalizm, uznajacy za prawdziwe to tylko, co
zostato empirycznie sprawdzone i naukowo dowiedzione. Reszta zas
— to ciemne gusta i barbarzynstwo, uragajace cywilizacji oraz
uniwersalnym normom rozumu. Dlatego starzec méwi:

,Dziewczyna duby smalone bredzi,
A gmin rozumowi bluzni".

Apodyktycznej postawie starca sprzeciwia sig narrator ballady:

,Dziewczyna czuje — odpowiadam skromnie —
A gawiedz wierzy giteboko;

Czucie i wiara silniej méwi do mnie

Niz medrca szkietko i oko.

Martwe znasz prawdy, nieznane dla ludu,

Widzisz §wiat w proszku, w kazdej gwiazd iskierce;
Nie znasz prawd zywych, nie obaczysz cudu!

Miej serce i patrzaj w serce!”

Przeciwstawiajac ,,prawdom martwym" ,prawdy zywe",
Mickiewicz zaczat formowaé¢ — dla niego takze nowe — roman -
tyczne pojecie prawdy. Niedopuszczanie istnienia zja-
wisk wymykajacych si¢ z empirycznego i racjonalnego tadu, trak-
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towanie ich jako ,choroby", badZz przejawu ,ciemnoty" byto
— wedle przekonan romantykéw — ograniczaniem samej prawdy.
Byto tez sztucznym zamykaniem obrazu $wiata przed tym, co
przynosza ludzkie uczucia: przed mitoscia, cierpieniem, wspotczu-
ciem, wiara. To one wtasnie odkrywaja istnienie §wiata znajdujacego
si¢ poza abstrakcyjnymi prawami rozumu — rzeczywistosci ,,prawd
zywych".

Zdaje mi si¢, ze widze... gdzie?
Przed oczyma duszy mojej

— te stowa z Szekspirowskiego Hamleta uczynit poeta mottem
ballady, wprowadzajac do niej w ten sposob metaforyczne rozumie-
nie wzroku. Bowiem, jak pisze wspotczesna znawczyni literatury
epoki, Zofia Stefanowska, w tym wczesnym utworze Mickiewicza
ksztattowato sigjuz romantyczne pojgcie wzroku, ktéry
w przeciwienstwie do zwyktego, cielesnego oka, zdolny jest poznawac
niewidzialne. Zobaczyé co$ ,naprawde¢" — znaczylo teraz
dostrzec to nie ,,szkietkiem i okiem", lecz ,,okiem duszy".

Przewodnikiem romantyka, ktéry chciat zachwia¢ $§wiatem
racjonalistow, byt 1ud. Totez ludowe podania i legendy staty sie
waznym zrodtem romantycznej fantastyki.

Lud — sadzili romantycy — zyje w blisko$ci natury, poza
granicami kultury oficjalnej. Istnieje spontanicznie, Kkierujac sie
intuicja, uczuciem i wiara, a jego wyobrazenia zachowaty niezalez-
no$¢ od ustalenn ,medrcéw”, dlatego najblizsze miaty byé¢ ,,prawd
zywych". Dla romantyka kultura ludowa byta wiec rodzajem
kontrkultury czy, méwiac jezykiem wspdtczesnym, kultura
alternatywna,.

Pionierem romantycznej folklorystyki polskiej byt Zorian
Dotega Chodakowski (1784-1825), ktéry wedrujac po kraju zbierat
pie$ni ludowe. Jego rozprawa O SlawiariszezyZnie przed chrzescijari-
stwem (1818) przedstawiata teze gloszaca, iz w twdrczosci i obycza-
jach ludu zachowaty si¢ elementy prakultury stowianskiej, znisz-
czonej przez przyjecie chrzescijanstwa. Posta¢ Chodakowskiego stata
si¢ wzorem dla innych zbieraczy, za$ jego przekonanie, ze kultura
narodowa wspierac¢ sig powinna na swych pradawnych, stowianskich
podstawach, podzielato wielu romantykéw.
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Niektére sposréd utwordw zgromadzonych w  Balladach
i romansach takie Mickiewicz opatrzyt przypisami wskazujacymi
na ich gminne pochodzenie. Ludowe motywy poeta wykorzystywat
jednakze swobodnie, rézniac sie¢ tym od zbieraczy folkloru, takze od
filomatéw, ktérzy, gromadzac i piszac ballady, wiernie trzymali si¢
wydarzen poswiadczonych przez podania. Mickiewicz natomiast
tworzyt w balladach oryginalna kreacjg¢ literacka, po-
dobniejak czynili to autorzy preromantycznych ballad artystycznych
w Niemczech, np. Fryderyk Schiller czy Johann Wolfgang Goethe
(1749-1832). Totez wtasnie dzieki Mickiewiczowi ballada stata
si¢ w Polsce jednym z najpopularniejszych gatunkow literackich
wczesnego romantyzmu.

W poezji ludowej najwazniejszy byt dla Mickiewicza nie sam
przekaz, wobec ktdrego zachowywat dystans, lecz bezposred -
nio§¢ wyobrazni. W spontaniczno$ci wyobrazni ludowej
dostrzegatl bowiem pierwotna sitg zdolna objawié $wiat takim, jakim
onjest — naturg autentyczna. Tej sity, sadzit, pozbawionajest poezja
literackich salondéw, ograniczana przez reguty estetycznych prawo-
dawcow i postusznie powielajaca przyjete wzory. Dlatego chcac
przedstawié rzeczywista, zywa nature, literatura powinna sigga¢ do
nieskrgpowanej wyobrazni gminu.

Wprowadzenie fantastyki ludowej do literatury naruszato
dotychczasowy kanon estetyczny. Byto to wtargnigcie w dziedzine
sztuki tego, co wedle oswieceniowych hierarchii estetycznych do
sztuki ,,wysokiej" nie nalezato: literatury ,,niskiej", czyli popularnej.
Prawdom uwazanym dotad za uniwersalne przeciwstawiony zostat
konkret zwiazany z lokalnym kolorytem. Wraz z nim pojawity sie
nie tylko wyobrazenia pochodzace z lokalnej tradycji, ale i nowe,
odpowiadajace im stownictwo, za$ balladowa $piewnos$¢ jezyka
wspomagata budowanie nastroju towarzyszacego miejscu i akcji
utworu. Sensacyjnos$é, ,,cudowno$é” i szybko$¢ narracji wstrzasaty
posadami klasycznego spokoju. Szczegdlna role¢ odgrywaty w bal-
ladach elementy grozy — noc, cmentarze, ponure widma, upiory,
duchy etc, ktére wprowadzaty do nich niepokojaca dziwnos$é
i wytraca¢ miaty czlowieka z jego dotychczasowych przekonan
o samym sobie. Pytaly o miejsce cztowieka w niespokojnym kosmo-
sie. Te funkcje dziwéw i romantycznych duchéw nieraz wykorzys-

19



tywata tez fantastyka rdéznych epok, stosujac typowy schemat
fabularny: wniknigcie obcych i pozaziemskich bytéw w codzienno$é
sprawia, ze cztowiek poznaje siebie na nowo.

Swiat po drugiej stronie ziemskiego istnienia przedstawit
Mickiewicz w II cz. Dziadow (1823). Biatoruski zwyczaj Dziadow
poswigcony byt pamigci przodkéw. Uroczysto$¢ obchodzona dwa
razy do roku — w Zaduszki i koto Wielkanocy — odbywata sig
w chacie chtopskiej lub na cmentarzu. Sktadata si¢ ona z zakleé
i wzywania duchéw, ktdre czestowano jedzeniem i wspomagano
modlitwa. Obrzed miat charakter magiczno-religijny i byt niechegtnie
widziany przez Koécidt, jako ze wiare chrzeécijanska taczyt z pogan-
ska tradycja. Il cz. Dziadow, podobnie jak Ballady i romanse, nie
miata by¢ jednak zapisem folklorystycznego obyczaju. Mickiewicz
zamierzat stworzy¢ dramat narodowy, ktéry, tak jak dramaty
greckie, wywodzitby sie ze starozytnych obrzeddéw i stawiat jedno-
czes$nie fundamentalne pytania o naturg §wiata i naturg cztowieka.

II cz. Dziadow otwiera motto zaczerpniete ponownie z Ham-
leta: ,,Sa dziwy w niebie i na ziemi, o ktdrych ani/$nito si¢ waszym
filozofom". Nie ma tu jednak wielu ulubionych przez poetéw
romantycznych cmentarnych okropnosci. Swiqto Dziadéw byto,
przeciwnie, obrzgdowym oswajaniem grozy $mierci. Za$ w inter-
pretacji Mickiewicza — spotkaniem widzialnego 2z nie-
widzialnym, w ktérym poprzez $mieré ujawniony zostaje ducho-
wy wymiar ludzkiej egzystencji. W tym wymiarze zyja nie tylko zywi,
ale i ciele$nie zmarli. Oni takze czuja, cierpia i kochaja. Okreslajac
w przedmowie do francuskiego przektadu dramatu jego gtdwna idee
(wiazaca cz. Il z pozostatymi fragmentami Dziadéw), napisat poeta,
izjest to ,,wiara we wptyw $wiata niewidzialnego, niematerialnego na
sfere ludzkich my$li i dziatan". Duchy zawieszone pomiedzy niebem,
piektem a ziemia przekazuja zebranym prawde o istnieniu wspdlnoty
rozciagajacej sic ponad Smiercia. Jest to jedno$¢ duchowa stworzen
potaczonych tym samym losem. Wspdlnie wigc duchy i ludzie
probuja zrozumied i osadzié¢ wszystko, co ludzkie: cierpienie i szczes-
cie, zto i dobro, samotno$é, rozpacz, bunt.

Najwazniejszym jgzykiem, w ktéorym romantycy kontaktowa-
li siec ze wszechswiatem, byta muzyka. Wedle ich przekonan, jak
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pisata Maria Janion, $wiat widzialny i niewidzialny daje si¢ widzie¢,
ale przede wszystkim — stysze¢. Starozytnemu przekonaniu, iz
kosmos jest przeniknigty muzyczna harmonia sfer, romantycy nadali
wtasna interpretacje: w ich wyobrazeniu natura rozbrzmiewa wielo-
$cia gtosow, oddzwiekéw i ech, ktére stanowia jej zywa mowe.
Muzyka wtasnie — twierdzit romantyk niemiecki Novalis
(1772-1801) —jest miara wszystkich sztuk. Przemawia ona do serca,
do wszechczujacego stuchania, nie do rozumu, i dzigki temu posiada
wtadze, ktéra moze wyjasni¢ §wiat. Totez i Il cz. Dziadow nadat
Mickiewicz postaé operowego libretta. Lud jest tu chérem, duchy
$piewaja arie i duety z prowadzacym obrzed Guslarzem, a ich
opowiadania mogtyby by¢é oddane w recytatywach. Stowa pod-
porzadkowat wiec poeta melodii, znaczenia — rytmowi. W tej
poetycko-muzycznej rozmowie kosmicznej, w przenikaniu widzial-
nego z niewidzialnym ksztattowata sie wizja nowej catos$ci. Nie
byta to juz rzeczywisto$é ,,bezdusznych” praw, z ktérych sktada¢é sie
miat XVIII-wieczny obraz $wiata; ten, w nastepnej, IV cz. Dziadow
porowna Mickiewicz do mechanicznego zegara. Powstawata catos$é
romantyczna, taczaca ducha i materi¢ wjednym zyjacym organizmie.

2. Forma otwarta

Romantycznemu dazeniu do rozsadzenia o$wieceniowego
obrazu $wiata towarzyszyta sktonno$é¢ do tworzenia form otwartych.
,Ballada dziwow", w ktérej wazna role petnity nie tylko gra
zaskoczen, tajemniczo$¢ i niepetnos$é obrazu, ale takze zmieszanie
tendencji rodzajowych epiki, dramatu i liryki, manifestacyjnie sprze-
ciwiata si¢ swa forma utadzonym ksztattom literatury o$wieceniowej.
Dziady za$ byty romantycznym dramatem otwartym.

Najpierw, w Kownie i Wilnie, powstaty Il i IV cz. Dziadow
(ogtoszone w t. 2 Poezji, 1823) oraz niedokonczona cz. I (prwdr.
posm. 1860). Kilka lat pdzniej, juz po powstaniu listopadowym,
napisat poeta w Dreznie cz. 111 i opublikowat ja w Paryzu (1832).
Ustalit takze kolejno$¢ czytania fragmentéw: ballada Upidr, cz. 11,
cz. 1V, cz. 11l wraz z Ustepem i wierszem Do przyjaciot Moskali.
W zamierzeniu Mickiewicza utwor ten jednak moégt rozwijaé sie dalej
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— zaden watek nie byt zakonczony, a ostateczny sens wydarzen
pozostawat nierozstrzygnigty. W ten sposob czesci juz istniejace
otwieraty przestrzen dla przysztych fragmentdéw, sugerujac, ze dzieto
moze rozwijaé sie wraz z zyciem i wraz z nim nabiera¢ nowych
znaczen.

Dramat Mickiewicza — w odréznieniu od utwordéw klasycys-
tycznych — nie stanowi wigc petnej formy. Przeciwnie, swa frag-
mentaryczna konstrukcja podkresla zamiar niewykonczenia,
jest ruchem mogacym podazaé w nieskonczonos$¢. Niejest tez
catoscia, w ktorej dbano by o harmonig i proporcjonalne roztozenie
czesci. Pojawiaja si¢ tu nagte zmiany tonu i rytmu, zderzaja sie
rozmaite style, a poszczegdlne fragmenty sa jakby skokami rdéznej
wielkodci i pozostaja ostro od siebie oddzielone. Nie tacza ich ani
wyrazne zwiazki przyczynowe, ani ciaglty rozwéj wydarzen. Dla dziet,
tak jak Dziady otwartych, znamienna jest bowiem rozproszona
wielo$¢ akcji, a takze przestrzeni i czasu. Fragmenty pisane sa
z réznych punktdw widzenia, totez $wiat pojawia si¢ tu w odstonach
poszczegdlnych czastek. Brak przejScia pomicdzy nimi daje odczué
istnienie tego, co nie poznane, co znajduje si¢ poza dzietem i nie da si¢
bez reszty uja¢ w stfowach. W ten sposéb zmieniajace sie mysli, obrazy
i uczucia miaty oddawaé, zgodnie z romantyczna estetyka, nieskon-
czony proces stawania si¢ $wiata.

Wszystkie czeSci Dziadow taczy, jak to okreslit Mickiewicz,
Ltajemnicza osobisto$¢ przechodzaca przez caty dramat". Tworzac
ja, poeta wykorzystat kilka faktéw ze swojego zycia. Jednakze postaé
ta, ktéra mozna by nazwaé ,,gtdwnym bohaterem" Dziadéw, w kaz-
dym fragmencie ukazuje si¢ w innym przeistoczeniu. Jest kolejno:
Upiorem, Widmem, Gustawem, Konradem, Zestancem, Pielgrzy-
mem. Niejest wigc ,,gotowym cztowiekiem", lecz kim$§ — takjak ten
utwor — otwartym, mogacym przeksztatci¢ sic w nowa forme.

II1. Mitosé

Mitoé¢ byta najwazniejsza wartoscia w romantycznej filozofii
zycia. Oddzieliwszy mito$¢ od zwyczajowo laczonych z nia poj¢é
szczescia: spokojnego domu czy erotycznego spetnienia, romantyzm
przeciwstawiat ja zaréwno tradycyjnej moralno$ci, wiazacej mitosé
z matzenstwem, jak i XVIII-wiecznej, libertyniskiej koncepcji mitosci.
Warto$¢ stanowito samo uczucie, doswiadczenie mitosSci — jedynej
na cate zycie, idealnej, szalonej i prawie zawsze nieszczesliwe;j.

Mitoé¢ romantyczna otwierata przed cztowiekiem $wiat we-
wnetrzny — pisze wspotczesna autorka Marta Piwinska. Boles$nie
uswiadamiajac cztowiekowi jego odrgbnosé, mitosé czynita go wol-
nym, lecz skazanym na cierpienie indywidualista. Tak byto z bohate-
rem powiesci Johanna Wolfganga Goethego Cierpienia mtodego
Wertera (1774), ktéry stat sie pierwowzorem zakochanego roman-
tyka. Werter pokochat nieszczesliwie Lotte — kobiete, ktdéra byta
narzeczona, a pozniej zona innego mezczyzny. Mitosé ta okazata sig
rewolucja serca. Kochajac, Werter przestat bowiem sadzié¢ tak

jak wszyscy — mys$lat tak, jak czut: on sam, osobis$cie, zgodnie
z wlasna prawda wewngtrzna, a wbrew rozumowi S$wiata. ,,Moje
serce mam ja tylko" — moéwit. Stowa te byly dumna manifestacja

indywidualizmu, ktéry podnosit ,,ja" do rangijedynego autorytetu,
za$ ,,serce” czynit wytacznym kryterium sadzenia i siebie, i $wiata.

Nami¢tna, buntownicza pasja Wertera otworzyta przepasé
pomiedzy jego wltasnym ideatem mitos$ci a spotecznymi normami
i obyczajami. Skazywata go na sprzeciw, niezdolny do kompromiséow
z rzeczywistoécia. Zycie bohatera konczy si¢ samobdjstwem, wyraza-
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jacym niezgode na $wiat taki, jakim onjest. Strzal z pistoletu Wertera
zapoczatkowat romantyczna filozofi¢ samobdjstwa jako
ostatecznego rozstrzygnigcia targajacych §wiatem sprzecznosci. Byt
to tez akt wolnosci jednostki wobec kregpujacych jej indywidualno$é
ograniczen.

Mitos¢ i samobdjstwo Wertera staty sie w dwczesnej Europie
nie tylko mitem literackim majacym wielu kontynuatoréw, ale takze
pewnym stylem kochania, obowiazujacym rowniez w zyciu. Po
opublikowaniu utworu ogarn¢ta Europe fala autentycznych samo-
bojstw, nieraz stylizowanych teatralnie na Smieré Wertera. Dla kilku
pokolen byta to jedna z najwazniejszych, ale i groznych ksiazek.
Francuski pisarz, poeta i dramaturg Alfred de Musset (1810-1857)
w powiesci Spowied? dzieciecia wieku (1836) nazwat ja ,,wielkim
dzietem ciemnosci”.

W kulturze polskiej legendarna historia mitosna sa dzieje
uczucia Mickiewicza do Maryli Wereszczakéwny. Poeta poznat ja
w Tuhanowiczach, w chwili, gdy byta ona juz zargeczona z hr.
Wawrzynicem Puttkamerem. Z postacia Maryli zwiazanych jest kilka
utwordéw Mickiewicza, m.in. wiersze: Do M.*** (powst. 1823, prwdr.
1826) oraz Do***. Na Alpach w Spliigen (powst. 1829, prwdr. 1833).
W roku 1821 narzeczeni wzieli §lub, poecie pozostata natomiast rola
nieszczesliwego wielbiciela. Dostrzegajac podobienstwo jego roman-
su do loséw Wertera, filomaccy przyjaciele obawiali si¢ nawet, by nie
popetnit on samobdjstwa. Dla twércow legendy wielkiej mitosci
wieszcza ktopotliwy byt fakt, ze w tym samym mniej wigcej czasie
Mickiewicz zwiazat si¢ w Kownie z doktorowa Karolina Kowalska.
Jednakze to uczucie do Maryli uwazal poeta za swoja idealna mitos¢.
Totez wtasnie ona przeszta do historii literatury, przede wszystkim za
sprawa, IV cz. Dziadow (1823).

W tym okresie Mickiewicz czytat George'a Gordona Byrona
(1788-1824) i ttumaczyt jego utwory (Sen, Pozegnanie Czajld Harol-
da, Ciemnosé). W dzietach angielskiego poety dostrzegal nie tylko
stuszna — jak sadzit — pogarde dla filisterskich poje¢ o przyziem-
nym szczeSciu familijnego zycia. Widziat w nich protest przeciw-
ko zaktamanej mato$ci ludzkiej, ktéra powoduje, iz cztowiek nie
ma odwagi spojrze¢ $miato na zycie jako na los niosacy jedynie
zawody, rozczarowanie i rozpacz. Zycie autentyczne wymaga za$
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szczero$ci uczué¢ — iw miltosci, i w krytyce rzeczywistosci.
Oznaczato to rédwniez, iz utwor literacki powinien by¢ odwaznym
ujawnieniem wtasnych namigtnosci poety, a poprzez nie — niezafat-
szowanej prawdy o egzystencji. Dlatego tez, gdy bohater IV cz.
Dziadow pojawia sig¢ wieczorem w chacie unickiego ksiedza, opo-
wiada mu historig bedaca poetycka interpretacja mitosci samego
Mickiewicza.

Uczucie Gustawa i Maryli jest wersja mitosci platonicznej,
jednego z najwazniejszych w kulturze europejskiej wzoréw mitosci,
ideatu antycznego stworzonego przez Platona w Uczcie. W Dziadach
jest to zwiazek dwéch dusz, ktdére odnalazty sie w kosmosie,
przeznaczone dla siebie przez Boga. Mitos¢ Gustawa zrodzita si¢
Z jego poczucia niepetno$ci wlasnego istnienia, z romantycznego
pragnienia lotu, a wiec z tesknoty za tym, czego nie mogt znalez¢ zyjac
miedzy ludzmi. Powstata z przeczucia, ze gdzie$S poza zwyklym,
ziemskim bytowaniem modglby odkry¢ te brakujaca czes¢ samego
siebie. To pragnienie i tg wiare wzbudzity w nim mtodziencze lektury.
Bohater wspomina posta¢ Wertera, a takze Heloize — nieszczesliwa
mitosd¢ sredniowiecznego filozofa Abelarda, ktérej imi¢ wykorzystat
Jan Jakub Rousseau (1712-1778), jeden z najwazniejszych prekur-
sorow zaréwno sentymentalizmu, jak romantyzmu, nadajac swej
powiesci tytut Nowa Heloiza (1760). O ksiazkach tych, rozbudzaja-
cych pragnienie ideatu, moéwi Gustaw, zwracajac si¢ do Ksigdza:

Wszakze lubisz ksiazki $wieckie?...
Ach, te to, ksiazki zbdjeckie!
(ciska  ksiqzke)

Mtodo$ci mojej niebo i tortury!

One zwichngty osade mych skrzydet

I wylamaty do gory,

Ze juz nie mogtem na doét skrecié lotu.
Kochanek przez sen tylko widzianych mamidet;
Nie cierpiac rzeczy ziemskich nudnego obrotu,
Gardzac istotami powszedniej natury,
Szukatem, ach! szukatem tej boskiej kochanki,
Ktoérej na podstonecznym nie bywato $wiecie [..]

Gustaw znalazl Marylg, odnajdujac w niej na jedna chwile
szczgscia brakujaca cze$¢ swojego ,,ja", idealne porozumienie, zwier-
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ciadlane odbicie samego siebie. Lecz ideat na ziemi spetnié si¢ nie
moze. Maryla wychodzi za maz, a kochankowie musza si¢ rozstac,
cho¢ ich zwiazek — poza ziemia zawiazany — trwacé bedzie wiecznie.

Mickiewiczowska interpretacja klgski mitosnej bohatera wy-
kracza daleko poza sentymentalny wzdr historii nieszczgsliwych
kochankéw, ktorych oddzielaty od siebie najczesciej — tak jak np.
w Nowej Heloizie — rdéznice pochodzenia czy posiadanego majatku.
Upadek mitosci jest tu nie tylko zakwestionowaniem porzadku
spotecznego, ale takze katastrofa metafizyczna — roz-
biciem dotychczasowego obrazu $wiata. Rzeczywisto$¢ okazuje sie
wrogiem wszelkich wyzszych pragnien. Triumf odnosi ludzka przy-
ziemnos$¢. Mitos$¢ skazuje Gustawa na wieczne poczucie niespel-
nienia. Raz ja poznawszy, stal si¢ innym cztowiekiem, przemie -
nit sieijuz nie moze zy¢ tak, jak przedtem. Przywiazany do swego
nadziemskiego uczucia, zawsze bedzie tgsknit za tym, co na ziemi nie
jest mozliwe. Nie bedzie mdgl ani zapomnieé, ani postuchaé rad
— zarowno Ksiedza, jak Maryli — by pocieszyt si¢ i powrdcit do
dawniej wyznawanych wartosci:

Styszatem od niej stowek pigknobrzmiacych wiele:
,0Ojczyzna i nauki, stawa, przyjaciele!"
Lecz teraz groch ten catkiem od $ciany odpada.

Swiat filomackich haset i Ody do mitodosci nie wyznacza juz
kierunku zycia bohatera. Mito$¢ okazata si¢ sita destrukcyjna, bdl
podwazy?t sens przyjetych powszechnie praw i wartosci. Totez gdy
Ksiadz, chcac powstrzymaé¢ Gustawa przed samobdjstwem, wotla:
»Znasz ty Ewangelija?", ten odpowiada mu: ,,A znasz ty nieszczg$-
cie?". Ten dialog pytan nie zostaje w utworze rozstrzygnicty.
Cztowiek pozostaje rozdarty migdzy prawem etycznym (bo tak
pojmowana jest tu Ewangelia) a jednostkowym uczuciem, konkret-
nym i bolesnym uwiktaniem w $wiat.

Znakiem egzystencjalnego kryzysu bohatera jest
jego niejasny status, nie wiadomo bowiem, kim wlasciwie jest
Gustaw. Historycy literatury przez lata ktocili si¢ o to, czy do chaty
Ksigdza przychodzi cztowiek zywy, czy tez upidér lub zyjacy trup,
szaleniec czy pustelnik. W kazdym z tych wypadkdéw jest to jednak
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bohater poruszajacy si¢ w sferze przez romantykow szczegdlnie
uprzywilejowanej — na granicy zycia i $mierci. I mowiac z tego
wlasnie miejsca, u§wiadamia on Ksigdzu istnienie réznych rodzajow
$mierci: $§mieré ciata nie oznacza, ze umarta dusza; umierajac dla
innych, ,dla §wiata", mozna zy¢ dalej w rzeczywistosci duchowej;
mozna tez zy¢ ,,dla swiata", za§ wewnatrz, w duchu by¢ martwym.
Gustaw — jak postaci przybywajace na Dziady w cz. Il dramatu
— pozostaje zawieszony migdzy zyciem a $miercia. Jedynym kon-
kretem jego istnienia okazuje si¢ cierpienie, ktére nie zna granicy
migdzy zywymi i zmartymi.

Mitos¢ w IV cz. Dziadow niszczy spokdj nieswiadomosci.
Jest zabdjcza, ale zarazem daje wiedze, ktérej nie ma Ksiadz zy-
jacy w bezpiecznej rzeczywisto$ci ustalonych poje¢é. Do jego spo-
kojnego domu przynosi ja obcy i samotny wedrowiec po regio-
nach ducha, burzacy swym wtargnigciem stabilny i prosty obraz
Swiata. Bajroniczna postawe Gustawa przeciwstawit bowiem
Mickiewicz racjonalistycznemu tadowi, ktdry w Dziadach repre-
zentuje Ksiadz, odgrywajacy tu rol¢ podobna do medrca z Ro-
mantycznosci. Wiedza uczué¢ Gustawa otwiera przestrzen znajdu-
jaca sig poza zasiggiem wzroku Ksiedza — $wiat wielkiej wspol-
noty wszystkich dusz cierpiacych, solidarnos$ci w bdlu
zywych i umartych. Swiat, ktorego istnienie odkry¢ mozna tylko
sercem.

Postaé ,,nieszczesliwego kochanka" wzorowana na Gustawie
byta wielokrotnie nasladowana w licznych utworach epigonow,
stajac si¢ pod ich piérem literackim stereotypem. W wersji popularnej
zanikal moralny i egzystencjalny sens dramatu indywidualisty,
a pozostawatajedynie schematyczna fabuta, koniczaca si¢ nieuchron-
nie kleska ,,mgczennika mitos$ci”. Stereotypizacji ulegta tez postaé
ukochanej. W stowach Gustawa, ktéore skierowal on do Maryli
w chwili rozpaczy: ,,Kobieto! puchu marny! ty wietrzna istoto!"
odnajdywano wizerunek kobiety zimnej, nieczutej i zwodzacej mez-
czyzng. Kobiete wynoszono wigc do roli ,,aniota" badz ,boskiej
kochanki", a zarazem — gdy mitos¢ okazywata si¢ nieszczgsliwa
— widziano w niej site fatalna i zagrozenie dla mezczyzny ze strony
piekiet. Takiej, sprowadzonej do melodramatycznego schematu
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,mitosci romantycznej" przeciwstawit si¢ Aleksander Fredro (zob.
rozdz. XV) w Slubach panieriskich. Jego bohater — takze Gustaw
— kocha rado$nie.

Sa jednakze w pdzniejszej literaturze polskiej kochankowie,
ktorych dramat godny jest Maryli i Gustawa. To panna Izabela
i Wokulski z Lalki (1890) Bolestawa Prusa. Dla Wokulskiego to
wlasnie wiersze mitosne Mickiewicza stana si¢ ,ksiazkami zbdjec-
kimi" i bedzie nimi ciskat, tak jak Gustaw rzucat powiesciami
Rousseau i Goethego.

IV. Alfabet $wiata

Skazany na przymusowy pobyt w Rosji, Mickiewicz wyjechat
z Litwy w $wiat obcy, majac lat 26, i nigdy juz do niej nie wrdcit. Na
przetomie 1824 i 1825 r. przebywat trzy miesiace w Petersburgu.
Skierowany nastepnie do Odessy przejechal saniami z pdétnocy na
potudnie kontynentu. Nie rozpoczat pracy w szkole, poniewaz
obawiano si¢ jego buntowniczego wptywu na mtodziez. Wolny czas
spedzal poznajac salony bogatej arystokracji polskiej z Podola
i Ukrainy. W r. 1825 pojechat z Odessy w podré6z na Krym.

Wydane w Moskwie Sonety (1826) sa $wiadectwem pewnej
trwatej cechy romantycznej osobowosci Mickiewicza: postawy ot-
wartej na nowos$¢ i odmiennos$¢. Mozna byja poréwna¢ do otwar -
tosci wedrowca z réowna pasja podréozujacego wsrod egzotycz-
nej przyrody czy obcej kultury, jak i zawsze gotowego do poznania
nieznanych regiondw wewnetrznego $wiata cztowieka. Byta to zara-
zem zdolno$¢ do przekraczania ustalonych sposobéw widzenia
rzeczywisto$ci, a wigc rowniez — do przetamywania kanonow
poetyki mogacych krepowaé s$wiezo$¢ artystycznego spojrzenia.
Poeta przekraczal zaré6wno kanony tradycyjne, jak i te, ktére sam
stworzyt dla swej sztuki. To m.in. miat na mysli znakomity historyk
literatury Wactaw Borowy, gdy nazwat Mickiewicza celnie poeta
przeobrazen.

Pierwsza czg$¢ Sometow, znana pod nazwa sonetow odeskich,
sktada si¢ z cyklu erotykéow. Ich zmystowa $miatos¢ wywotata ostra
krytyke klasykow. Widziano w nich réwniez wydarzenie skan-
dalizujace, jako ze obok jednej wybranki serca, wielbionej zgodnie
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z idealnymi wzorami stworzonymi przez XIV-wiecznego poetg
wtoskiego Francesco Petrarkeg, pojawit si¢ tu tez szereg innych
partnerek salonowych i alkowianych zabaw, kochanych wedle
zasady: ,, Kocham ciebie, a przeciez serce mi nie boli" (XIII).
Wprowadzenie takiej ,galerii kochanek"”, jak réwniez ton swobod-
nego flirtu wydawaty si¢ naruszeniem zaréwno sentymentalnych, jak
romantycznych wzoréw, w tym — ideatu mitosci szalonej i nieszczg$-
liwej z IV cz. Dziadéw. Wspo6tczedni historycy literatury, np. Ireneusz
Opacki, zwracaja jednak uwage, iz sonety odeskie sa przede wszyst-
kim poetycka analiza przemian, jakim ulegato spojrzenie bohatera
cyklu na zwiazki miedzy ludzmi: od idealizujacej mitos¢ postawy
sentymentalnej, przez bajroniczne rozgoryczenie i poczucie pustki,
libertyniskg erotyke bywalcy salonéw i wreszcie — po Kkrytyczne
spojrzenie romantyka i na siebie, i na innych. Pod koniec cyklu
bohater jest juz bowiem cztowiekiem, ktdry poznat nie jedno — jak
kochanek Maryli — lecz wiele réznych, nieraz skomplikowanych
i dwuznacznych uczué. Potrafi tez zmierzy¢ ich wartos¢.

Poprzedzajace sonety odeskie, a zaczerpnigte z Petrarki
motto: ,,Gdy bytem po czgéci innym czlowiekiem niz dzisiaj"
wskazuje na zapis dokonujacej si¢ tu przemiany. Jej bohater nie cofa
sig¢ przed nowymi doswiadczeniami, lecz przezywa je intensywnie,
bacznie jednocze$nie obserwujac. Sledzi odcienie wlasnych uczud,
analizuje ich dwoisto$¢, patrzac na siebie niemal tak, jakby byt kim$
obcym. , Nie wiemy sami, co si¢ w sercach naszych dzieje" — mowi
wjednym z utwordéw (V), gdy zaskakuja go wlasne przezycia. Sonety
odeskie sa préoba nazwania, zrozumienia, a takze oceny owej
niejednoznacznej gry ludzkich namigtnosci.

Wysitek stworzenia poetyckiego jezyka, w ktorym mozna by
opisac¢ to, co jest inne i zaskakujace, decyduje tez o ksztalcie drugiej
czedci tomu, Sonetow krymskich, bedacych artystycznie skompono-
wana relacja z podrézy Mickiewicza na Krym.

Jesli oswieceniowy filozof wybierat si¢ w egzotyczna podréz,
na ogdt zaktadatjuz z géry, co podczas niej zobaczy. XVIII-wieczny
uniwersalizm gtosit bowiem, ze ,natura ludzka" jest wszedzie
identyczna, ,,prawa naturalne"” na catej kuli ziemskiej dziataja tak
samo, za$§ model cywilizacji europejskiecj ma walor powszechny.
Totez podréze te stuzyty gtéwnie potwierdzeniu dotychczasowych
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mnieman i umocnieniu przyjetych warto$ci. Wielcy podrdznicy
romantyczni, pisarze tacy, jak Goethe, Byron, Francois René de
Chateaubriand (1768-1848), Alphonse de Lamartine (1790-1869), czy
malarze, jak Eugene Delacroix (1798-1863) byli, przeciwnie, zafas-
cynowani wtasnie odrgbnos$cia egzotyki, a szczegdlnym kultem
otoczyli Orient. Racjonalistycznemu tadowi, uniwersalizmowi i kla-
sycznej kulturze Zachodu przeciwstawiali to, co ich zdaniem re-
prezentowat Wschéd: zywa i niespokojna tradycjg, bogactwo tajem-
niczych, rozmaitych form i r6znorodno$¢ lokalnych kolorytow.

Podr6z na Krym byta dla Mickiewicza wtajemnicze -
niem w Orient, przezyciem na tyle silnym, ze po powrocie
rozpoczat studia nad poezja arabska. Ich rezultatem byty poematy
przenoszace na grunt polski form¢ poematu arabskiego, kasyde:
Szanfary (1828), napisany wedle dostownego tlumaczenia z arabs-
kiego, oraz Fary s (1828), oryginalny utwér Mickiewicza, wyrazajacy
romantyczne pragnienie pedu ku absolutnej wolnoSci. Farys prze-
ttumaczony zostat min. na arabski i w przektadzie tym uznany za
arcydzieto kasydy. Szczegdlno$é Sonetow krymskich polegata nato-
miast na probie takiego spojrzenia na nowa rzeczywisto$¢, ktore
bytoby wolne od wszelkich, z goéry przyjetych zatozen $wiatopo-
gladowych, zaréwno o$wieceniowych, jak i zaczynajacych si¢ kon-
wencjonalizowa¢ romantycznych opisdw mitycznego Wschodu. Dla-
tego wazny jest w nich doswiadczany zmystami konkret i wysitek, by
stowo poetyckie pozwolito zobaczy¢, ustyszeé, dotknaé. Wyrazna jest
tujuz zasada, ktéra w petni skrystalizuje sic w Panu Tadeuszu: ,,widze¢
i opisuje".

Krym w sonetach Mickiewicza jest obrazem natury. Ich
bohater wkracza w $wiat obcych zywiotdw: morza, przestrzeni
pustynnych, gor, przepasci, tak réznych od litewskich krajobrazow.
Plynac statkiem czy przemierzajac konno goérskie szlaki, nie jest
jedynie zewngtrznym obserwatorem patrzacym okiem przygodnego
turysty, lecz czuje si¢ fragmentem przekraczajacej go catosci. Wchta-
nia w siebie wrazenia, uwewnetrzniajac nature i ja sama obdarza
duchowoscia, samoistnym zyciem. W Sonetach krymskich ludzie nie
panuja bowiem nad $wiatem, lecz sa jego czedcia, a ich cywilizacja
wtapia si¢ w przyrode. To przenikanie kultury i natury
uzmystawiaja nieodzowne w romantycznym pejzazu obrazy roz-
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padajacych si¢ i poro$nigtych ruin dawnych budowli. Patrzac na owe
znaki mijajacego czasu, bohater dostrzega nie tylko chwilg terazniej-
sza. W jego wyobrazni ozywa rowniez — jak w sonecie Ruiny zamku
w Balaklawie — historia tych miejsc i zwiazanych z nimi ludzi.

Ruiny, napisy na starych murach, ale takze szelest wiatru,
muzyka kwietnych zapachdow i migotania dalekich §wiatet — wszyst-
ko to tworzy system $ladéw i symboli, jezyk przemawiajacej do
cztowieka natury. Zadaniem podrdznego jest rozszyfrowanie tego
skrywajacego nieznane tajemnice alfabetu. Jest nim odkrycie w mate-
rialnym konkrecie innego wymiaru — znaku ukrytej rzeczywistosci.
Wedréwka staje sie w ten sposéb pielgrzymka do granic $wiata
z nadzieja ujrzenia tego, co rozpos$ciera si¢ poza nimi. Pielgrzym
przeczuwa bowiem, ze na niewidocznym dnie morskich glebin czy
gorskich przepasci, tak jak na najwyzszych szczytach, znajduje sie
miejsce, gdzie ustysze¢ mozna ,,co mowi Bég do przyrodzenia" (XIII,
Czatyrdah). Natura jest wigc droga wiodaca do absolutu, posred-
nikiem pomiedzy cztowiekiem a transcendencja.

Lecz widzie¢ i dostrzec — to nie wszystko. Celem poety jest
takze wypowiedzieé, przettumaczy¢ alfabet natury na mowe ludzka.
Nie baczac na niebezpieczenstwo i nie ulegajac ostrzezeniom przewo-
dnika, bohater zapuszcza si¢ na skraj przepasci, by zobaczy¢, lecz
tego, co widzi, opisa¢ nie potrafi:

Mirzo, aja spojrzatem! Przez §wiata szczeliny
Tam widziatem — com widziat, opowiem — po $mierci,
Bo w zyjacych jezyku nie ma na to glosu.

(XV, Droga nad przepasciq w Czufut-Kale)

Sonety krymskie sa zmaganiem si¢ jezyka z tajemnicami
natury. Sa $wiadectwem romantycznego dazenia poezji do prze-
kroczenia granic stowa, wypowiedzenia tego, co zdaje si¢
niewypowiadalne.

Do opisu krymskiej podréozy — podobnie jak przygdd serca
w Odessie — Mickiewicz wybrat wyjatkowo trudny gatunek liryczny,
jakim jest sonet. Sam miat wyrazi¢ si¢ o sonetach, iz ,w nich
mozna tatwo zabi¢ pisarzy". W poezji polskiej t¢ forme uprawiali
niegdy$ m.in.: Jan Kochanowski, Mikotaj Se¢p Szarzynski, Jan
Andrzej Mortsztyn. W wieku XVIII natomiast forma sonetu zanikta.
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Mickiewicz korzystat przede wszystkim z wtoskiego wzoru utworéw
Petrarki. Jednak wigzy zasad kompozycyjnych sonetu potraktowat
nie jako schemat, ktéry musi by¢ poprawnie wypetniony, lecz raczej
jako poetyckie wyzwanie. Chciat bowiem w krétkiej, zamknigtej
i rygorystycznie skoncentrowanej formie ujaé nie tylko bogactwo
i gwaltownos$¢ sprzecznych wrazen, ale takze owo uczucie otwarcia
na nieskonczono$¢, ktére dawaé miato zanurzenie w naturze, to, na
co w jezyku ,,nie ma gltosu". Dlatego pisanie sonetdow stato sig dla
Mickiewicza szkota panowania nad stowem, zwartej, epigramatycz-
nej oszczg¢dno$ci, budowania pointy, sugestywnej wyrazistosci sfor-
mutowan. Poeta przeksztatcit takze sonet, wprowadzajac do niego
opis, dialog i miniaturowe scenki dramatyczne. Probujac odda¢d
intensywno$¢ i niezwyklto$¢ wrazen, posunal si¢ nawet do wy-
kroczenia poza ramy ustalonej formy. Takim przekroczeniem stat si¢
okrzyk zachwytu — ,,Aa!!" wyrywajace si¢ z ust Pielgrzyma na widok
majestatu wznoszacego si¢ ponad ziemie gérskiego szczytu, umiesz-
czone przez poete juz poza obowiazujacymi, czternastowersowymi
granicami sonetu (V, Widok gor ze stepow Koztowa). Byt to jeden ze
sposobow zaskakujacego przetamywania konwencji, ktory spotkat
sig z potgpieniem i wrecz z kpina ze strony klasykow. W intencji
Mickiewiczajednak onomatopeja ta zbliza¢ miata stowo do wymyka-
jacej sie konwencjom, rownie zaskakujacej rzeczywistosci.



V. Zycie w masce

1. Bohaterowie przemienieni

W twérczosci Mickiewicza istnieja liczne postaci literackie
przeksztatcajace sig¢, ulegajace metamorfozom. Zmieniaja one imig
—jak Gustaw-Konrad z Dziadéw — i stréj —jak dumny szlachetka
Jacek Soplica, ktory pojawi sie¢ w Panu Tadeuszu w szacie zakonnej
ksiedza Robaka. Nieraz bohaterowie ci ukazuja si¢ rowniez w osob-
liwym zamaskowaniu: pod przebraniem ukrywaja swa osobowo$¢
i czesto dopiero w chwili $Smierci objawiaja, kim sa naprawde. Takie
zewnetrzne przemiany nie sa jedynie literackimi Srodkami, ktore
powodowa¢ miatyby zaskoczenie czytelnika. Oznaczaja one giebo-
kie, wewnetrzne przeobrazenia charakteru postaci. Przemiana czto-
wieka — jak ta, zapisana w sonetach odeskich — stanowita bowiem
przedmiot szczegdlnych zainteresowan ,,poety przeobrazen", ktéry
bywat réwniez ,poeta maski". W przebraniu wystgpuja takze
bohaterowie dwéch wczesnych utworéw Mickiewicza: GraZyny
(1823) i Konrada Wallenroda (1828). Oba te dzieta mozna inter-
pretowaé — wzorem prac Marii Janion — jako przedstawienia
romantycznego ,zycia w masce".

2. Kobieta w przebraniu

GraZiyna. Powies¢ litewska wydana zostata w t. 2 Poezgji wraz
z 11 i IV cz. Dziadow. Akcja utworu toczy si¢ w Sredniowieczu i osnuta
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jest wokdét walk litewskich ksiazat dzielnicowych z wtadza wielko-
ksiazeca. Ksiaz¢ nowogrodzki Litawor chce wystapi¢ zbrojnie prze-
ciw Witoldowi i szuka sprzymierzencow wsréd Krzyzakdow. Zona
ksigcia, bohaterka tytutowa, Grazyna, niweczy te plany, uwazajac je
za niegodne ksigcia i niebezpieczne dla Litwy. Czyni to, przebierajac
si¢ w me¢zowska zbroj¢ ijuzjako Litawor doprowadzajac do zerwania
uktadow i do bitwy z Krzyzakami. Litwini walke wygrywaja dzigki
pomocy tajemniczego ,czarnego rycerza", przybywajacego w kryty-
cznym momencie. Grazyna-Litawor ginie $miercia bohatera i zgod-
nie z pogrzebowym obyczajem litewskim ma zosta¢ spalona na stosie.
Jej twarz caty czas przykrywa przytbica tak, iz pte¢ bohatera nie
zostaje odkryta. Dopiero pojawiajacy si¢ podczas obrze¢du ,,czarny
rycerz", za ktdrego, jak si¢ okazato, przebrat si¢ byt prawdziwy ksiaze
Litawor, odstania tajemnice:

,l...] Wiecie-li wy, czyje
Zwtoki na stosie gina?" — cicho$¢ gtucha —
,Niewiasta, cho¢ ja megska zbroja kryje,
Niewiasta z wdzigkdw, a bohater z ducha".

Wedtug starodawnych zwyczajéw na stos rycerza wedrowali za nim
réwniez giermek, kon, sokét i psy. Czasem w ogien rzucaty sig takze
niewiasty. W utworze Mickiewicza na stos pada Litawor. Grazyna
ginie tu wiec jak mezczyzna, Litawor — jak kobieta.

Wystepujac w przebraniu, bohaterka powiesci maskowata
zaréwno swoja pteé, jak i nierozwazna postaweg ksigcia. Czynita
bowiem to, co on czyni¢ powinien. Wprawdzie zdradzata meza,
wystepujac przeciw jego planom uktadu z Krzyzakami, lecz robita to
w imi¢ racji wyzszej, w imi¢ mitosci do niego i do Litwy. Ratowata
wiec obraz Litawora jako wtadcy, przyjmujac na siebie jego obowia-
zek wobec narodowej wspodlnoty. Jedli bowiem meskosé Litawora
przedstawiona zostata w utworze jako wybujata pycha, popedliwos¢,
niepohamowana zadza wladzy i bogactwa, to kobieco$¢ Grazyny
uosabiata tu mitoé¢ i instynkt narodowy. Zamiana rél mezczyz-
ny i kobiety, to, ze ,,bohaterem z ducha" okazuje si¢ kobieta, a nie,
tradycyjnie — mezczyzna, jest przyznaniem racji tak rozumianym
uczuciom kobiecym. Stanowi pochwat¢ zywiotowego patriotyzmu
jednostki, podejmujacej niezaleznie, a nawet wbrew oficjalnej
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wladzy, odpowiedzialno$¢ za los narodowy. Stuszno$¢ tej racji
potwierdzajednoznacznie takze Litawor swa samobdjcza, , kobieca"
$miercia na stosie.

Posta¢ Grazyny jest jednym z przyktadow zafascynowania
epoki kobietami-bohaterkami. Sprzyjaty mu m.in. poprzedzajaca
romantyzm moda sentymentalno-rycerska, popularnos¢ Kloryndy
— rycerki z Jerozolimy wyzwolonej (1581) Torquato Tassa, czy
religijny kult, ktérym otaczano Joanng d'Arc. Kobieta stawata si¢
symbolicznym wyobrazeniem wolnos$ci, a uosabiaty ja postaci takie,
jak francuska Marianna, Wolnos¢ wiodqca lud na barykady z obrazu
Delacroix, Marsylianka Frangois Rude'a — ptaskorzezba z Luku
Triumfalnego w Paryzu, czy nieco pdzniejsza nowojorska Statua
Wolnosci Frédérica A. Bartholdiego. W Polsce poszukiwano rodzi-
mych wzordw rzeczywistych i legendarnych bohaterek. Megzne
kobiety pojawity si¢ juz w mitodzienczej tworczosci Mickiewicza:
w przerébce powiastki Woltera zatytultowanej Mieszko ksiqze Nowo-
grodka (1817) oraz w Zywili (1819). Kobieta-zotnierzem bedzie
rowniez Emilia Plater, autentyczna bohaterka powstania listopado-
wego, ktérej Mickiewicz poswieci wiersz Smier¢ putkownika (1833).
Podobnie jak Grazyna, wystapi ona w meskiej roli i, podobnie jak
w powiesci, dopiero Smieré¢ odkryje jej rzeczywista ptec:

Lecz ten wédz, choé w zotnierskiej odziezy,
Jakie pigkne dziewicze ma lica?
Jaka piers? — Ach, to byta dziewica,
To Litwinka, dziewica-bohater,
Wdédz Powstanncéw — Emilija Plater!

3. Msciciel w masce

Utwor zatytutowany Konrad Wallenrod. Powiesé  historyczna
z dziejow litewskich i pruskich wydal Mickiewicz w kilka lat po
GraZiynie. W tym czasie przebywat w Moskwie, dokad wystano go
z Odessy i gdzie byl zatrudniony formalnie w kancelarii genera-
ta gubernatora. Jezdzit takze do Petersburga. Obracat sig w libe-
ralnych kregach elit umystowych obu stolic, poznat woéwczas
m.in. Aleksandra Puszkina (1799-1837) i zdobywal uznanie jako
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przesladowany przez carat poeta oraz autor stawnych juz w Rosji
utworéw. Podbijat tez salony literackie zdolnoscia poetyckiego
improwizowania.

Akcja Konrada Wallenroda pozornie nie miata zwiazku
z éwczesnym zyciem poety. Zostata bowiem osadzona pod koniec
XIV w., kiedy to Krzyzacy, podbiwszy ziemie Pruséw az po Niemen,
zagrozili Litwie ostateczna zaglada. Posta¢ stworzona przez Mic-
kiewicza kilkoma rysami przypominata rzeczywistego mistrza krzy-
zackiego Konrada von Wallenrode. Dzieje tego bohatera, przed-
stawione nie chronologicznie, lecz poprzez fragmenty ujawniajace
rézne epizody, uktadaja si¢ w fabule nie do konca wyjasnionego,
tajemniczego romansu sensacyjno-szpiegowskiego. Czesci owej his-
torii, zatytutowanej Powies¢ wajdeloty, Mickiewicz nadat powage
archaicznej opowiesci epickiej, przez zastosowanie w niej heksamet-
ru. Przeksztatcit ten rodzaj wiersza, uprawiany przez wielkich poetow
starozytnych, tworzac tujeden z najwazniejszych wzoréw heksamet-
ru polskiego.

Utwér przedstawia dzieje chtopca porwanego przez krzyzac-
kich najezdzcéw. Dziecko, nazwane Walterem Alfem, ochrzczone
i otoczone mitoscia, nie zapomina jednak o doznanej krzywdzie.
Przebywajacy w niewoli krzyzackiej litewski wajdelota Halban
wzbudza w nim pragnienie zemsty i wtajemnicza go w metody
podstepnej walki z wrogiem. Po latach, dojrzaty juz mtodzieniec,
ucieka na strone Litwindw. Bierze Slub z coérka litewskiego ksigcia
Aldona ijest czutym, kochajacym me¢zem. Jednakze —jak opowiada
wajdelota — ,Szczescia w domu nie znalazt, bo go nie byto
w ojczyznie". Gdy Zakon znéw uderza na Litwe, bohater decyduje si¢
opusci¢ Aldone i wprowadzi¢ w czyn nauki Halbana. Ukrywajac swa
tozsamos$¢, wyjezdza z Litwy i, jako giermek niemieckiego hrabiego
Wallenroda, bierze udziat w wyprawie krzyzowej. Prawdopodobnie
zabija hrabiego i przybiera jego imi¢, pod ktérym zdobywa rycerska
stawe. W koncu wstepuje do Zakonu Krzyzackiego i po wielu latach
zostaje wybrany wielkim mistrzem. Gdy wybucha kolejna wojna
z Litwa, kieruje poczynaniami Zakonu tak, aby doprowadzi¢ go do
zniszczenia. Dzieto zemsty jest spetnione. Krzyzacy ponosza strasz-
liwa kleske, lecz Wallenrod zostaje oskarzony o zdrade. Popetnia
samobdjstwo.
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Okrutnego, posepnego i ironicznego Wallenroda poeta przed-
stawit tak, by w niczym nie przypominatl on dawnego, wrazliwego
i kochajacego me¢za Aldony. Przygotowywana przez wiele lat nowa
tozsamos$¢ staje sie maska przykrywajaca go szczelnie i uniemoz-
liwiajaca rozpoznanie. Niezmienne pozostaja tylko oczy, ten ,nie-
$miertelny talizman duszy", ktdére ujawniaja, ze pod spodem, pod
postacia krzyzackiego mistrza kryje si¢ kto$ inny. Mickiewicz tak
opisuje twarz Wallenroda, gdy ten prowadzi do domu rozbite juz
wojsko:

Ponury smutek czoto jego mroczy,
Robak bolesci wywijat sig z lica;

I Konrad cierpiat — ale spojrzyj w oczy:
Ta wielka, na pét otwarta Zrenica

Jasne z ukosa miotata pociski,

Niby kometa grozacy wojnami,

Co chwila zmienna, jak nocne potyski,
Ktérymi szatan podréznego mami;
Wiciekto$¢ i rado$¢ potaczajac razem,
Btyszczata jakim$ szatanskim wyrazem.

Dwuznaczno$¢ oblicza Konrada zostata tu wyraznie podkreslona.
Smutek i bole$¢ widoczne na jego twarzy przecza bowiem temu, co
ujawniaja oczy.

Przemiana Waltera Alfa w mistrza krzyzackiego nie jest
jednak jedynie zewnegtrznym, powierzchownym zamaskowaniem
jego tozsamosci dla zrealizowania podstepnych zamiaréw. Konrad
Wallenrod staje sig czlowiekiem istotnie rozdwojonym. Ze-
wnetrzny kostium krzyzacki stanowi réwnie wazna czes$é jego osoby,
jak przebtysku]ace przez spojrzenie wne¢trze. Aby wypetnié swe
zadanie, bohater nie moze bowiem tylko udawa¢, grac¢ roli Krzyzaka
jak aktor. Musi takze zosta¢ nim naprawdeg. Musi wstawié si¢
okrucienstwem, przebiegtoscia, mestwem w walkach po stronie
Krzyzakédw, musi byéjednym z nich i przekonywaé, ze jest najlepszy
— tak dtugo, az wybiora go mistrzem i wtedy dopiero spetni dzieto
zemsty. Swa maske, bedaca nie tyle juz przebraniem, ile raczej
,druga twarza", zrzuci¢ moze dopiero, gdy zdecyduje sic na $mieré.
Wtedy wtasnie uczyni symboliczny gest zerwania krzyzackiego
stroju:
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Zrywa ptaszcz, mistrza znak na ziemi¢ miota,
Depce nogami z u§miechem pogardy:
,Oto sa grzechy mojego zywota!"

Dopdki zyje, Konrad musi by¢ podwdjny. Pozbycie sie podwdjnosci
wlasnej osoby oznacza bowiem w jego wypadku samobdjstwo.

Dwoisto$¢ postaci Wallenroda ma tez wymiar moralny, co
ujawnia si¢ rowniez w jego twarzy, w podejrzanie szatanskim spoj-
rzeniu. Jego dziataniami kieruja dwie, sprzeczne ze soba racje: wiernosé
i zdrada. W imi¢ wiernosci musi by¢ niewierny, musi zdradzié. Jest to
konflikt tragiczny. Chcac poswiadczyé zyciem drogie mu
ideaty: mitosci, prawdy, prawos$ci i czystosci, Konrad poswigca si¢
ktamstwu i zemscie. Zostaje — prawdopodobnie — morderca. Jedli
w Grazynie podstep bohaterki zostal jednoznacznie oceniony jako
dziatanie w imie¢ wyzszej wartosci, tu, przeciwnie, drastycznie pod-
kresla si¢ moralna dwuznacznos$¢ zdrady. Totez Konrad
jest czlowiekiem peinym wahan i cierpienia z powodu etycznego
rozdarcia. Nie moze jednak ani odrzuci¢ odpowiedzialnosci, ani
uniknaé¢ swego losu bohatera tragicznego: ,bltakaé sic musi po
$wiecie,/Zdradza¢, mordowaé i potem ginaé¢ $miercia haniebna".

Bohaterem ,,zamaskowanym" jest takze Aldona, ktdéra chcac
by¢ blisko meza, pojawia si¢ w poblizu krzyzackiego zamku jako
nieznana pustelnica i dobrowolnie daje si¢ zamknaé¢ w wiezy. Oboje
wiec decyduja si¢ na wygnanie ze zwyklego zycia, na obcos¢ wsrdd
ludzi. Kazde z nich zostaje samotnikiem strzegacym tajemnicy swojej
tozsamos$ci. Takie ,,zycie w masce" — charakterystyczne dla wielu
romantycznych bohateréw — staje si¢ tujedyna mozliwoscia odzys-
kania wolnosci. I chodzi tu nie tylko o wolnos$¢ ojczyzny, lecz rowniez
o indywidualna wolnos$¢ cztowieka. Bo w Mickiewiczowskim poema-
cie cztowiek, ktéry zyje w niewoli, moze zrealizowaé¢ swe plany
wytacznie w cudzej postaci, w ukryciu, wytacznie tak moze zamanife-
stowaé swoja osobowos$¢é. Jest to jednakze paradoksalny triumf
tragiczny.

W  Konradzie Wallenrodzie pojawia si¢ juz najwazniejsza dla
polskiego romantyzmu postaé¢ indywidualizmu. W petni ujawni sie
ona w literaturze po powstaniu listopadowym. Jest to indywidualizm
cztowieka, ktdry staje sig wolna jednostka dzieki poswieceniu pry-
watnego szczeScia i spokojnej mitosci dla walki o wolno$¢ ojczyzny.
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4. Wallenrodyzm

Romantyczne ,,zycie w masce" bylo sposobem istnienia nie
tylko bohaterow literackich. Podwdéjnos$¢ ujawniata si¢ w tym czasie
i w zyciu, i w literaturze. Konrad Wallenrod powstat bowiem w epoce
tajnych spiskdw poprzedzajacych powstanie listopadowe. Z kon-
spiracja zetknat si¢ Mickiewicz juz wczesniej w §rodowisku filomac-
kim, a takze podczas swego pierwszego pobytu w Petersburgu, kiedy
to poznat Aleksandra Bestuzewa i Konrada Rylejewa, pdzniejszych
dekabrystéw. Ten okres zycia poety uptywat w panujacej zaro6wno
w Rosji, jak i w Krélestwie Kongresowym, atmosferze rozdwojenia
na sfere oficjalna, pozorna ulegto$¢ wobec narzuconego porzadku,
oraz ukryte dziatania wolnosciowe. Wraz z nowa sytuacja historycz-
na, a takze wraz z ksztaltowaniem si¢ $wiadomosci narodowej
i rewolucyjnej, powstawata réwniez nowa sytuacja moralna, pojawiat
si¢ konflikt tradycyjnych wartosci z konieczno$cia ich porzucenia dla
dobra wspodlnoty. Powstawata podwdéjna moralnos$é pa-
triotéw i rewolucjonistow. Cztowiek zaczynat prowadzié zycie dwois-
te: inne wobec wrogdw, ktérych tudzit, pragnac zniszczy¢, i inne
w glebi serca, odkrywanego jedynie najblizszym. W tym duchu
rozumiano woéwczas nauki wloskiego pisarza politycznego doby
odrodzenia, Niccolé Machiavellego. Jego strawestowane stowa
pochodzace z traktatu KsigZe (1532) uczynil Mickiewicz mottem
Konrada Wallenroda: ,,Macie bowiem wiedzie¢, ze sa dwa sposoby
walczenia... trzeba by¢ lisem i lwem".

Stworzony w tych warunkach bohater poematu stal sig
uosobieniem postawy wallenrodycznej, a wigc postepowania czlo-
wieka, ktory wobec sytuacji zniewolenia ucieka si¢ do zdrady. ,,[...]
Jedyna bron niewolnikdw — podstepy"”, mowi si¢ w utworze. Totez
wokot poematu wybucht wkrétce spdér moralny o waznym rezonansie
spotecznym, odzwierciedlajacy dylematy zbiorowosci uwiklanej
w konieczno$¢ podejmowania dziatan patriotycznych, nie zawsze
mogacych uzyskaéjasno$¢ sankcji etycznych. Spoér ten stuzyt rowniez
nieraz za osnoweg dywagacji nad polskim charakterem narodowym:
zdradzieckim, podstepnym, sktonnym do intryg, chwytajacym si¢
fanatycznie wszelkich sSrodkéw w walce patriotycznej, czy tez prze-
ciwnie — rycerskim, szlachetnym, brzydzacym si¢ ,niegod-
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nymi metodami”. Gwattownos$¢ owych dyskusji spowodowana byta
réwniez tym, iz bohater Mickiewiczowski przenidst si¢ wkroétce
z literatury do zycia, wcielajac si¢ w autentyczne losy wielu Polakéw,
ktérzy albo nazywani byli ,,Wallenrodami", albo sami przybierali to
miano. Legenda wallenrodyzmu ostaniata nieraz tajemnicze postaci,
czy to moralnie dwuznaczne, czy tez balansujace na granicy zdrady,
przestonigtej romantycznym przebraniem. Niezwykta trwatos¢ owe-
go ,zycia pos$miertnego” literackiego bohatera pokazata Maria
Janion, opisujac dzieje rozmaitych ,,Wallenrodéw" w polskiej histo-
rii XIX i XX wieku. Okres$lenie ,,Wallenrod" do dzi§ bywa uzywane
w sporach o postawy moralne uczestnikdw zycia politycznego takze
ostatnich kilkudziesicciu lat.

5. Historyzm

Piszac utwory przywotujace przeszto$¢, romantycy usitowali
odnalez¢ i ozywi¢ rzeczywisto$¢ nieznana badz, jak sadzili, zafat-
szowana. Uwazali, ze powszechne prawa narzucone dziejom przez
racjonalistyczna historiografie odbieraty przesztodci jej konkretnosé
i niepowtarzalno$¢. O$wieceniowy kosmopolityzm tworzy¢ miat
abstrakcyjny typ czlowieka pozbawionego wtasnej indywidualnos$ci
oraz zwiazkéw z miejscem i czasem, w ktorych zyt. Poszukujac
prawdy historii, romantycy starali si¢ odkry¢ ponownie t¢ ludzka
indywidualno$¢, zobaczy¢ $wiat tak, jak doswiadczat go i przezywat
cztowiek konkretny, zyjacy w okreslonej epoce i nalezacy do
okres$lonego narodu, nie za$ ,,cztowiek w ogdle". ,,Wszelka ludzka
doskonato$éjest narodowa, historyczna i indywidualna" — twierdzit
Johann Gottfried Herder (1744-1803), niemiecki pisarzifilozof, jeden
z najwazniejszych patrondéw romantyzmu.

Epoka szczegdlnie przez romantykéw faworyzowana byto
Sredniowiecze. Termin ten jednak nie oznaczal naukowej
kategorii w periodyzacji dziejow. Nazywano tak ogdlnie ,dawnos$¢”
i przeciwstawiano ja epoce cywilizacji. Miat to by¢ czas ludzi zyjacych
,haturalnie", kierujacych si¢ nie cywilizowanym rozumem, lecz
nami¢tnos$ciami i niepowstrzymana wyobraznia. W sredniowieczu
widziano epoke utraconej ludzkiej wielkosci, malowniczo$ci czynéw
i postaci, wobec ktérych wspotczesnos¢ zdawata si¢ przyziemna
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i pozbawiona barw. W ten sposéb ,prawda historii" stawata sig
romantycznym mitem S$redniowiecza jako zycia autentycznego.

W poszukiwaniu autentycznosci zwracano si¢ do starych,
brzmiacych gtosem dawnych ludzi przekazéw, do zapomnianych
kronik, tradycji ustnej i ludowych ,,podan gminnych" — do tego, co
jako nieoficjalne, zdawato si¢ tez niezafalszowane. Nieraz zreszta
owe ,autentyki" dowolnie przerabiano badZ uzupetniano, a nawet
fingowano. Najgtosniejszym przyktadem takiego rzekomego od-
krycia dokumentu z zamierzchtych czaséw byty Piesni Osjana (1762)
Jamesa Macphersona (1736-1796), niezwykle popularne takze wsréd
polskich romantykéw. Ich autor, korzystajac ze starych ballad
ludowych i legend celtyckich, opublikowat swéj utwér jako ,,praw-
dziwe" poematy starodawnego barda.

Celem ,,poezji dziejéw" w polskiej literaturze przedlistopado-
wej bylo przede wszystkim odnalezienie owej zagubionej ta-
cznos$ci pomiedzy cztowiekiem wspdlczesnym a wyobrazeniami
i uczuciami ludzi dawnych epok. Dlatego tez, obok fascynacji
odrebnoscia zycia w przesztych stuleciach od form zycia terazniej-
szego, dla romantycznego historyzmu charakterystyczne byto row-
niez poszukiwanie podobienistwa, odnajdywanie w ,,dawnos$ci” pro-
blemow zblizonych do tych, ktére dreczyty wspdtczesnych. Dazenie
to widoczne jest szczegdlnie w Konradzie Wallenrodzie, gdzie realia
historyczne sa mniej wazne niz dylematy majace znaczenie w teraz-
niejszosci. Utwor ten stal sie nie tyle rekonstrukcja przesztych
dziejow, ile proba odnalezienia historycznego wymiaru chwili bieza-
cej. Pragnienia, rozterki i dziatania cztowieka koncalat dwudziestych
XIX wieku czynit czescia wielowiekowej historii narodowej. Prze-
szto$¢ i terazniejszo$¢ taczyly si¢ w jedna catos$é, zyskiwaty jeden
wspolny sens.

Konrad Wallenrod méwit i o historii, i o wspdtczesnosci.
Jednakze przewaga kostiumu historycznego, a wiec tresci aktualnych
przedstawionych w barwach przesztosci nad realiami historycznymi,
byta tu na tyle duza, ze przywykto si¢ mowi¢ w tym wypadku
o ,,historyzmie maski". T¢ maske¢ nadat utworowi i sam Mickiewicz,
piszac do niego Przemowe, w ktérej — w obawie przed cenzura
— twierdzit, ze przedstawiane przez niego przeszte wydarzenia nie
maja zadnego zwiazku z sytuacja biezaca. Czytelnicy jednakze
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zrozumieli od razu podwdjnosé utworu. Konrad Wallenrod zostat
bowiem odczytany jako dzieto catkowicie wspdiczesne i wzywajace
do walki o wolno$¢. W dniach powstania listopadowego widziano
w nim zachete do wystapienia juz nie z ukrycia, lecz wrecz jawnie
i z bronia w reku. Po ataku podchorazych na siedzibe ksiecia
Konstantego zdobyto stawe powiedzenie przypisywane poecie Leo-
nardowi Chodzce: ,,Stowo stato sie ciatem, a Wallenrod Belwederem".

W ten wtasnie sposdéb powstawal romantyczny styl
odbioru literackiego tekstu, prowadzacy do uczuciowego utoz-
samienia si¢ czytelnikow z bohaterami dziet. Bohater, cho¢ przema-
wiat z gtebi dziejéw, a stowa jego wzmacniat autorytet ,,dawnodci”,
traktowany byt jednoczesnie jak cztowiek wspdétczesny, moéwiacy do
sobie wspodiczesnych. Z tej lektury wyrastali nie tylko ,,Wallen-
rodowie" i powstancy, ale takze romantyczni kochankowie, przed-
ktadajacy mitos¢ ojczyzny nad uczucie do kobiety. Owo przemienia-
nie si¢ ,,poezji dziejow" w zycie wspdtczesne byto ostatecznym, czesto
$miercia potwierdzonym, dowodem odzyskania taczno$ci z historia
wtasnego narodu.

Tak tez w Konradzie Wallenrodzie przedstawit Mickiewicz
dziatanie narodowej poezji — jako ,arki przymierza" miedzy
,dawnymi i mtodszymi laty". Poezja taka miata by¢ sita zdolna
przywréci¢ cztowiekowi wspdtczesnemu uczucia i moc dziataniajego
przodkéw. Miata nadawac jego zyciu utracona wielko$¢ i zagubiona
wzniosto$¢. O niej to $piewat Halban w swej Piesni wajdeloty,
0 poezji, ktorajest gtosem z przesztosci, czasem cichnacym, pozornie
milknacym, lecz przechowywanym w ukryciu, w piesniach ludu
1 zawsze zdolnym odezwad si¢ na nowo, zawsze mogacym wcieli¢ sig
w nowe zycie. Poezja miata by¢ bowiem straznikiem tradycji i bronia
narodowej tozsamosci.

Pierwszy i najwierniejszy stuchacz wajdeloty — Wallenrod
dostrzegt jednakze w zamysle poetyckim Halbana takze i jego
ztowroga strong. Bohater sam stat sig ucieleSnieniem poezji waj-
deloty, a przez to réwniez jej niewolnikiem. To poezja pokierowata
jego zyciem zgodnie z bezwzgledna racja narodowej zbiorowosci,
racja przechodzaca ponad tragedia jednostki. Jej sita okazata sie
demoniczna — zniszczyta szczesScie Wallenroda. Totez w chwili
buntu wybucht do niej nienawiscia;:
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wJeszcze w kolebce wasza piesn zdradziecka
Na ksztatt gadziny obwija pier§ dziecka

I wlewa w dusze najsrozsze trucizny,
Gtupia cheé stawy i mitos$é ojczyzny".

Piesnn okazuje sig tu trucicielka: zatruwa mito$cia ojczyzny
i zabija. Zaraza jak dzuma ze Spiewanej przez Wallenroda ballady
Alpuhara. Motyw moralnego zatrucia idea patriotyczna powrdci
takze w gorzkim wierszu Mickiewicza Do Matki Polki (prwdr. 1831)
z 1830 r. Straceniec podejmujacy beznadziejne zmagania z przemoca
,Wroga poteznego" i tu zostanie przedstawiony jako czlowiek
0 dwoéch obliczach: utajonym — dla siebie i pozornym — dla
przeciwnika. Jego niejednoznaczno$¢ moralna sprawi, iz nie bedzie
on mégt spodziewad sie¢ nawet posmiertnej chwaty, nalezacej sig tym,
ktérzy gina w otwartej walce.

W  Konrada Wallenroda wpisane juz zostalo dramatyczne
napigcie romantycznego stosunku do tradycji ijej gtosu — narodowej
poezji, w ktdérej widziano sit¢ ocalajaca i niszczaca zara-
zem. Romantyczny indywidualista bedzie si¢ przeciw niej buntowat
1 bedzie jej ulegat, a éw rym ,ojczyzna — trucizna", popularny
zreszta od czasu hymnu Swieta mitosci kochanej ojczyzny... Igna-
cego Krasickiego, stanie si¢ jednym z najczesciej pojawiajacych sig
ryméw w polskiej poezji patriotycznej.

VI. Poezja Ukrainy

1. Szkota ukrainska

Antoni Malczewski (1793-1826), Seweryn Goszczynski
(1801-1876) i Jozef Bohdan Zaleski (1802-1886) zaliczani bywaja do
tzw. szkoty ukrainskiej. Okreslenie to upowszechnit Michat Grabow-
ski (1804-1863), powieSciopisarz, krytyk i teoretyk ,,szkoty". Pisat
on: ,trzej ci poeci rozebrali pomigdzy siebie cala tres¢ Ukrainy.
Fizognomije dzikie a przygody krwawe wzial Goszczynski; barwne
zycie i rycerskie dzieje Zaleski; Malczewskiemu dostata sie czg$é
najrozleglejsza: melancholia tych miejsc i czasow". Dzigki tym
gtownie poetom Ukraina stata sig¢ jednym z najbardziej mitotwor-
czych regionéw polskiego romantyzmu.

Formuta Malczewskiego: , A step — kon — kozak — ciem-
no$¢ — jedna dzika dusza" najlepiej oddaje istote romantycznego
zafascynowania Ukraina. W wyobrazni poetyckiej byta to kraina roz-
legtych, nietknigtych przez cywilizacje przestrzeni, gdzie mieszkata
naturalna spotecznos$¢ ludzi ceniacych nade wszystko nieskrgpowana
swobode¢. Ludzi, ktérych charaktery okreslal bezposredni zwiazek
z przyroda, dzika i niezalezna jak oni. Totez Kozak — wolny syn
stepOw — stal si¢ jednym z legendarnych bohateréw romantycznych.
Zarazem w tematach ukrainskich najpetniej objawita sie ,,ciemna
strona" romantycznej wyobrazni, poruszanej ponuroscia krajobrazu
i mrocznymi tajemnicami, ukrywajacymi krwawe dramaty przeszto-
$ci. Mityczna Ukraina byta bowiem takze ziemia mogit i kurhanéw,
pamiatek heroicznych zmagan o wolno$¢. Taka Ukraine nazywa-
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no ,polska Szkocja" i poszukiwano w niej zZréodet inspiracji poetyc-
kich, ktére zaowocowatyby dzietami na miare Piesni Osjana. Wyroste
z bogatego folkloru ukrainskiego teksty miaty potwierdza¢, iz byt to
region prastarej tradycji stowianskiej, i $wiadczyé o estetycznej
oryginalnos$ci tej kultury.

2. Melancholia

Zycie Antoniego Malczewskiego byto krétkie, poetyczne
i nieszczegsliwe. Dziecinstwo spedzit na Wotyniu. Uczyt sie w Gimna-
zjum Wotynskim w Krzemienicu (w r. 1818 przemianowanym na
Liceum Krzemienieckie), stynnej szkole stworzonej przez Tadeusza
Czackiego. Dawata ona rzetelna, nowoczesna wiedze, ksztattujac
zarazem osobowo$¢ wychowankéw wedle humanistycznych i pa-
triotycznych wzordw polskiego oswiecenia. W roku 1811 — przed
zakonczeniem ostatniego roku szkolnego — Malczewski pojechat do
Warszawy, aby wstapi¢ do wojsk Ksigstwa Warszawskiego, szykuja-
cego si¢ wowczas do udziatu w moskiewskiej kampanii Napoleona.
Byt wtedy — co podkreslaja zgodnie jego biografowie — mezczyzna
wielkiej urody, totez szybko zyskat stawe zdobywcy kobiet. Wdat sie
réowniez w pojedynek, podczas ktorego zostat ranny w noge. Te sama
noge zgruchotat mu wkrétce kon w czasie jezdzieckich popisow.
Dlatego tez Malczewski nie wyruszyt z armia na wschod. Dopiero
w 1813 r. bronit twierdzy modlinskie;j.

Starszy o pie¢ i pot roku od Mickiewicza, Malczewski
przezywal kleske Napoleona nie jako dziecko, lecz $wiadomy
uczestnik wydarzen. Dla niego, podobnie jak dla wielu ludzi z jego
pokolenia, byl to upadek nadziei na odzyskanie wolnos$ci, czas
niewiary w historie¢ i kryzysu wpojonych przez wychowanie ideatow.
W tym rozczarowaniu niektdrzy historycy literatury dostrzegaja
poczatki pesymizmu Malczewskiego.

Po kréotkim pobycie w Warszawie i na Wotyniu Malczewski
wyjechat w romantyczna podréz po Europie, towarzyszac kochanej
przez niego, lecz zame¢znej kobiecie. Przez Drezno ruszyt do Szwaj-
carii, Wtoch i Francji. Czytat wowczas Byrona, odnajdujac w jego
niespokojnych i buntowniczych bohaterach wizerunek samego sie-
bie. W roku 1818 dokonat pierwszego wejscia na Aiguille du Midi.
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Wszedt takze na Mont Blanc. Francuska relacje z tej wyprawy
wydrukowatl w genewskiej ,,Bibliotheaue Universelle" (1818). Opis
widoku z najwyzszego szczytu Europy umiescit rowniez w notach do
swej powiesci poetyckiej: ,,Nic jednak wspanialszego i dzikszego, jak
widok z géry Mont-Blanc; ale gdy rézny zupetnie od znajomych
widokow, inaczej go sobie wyobrazi¢ nie podobna, jak wystawujac
sig uniesionym przez jakiego dobrego czy ztego Ducha w chwili, gdy
Bég Chaos utwarzat. Wszystko, co dzietem czteka, znika przez swa
mato$¢; tysiace gor olbrzymich z granitowymi szczytami lub $niez-
nymi tarczami, niebo prawie czarnego koloru, stonce przyémione,
blask razacy od $niegu, rzadkie powietrze, a stad krotki oddech
i szybkie bicie pulsu, nadludzkim jakim czuciem i uczuciem przejmuja
$Smiertelnika" — pisat. Tak wigc, jak podkreslaja historycy literatury,
pierwszy polski alpinista byl poeta.

Na Wotyn powrécit Malczewski prawdopodobnie w roku
1821. Pienigdzy starczyto mu jedynie na skromna dzierzawg w Chotia-
czowie koto Laskowa. Zyt tam samotnie, dopdki nie odkryt w sobie
zdolno$ci magnetyzerskich. Teoria magnetyzmu zwierzgcego, a wigc
magnetycznego oddziatywania organizmow zywych, ktorej tworca byt
lekarz wiedenski Franz Anton Mesmer, miata wéwczas wielu zwolen-
nikéw, za$§ w Wilnie ukazywat sie¢ w latach 1816-1818 , Pamigtnik
Magnetyczny". Malczewski podjal si¢ leczenia swym magnetycznym
wplywem nerwowo chorej kobiety. Zwiazek z pacjentka okazat si¢
bardzo nieszczg$liwy dla jego dalszych loséw. Chora nie tylko nie
pozwalata, by Malczewski si¢ oddalit, ale jezdzita za nim, gdy
prébowat od niej uciec. Od zwiazku tego, skazujacego go na wy-
kluczenie z zycia spotecznego, nie uwolnit si¢ juz nigdy.

Swoje najwazniejsze dzieto — powie$é poetycka Maria (1825)
— napisat poeta prawdopodobnie w ostatnich latach zycia. Utwér
spotkat sig z drwinami i lekcewazeniem klasykow. Malczewski umart,
nie doczekawszy pozytywnych recenzji. Miejsce jego spoczynku na
Powazkach nie jest znane. W 1854 r. postawiono na grobie jego
przyrodniej siostry symboliczna tablice: ,,Autorowi Marii".

W powiesci Malczewskiego najwazniejsze sprawy ludzkie
dzieja si¢ na stepie. Step ukrainski, jego niekonczaca si¢ pustka
i milczaca rownina, sa tu obrazem S$wiata.
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Witéczy sie wzrok w przestrzeni, lecz gdzie tylko zajdzie,
Ni ruchu nie napotka, ni spoczaé nie znajdzie.

Na rozciagnigte niwy stonce z kosa $wieci —

Czasem kraczac i wrona, i cien jej przeleci,

Czasem w bliskich burianach $wierszcz polny zacwierka,
I gtucho — tylko jaka§ w powietrzu rozterka.

Przestrzenie stepu przeniknigte sa kosmiczna melancholia.
Ziemia zdaje si¢ planeta, ktéra ogarnia nadciagajaca ze wszechswiata
cisza. Obraz ten przypomina opis widoku z Mont Blanc, przedstawia
bowiem $wiat wynurzajacy si¢ z chaosu. Nie jest to $wiat ludzki
— tworzy go pozaziemska sita. Lecz zanim zdazy si¢ on utrwalié
w wyrazistych ksztattach, ta sama sita sprawia, iz chyli si¢ on juz ku
upadkowi, rozprasza w nieistnieniu. glady czyjej$§ obecnos$ci bez-
zwlocznie zasypuje piasek, ich odciski trwaja tylko przez mgnienie
oka. Dzwigki przed chwila powstate, staja si¢ zanikajacymi od-
gtosami, Swiatto ustepuje ciemnosci. Smier¢ stanowi tu do$wiad-
czenie powszechne. Umieraja nie tylko ludzie, niszczeje takze wszyst-
ko, co ich otacza. Dramat rozgrywajacy si¢ w Marii dzieje si¢ wiec na
granicy istnienia i niebytu, w chwili ginigcia dopiero co
powstatego zycia.

Niepokdj i posepnos$é stepowych przestrzeni sigga takze
w gtab, pod ziemi¢. Tam préchnieja kosci nieznanych zmartych, tam
robaki zeruja w martwych ciatach. Podziemne westchnienia i jeki
tacza sig¢ z jednostajnym szumem traw w ,,dzika muzyke" rozpadu.
Ginie nawet pamig¢é¢ o przesztych istnieniach. Wiatr, wcielenie
destrukcyjnych sit natury, rozdmuchuje bowiem nie tylko $lady
zycia, ale takze $lady po §mierci — mogity zmartych. Czas skazuje ich
na zapomnienie i niemozliwa jest tu wspodlnota zywych i umartych,
ktéra oswajata groze $mierci w Il cz. Dziadow. Pocieszenia nie
przynosi tez przysztosé. Smiertelnej pustki krajobrazu nie narusza
nawet wzmianka o kietkujacym wsréd popiotdéw ziarnie. Symbolicz-
ny motyw ,,odrodzenia z popiotdw" zmienia si¢ tu w obraz poras-
tania trupéw dzika roslinnoscia, w przedstawienie powszechnego
prawa zagtady. Historia ludzka jest w Marii tylko przemijaniem.

W takiej przestrzeni rozpaczy umiescit Malczewski dzieje
Marii i Wactawa. Opartje na faktycznej, szeroko znanej na Ukrainie
historii Gertrudy Komorowskiej, historii, ktéra wydarzyta si¢ w
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il potowie XVIII w. Poeta przenidstjednak akcje w wiek XVII, a wigc
., romantyczna ,dawno$¢". Wypadkom historycznym nadat nie
wspotczesny sens polityczny, jak uczynit to np. Mickiewicz w Kon-
radzie Wallenrodzie, lecz, co byto wyjatkowe w polskiej literaturze tej
epoki, znaczenie metafizyczne. Opowies¢ z przesztosci po-
stuzyta mu zatem jako pretekst do przedstawienia wlasnych przeko-
nan na temat natury §wiata. Z autentycznych wydarzen pozostato
przede wszystkim wspomnienie ponurej i cynicznej zbrodni magnata,
ktoéry, nie chcac si¢ zgodzi¢ na mezalians syna, wydal polecenie
utopienia jego zony. Takaz intryge zawiazuje w utworze Malczew-
skiego Wojewoda: wysyta Wactawa — swego syna, a me¢za Marii,
oraz jej ojca — Miecznika na wojne z Tatarami, by podczas ich
nieobecnosdci zabi¢ niepozadana synowa. O dziejach bohaterow
decyduja jednak nie tylko ludzkie namigtnosci i zamiary. Kieruje
nimi takze sita fatalna nalezaca do porzadku $wiata. Zbrodniczy
Wojewoda staje si¢ tu narz¢gdziem okrutnego i niepojetego losu, ktéry
sprawia, ze ludzi dosigga ich ostateczne przeznaczenie: S$mieré
i pustka. Te tragedie¢ przemijania zwiastuja w utworze postaci
fantastyczne: Pacholg i Maski. W §piewanej przez nie piesSni powtarza
si¢ ztowieszczy refren:

»Ach! na tym $wiecie, Smieré wszystko zmiecie,

Robak si¢ lggnie i w bujnym kwiecie".

Poetycka melancholia Malczewskiego skupia si¢ w postaci
tytutowej bohaterki. Jest ona bowiem zyjaca istota ludzka, lecz jej
uroda, gesty i stowa wskazuja, izjaka$ cze$¢ jej osoby znajduje sig juz
gdzie indziej — po stronie $mierci. Wiara w Boga i lektura Biblii
sprawiaja, iz Maria traktuje swe cielesne zycie jako przemijajace
wygnanie, chwilowe uwiezienia duszy w ,,cigzkich kajdanach ziemi".
Totez wtasnie w nieuchronnos$ci $mierci odnajduje nadzieje. I teskni
za wyzwoleniem z zycia, za szczeSliwym przeniknigciem ze $wiata
materii w rzeczywisto$¢ boska:

,Jak mito, by nie wadzi¢ w §wiatowym zamegcie,
Znikna¢ — na zawsze zniknaé pod Smierci objecie!”
Nadzieja, ktéra daje Marii zwrécenie si¢ jej duszy ku Bogu,
sprawita, iz poemat Malczewskiego bywat traktowany jako utwor
religiinym pocieszeniu cztowieka. Uzasadnione wydaja sig
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wszakze interpretacje podkre$lajace bezwzgledny pesymizm auto-
ra. Nadzieja uwalnia Mari¢ od lgku przed $miercia. Jednakze
w utworze nie ma zadnej gwarancji, zadnej mogacej daé pocieszenie
pewnosci, iz jej $mieré bedzie rzeczywiscie tagodnym wzlotem
w niebiosa. Przeciwnie — autor mnozy watpliwosci. W melancholii
Marii tkwi bowiem bowiem dwoisto$é: jest ona tesknota za unie-
sieniem ku lepszej rzeczywistodci i zarazem osuwaniem si¢ pod
ciezarem ziemskiego cierpienia. Malczewski opisuje urode swej
bohaterki jako ,,anielska”, a wiec przeznaczona ,dla nieba". Lecz
zarazem jej serce nazywa ,spopielatym", ,uschnigtym", ,zwarzo-
nym", podobnym do ,owocéw umartego morza". Jej spojrzenie
jest ,mgliste”, w ruchach widaé ,,posepna stodycz", za$ blado$é
jej cery przybiera trupi, zielony odcien. Maria, jak kazda zyjaca
istota, od poczatku jest bowiem zarazona $miercia, ta, ktéra wiedzie
ku nicosci.

Ziemskie ciazenie postaci Marii ujawnia sie najwyrazisciej po
Smierci — wjej zwtokach. Przedstawienie ciata Marii przez Malczew-
skiego wykracza poza wszelkie literackie konwencje opisu ,,ukocha-
nej zmartej". Gdy Wactaw wraca z wojny, odnajduje juz nie zone, lecz
zimny, zdretwiaty, straszny przedmiot. W przedmiocie tym nie ma
nic, co wskazywatoby na , niebieskie przeznaczenie" Marii. Jest to
zdretwiaty trup, ktory ciazy jak ,,zwalisko" w ramionach Wactawa,
nasuwajac mu tylko potworna mysl: ,,Czy juz sic bedzie robak tulié
do jej tona?".

Poemat Malczewskiego jest wyjatkowo skrajnym i niepo-
wtarzalnym w polskim romantyzmie obrazem zapadania si¢ zyjacego
Swiata w nico$¢. Poczucie nietrwatos$ci istnienia pojawiato sig
w utworach réznych epok, nieraz sktaniajac poetdéw i pisarzy do
rozmy$lan nad sensem ludzkiego bytowania. Ow sens stat si¢ jednym
z najwazniejszych tematow literatury wszechczasdéw. Malczewski
nawiazuje do tej tradycji, umieszczajac jako motto stowa z Piesni
Jana Kochanowskiego. W Mariijednakze motywowi przemijania nie
towarzysza zadne z tych zapewnien, ktére na ogdt, po nastrojach
smutku lub przerazenia, nie$¢ miaty przekonanie o ostatecznej
warto$ci zycia w rozumnym i dobrym tadzie $wiata. Tu zycie jest
tylko konwulsyjnym cierpieniem. I tego melancholijna nadzieja
Marii zmienié nie jest w stanie.
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3. Powies¢ poetycka

Maria jest pierwsza polska powiesScia poetycka (poe-
matem fabularnym wierszem). Gatunek ten — obok ballady — nale-
zy do najwazniejszych w dziejach poczatkéw romantyzmu. W litera-
turze po roku 1830 powie$¢ poetycka zaczeta zanikaé, jest ona zatem
charakterystycznym gatunkiem wczesnoromantycznym. Bywa okre-
$lana jako sposdb ,,uromantycznienia epiki"”, zastapita ona bowiem
dawniejsze gatunki epickie (np. klasycystyczny poemat bohaterski,
ktérego wersja, nieco tylko zmieniona, jest jeszcze Grazyna Mic-
kiewicza) forma zdolna pomiesci¢ nowa problematyke i nowy obraz
Swiata. W powiesci poetyckiej pojawiaty sie elementy zaréwno
epickie, jak dramatyczne i liryczne, a takze nowe rodzaje wiersza,
ktére sprzyjaty jego liryzacji, a czgsto zblizaty go do form ludowych.

Prekursorem tego gatunku byt Walter Scott (1771-1832)
w utworach takich, jak Piesi ostatniego minstrela (1805) czy Pani
jeziora (1810). Pisarstwo Malczewskiego, podobnie jak Mickiewicza
i innych polskich autoréw powiesci poetyckich, m.in. Seweryna
Goszczynskiego i Juliusza Stowackiego (zob. rozdz. VI, 4; VII),
taczyto jednak wiecej z utworami wtadciwego twodrcy gatunku
— Byrona, zjego Giaurem (1813), Korsarzem (1814) czy Larg (1814)
i ich tragicznymi bohaterami.

Postugujac sie ustaleniami wspotczesnego znawcy literatury
romantycznej, a w szczegllno$ci powiesSci poetyckiej, Mariana
Maciejewskiego, mozna wymienié¢ te cechy gatunku, ktére najpetniej
odpowiadaty wczesnoromantycznym zatozeniom filozoficznym i es-
tetycznym. Nalezy do nich przywiazanie do kolorytu lokal-
nego, a wigc umieszczanie wydarzen nie w $wiecie abstrakcyjnym,
lecz w konkretnym miejscu i w okre$§lonym historycznie czasie. Ow
zwiazek powieéci z konkretna przestrzenia podkredlaty nieraz pod-
tytuty utwordw, takie jak Powies¢ ukraiviska (Maria), Powies¢
historyczna 7z dziejow litewskich i pruskich (Konrad Wallenrod),
Utomki poematu arabskiego (Szanfary Stowackiego). Podtytuty te
miaty wskazywaé réwniez na rozumiana w sposOb romantyczny
autentycznos$¢é, jesli nie samych tekstédw, to przynajmniej
opowiadanych w nich historii. Stworzeniu wrazenia autentycznosci
—zgodno$ci z rzeczywistoScia — stuzyta takze fragmentarycz-
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no $ ¢ utwordw. Dzieje bohateréw przedstawiane jedynie we frag-
mentach, luki w akcji, niedopowiedzenia oddawaé¢ miaty sposéb
widzenia $wiata przez cztowieka, ktéry, zdaniem poetdw, jest
w stanie uchwyci¢ jedynie jego konkretne czesci, nie za$ syntetyczna,
a przez to sztucznie skonstruowana, abstrakcyjna catosé. ,,Caty mdgj
umyst sktada sie z fragmentéw" — wyznawat Byron, czyniac te ceche
ludzkiego postrzegania podstawa struktury pisanych przez siebie
tekstéw. Niejasno$¢ fabularna, brak realistycznej klarownosci akcji
ijej dramatyzm wskazywaty zarazem — podobnie, jak dziato sig to
w balladach i w romantycznym dramacie otwartym — na istnienie
nierozpoznawalnej tajemnicy Swiata. Otwieratyjego obraz na wielo$¢
mozliwo$ci, na nie dajaca sie zamknac¢ w literackiej formie nieskon-
czono$é. Swiat okazywat si¢ tu niespdjny, a wigc przeniknigty
sprzeczno$ciami, za$jego racjonalizacja zdawata si¢ niemozliwa. Nie
wyjasniony byt takze mechanizm dziejow, a historia przedstawiata si¢
nieraz jako domena tragizmu, fatalizmu badz absurdu.

W te pozbawiona o$wieceniowego tadu i racjonalnych , praw
natury" rzeczywisto$¢ powie$¢ poetycka wprowadzata bohatera
sktéconego ze soba i ze $§wiatem. Nie byl on juz reprezentantem
jakiego$ ogdlnego typu charakteru, ani personifikacja pozadanych
cech, lecz cztowiekiem obdarzonym wtasnymi uczuciami, wtasna
osobowosScia, przezywajacym dramatyczne rozdarcia. Byt to in-
dywidualista przeciwstawiajacy swoje odczucie i swoje cier-
pienie zastanemu $wiatu. Swiatu, ktéry odrzucat i przez ktéry byt
odrzucany.

4. Kozacy

Traktujac Polske zawsze w granicach z 1772 r., polscy
romantycy uwazali i Ukraing za czg$¢ starej Rzeczypospolitej.
Krwawe starcia ukrainsko-polskie i polsko-ukrainskie wybuchaty tu
juz od konca XVIw. Jakkolwiek romantycy w rdéznym stopniu
zdawali sobie sprawe z sity konfliktu dzielacego oba narody, to
narastajaca $§wiadomos$¢ konca historycznej, polskiej Ukrainy spra-
wiata, iz literackim przedstawieniom tematéw ukrainskich towarzy-
szyto szczegdlnie silne napigcie polityczne.
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Dla wielu romantykdw polskich najistotniejsze byto przeko-
nanie o kulturowym podobienstwie Polakéw i Ukraincow oraz o ich
historycznej wspélnocie. Oba narody taczy¢é miaty zaréwno stowian-
skie korzenie, jak i to, ze Ukraina wtasnie byta mitycznym $§wiadkiem
wielkoSci polskiego rycerstwa. To w jej ziemi spoczywalty koSci
przodkdéw, odnoszacych niegdy$ stawne zwycigstwa. Taka, rycerska
przeszto$¢ Ukrainy Malczewski uczynit ttem wypadkédw przedsta-
wionych w Marii. Polscy pisarze opiewali rowniez dzieje kozackich
przywoédcow ,przestawna Hetmanszczyzneg", wychwalajac ich
odwage w walkach z Rosja czy Turcja. Szczegdlnie chetnie przypomi-
nano wydarzenia dziejowe, dotyczace wspdélnych zmagan Zaporoz-
céw i Lachéw przeciwko jednemu wrogowi. Owa S$wietna, pol-
sko-kozacka historie przywotywano tez z nadzieja na nowe przymie-
rze zbrojne.

Kozacka przesztos¢ idealizowat J6zef Bohdan Zaleski. W wier-
szach parafrazujacych gminne dumki ukrainskie (Duma o Wactawie,
1819; Dumka hetmana Kosiniskiego, 1822; Czajki, 1830, i in.) wy-
kreowat on sentymentalno-idylliczny obraz mitycznej krainy nad-
dnieprowej, wolnej od zla i okrucienstwa. Te bujne poetyckim
picknem ziemie zamieszkiwaé¢ mieli Kozacy rycerscy, dziarscy, peini
fantazji, ktérzy wraz ze szlachta polska dzielnie bronili potudnio-
wo-wschodnich granic Rzeczypospolitej przed wrogami krzyza.
Podobnie arkadyjska wizja Ukrainy i Kozaczyzny, programo-
wo tuszujaca dramatyczne konflikty przesztosci, pojawi sig tez
w polistopadowej twdrczosci emigracyjnej poety.

Zaleski byt tworca, ktéry zyskawszy stawe w swej epoce,
utracit ja poézniej, przyémiona dzietami innych romantykéw. Te
popularnos¢ zdobyt przede wszystkim dzigki stylizacjom i swo-
bodnym przektadom piesni ludowych. Z powodzeniem przenosit
w nich melodyjno$¢ i rytmike $piewdédw ukrainskich do poezji pol-
skiej. Dzigki niemu pojawito si¢ w polszczyznie wiele form wiersza,
nie znanych przedtem naszej wersyfikacji. W fantastycznym, opar-
tym na motywach ludowych poemacie Rusatki (1829) ujawnit ta-
kie cechy swego talentu, jak plastyka ruchu oraz operowanie
$Swiattem i barwa dla stworzenia lirycznego nastroju. Wspdtczesni
uznawali wtadnie Zaleskiego za najbardziej autentycznego barda
kozackiego ludu.
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Na wspolne, polsko-ukrainskie zwyciestwa historyczne po-
wotywaé sie bedzie pdzniej — w utworach prozatorskich powstaja-
cych juz po powstaniu listopadowym — takze Michal Czajkowski
(1804-1886), pisarz i dziatacz polityczny. We wskrzeszaniu Koza-
czyzny widziatl on droge do odzyskania przez Polske niepodlegtosci.
Jego powie$¢ Wernyhora (1838) to pierwszy utwér literacki, w kto-
rym zostanie zrekonstruowany z ustnych przekazéw tekst stynnego
proroctwa legendarnego wieszcza ukrainskiego. Wernyhora przewi-
dzie¢ miat wydarzenia towarzyszace upadkowi niepodlegtosci, zapo-
wiedzie¢ jej odbudowanie w zwiazku z przemianami politycznymi
Europy w dobie napoleonskiej, a takze wspdlna, przyszla szcze$-
liwo$¢ Polski i Ukrainy. Postaé tego proroka ludowego pojawi sie
wielokrotnie w literaturze romantycznej, najczegsciej w roli rzecznika
zgody miedzy ludem ukrainskim a polska szlachta. Otoczony przez
romantykéw malownicza legenda (m.in. przez Stowackiego), na-
tchniony Wernyhora fascynowaé bedzie wyobraznie wielu pokolen
Polakéw, by ukazad sic jeszcze na obrazach Jana Matejki i w Weselu
(1901) Stanistawa Wyspianskiego.

Basniowej Kozaczyznie z dumek i poematéw Zaleskiego oraz
wizji Ukrainy szlacheckiej z Marii Malczewskiego Seweryn Gosz-
czynski przeciwstawit inny obraz — grozne oblicze Ukrainy z Zamku
kaniowskiego (1828). Temat do tej powiesci poetyckiej zaczerpnat
autor z przekazow ludowych o powstaniu chlopsko-kozackim
z 1768 r., zwanym Kkoliszczyzna lub hajdamacczyzna, stynnym
z bestialskiego okrucienstwa obydwu walczacych stron: Kozakéw
i polskiej szlachty. Pamigé¢ o owych wydarzeniach na ditugo na-
znaczyta polskie wyobrazenie Ukrainy jako kraju sptywajacego
krwia. Pézniej — przede wszystkim za sprawa Ogniem i mieczem
(1884) Henryka Sienkiewicza — literackie przedstawienie Ukrainy
okrutnej i krwawej wiazaé si¢ bedzie takze ze wspomnieniami buntu
Chmielnickiego (1648). Romantycy wielokrotnie powracali w swych
utworach do wypadkoéw koliszczyzny, traktujac je jako dramatyczny
wyraz konfliktu pomiedzy wolnoscia narodowa, niepodlegto$cia
a rewolucja socjalna.

,Czarna romantyka" Zamku kaniowskiego Goszczynskiego
jest jednym z najwyrazistszych przyktadéw romantycznego stylu
frenetycznego — literatury gwaltownej, szalonej i okrutnej,
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ktdrej rzeczywisto$¢ jawi sie jako budzacy niepokdj, grozny
koszmar. Frenezja odkrywa ponure pigkno w gwalcie, dzikoSci,
w barbarzynstwie, w strumieniach lejacej sie krwi. Jest wiec obca
zaréwno klasycystycznemu i klasycznemu ideatowi harmonii, jak
i przekonaniom o wrodzonym tadzie oraz rozumnos$ci $wiata.

Romantyczny styl frenetyczny zawdzieczal wiele gotycyz -
m o w i, zjawisku estetycznemu wywodzacemu si¢ z odmiany powie-
sci angielskiej II potowy XVIII w., zwanej powiescia gotycka lub
powiescia grozy, ktérej twércami byli m.in. Horace Walpole, Ann
Radcliffe, Matthew Gregory Lewis. Silne pietno na estetyce ,czar-
nych romanséw" wycisnal Szekspir i jego krwawa, bezwzgledna
wizja historii, ballady angielskie i szkockie oraz Piesni Osjana.
Powiedci te obfitowaty w dramatyczne napigcia i sensacyjne wydarze-
nia, w ktérych znaczna role odgrywaty duchy, upiory i wampiry oraz
senne widziadta i ztowrdézbne znaki. Miejsce akcji stanowit najczesciej
gotycki zamek — chetnie zamieszkiwany przez sowy i nietoperze
— naznaczony fatalna tajemnica czy rodowym przeklenstwem.
Bohaterem bywat zazwyczaj ponury gwaltownik i tyran, wielki
zbrodniarz obdarzony dwuznacznym pigknem zlta. Bowiem zto
wtasnie, wraz z jego psychopatologia, stanowito podstawowy prob-
lem powiesci grozy.

Gotycyzm wywart znaczny wptyw na romantyzm i post-
romantyzm: angielski — od Scotta i Byrona po Wichrowe wzgdrza
(1847) Emily Bronté (1818-1848), francuski — od powieéci Victora
Hugo (1802-1885) do poezji Charlesa Baudelaire'a (1821-1867)
i Lautréamonta (1846-1870), niemiecki — w fantastyce Ernsta
Theodora Amadeusa Hoffmanna (1776-1822), amerykanski
— w opowiadaniach Edgara Allana Poe (1809-1849). Dziedzictwo
powiesci gotyckiej odnalezé mozna réowniez w sztuce XX w., takze
w sztuce popularnej, np. w powieé$ciach fantastycznych i sensacyj-
nych, w ekspresjonistycznym filmie lat dwudziestych i we wspdtczes-
nym, przede wszystkim amerykanskim kinie grozy. Gotycka sceneria
postuguja sie tez chetnie dzisiejsi twércy video-clipow.

W twoérczo$ci Mickiewicza najbardziej gotycystyczna byta
jego oryginalna wersja ballady Augusta Burgera (1747-1794) Lenore,
zatytutowana Ucieczka (1832). Pewne elementy gotyckie dostrzec
mozna byto zaréwno we wczesnych utworach Mickiewicza, jak
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i w Marii Malczewskiego. Nigdziejednak we wczesnym romantyzmie
polskim nie nabraty one takiej sity frené tycznej, jak w Zamku
kaniowskim Goszczynskiego.

Poeta nie trzymat sig wiernie historycznych relacji o przebiegu
koliszczyzny. Akcje utworu osadzit w Kaniowie — miejscowosci
nalezacej do Mikotaja Potockiego, stynnego okrutnika i bohatera
ponurych opowies$ci ludowych oraz anegdot szlacheckich — lecz
postaci w nim si¢ pojawiajace sa fikcyjne. Bohaterem Zamku
kaniowskiego jest ataman Nebaba, ktéry przytacza si¢ do zbun-
towanego oddziatu hajdamackiego, by zemsci¢ si¢ na polskim rzadcy
kaniowskiego zamku za podstegpne zabranie mu ukochanej Orliki.
Wydarzenia te rozgrywaja si¢ w nocnym pejzazu, zamglonym
i groznym, towarzysza im jeki wiatru, wycia wilkéw, skrzypienia
szubienic. Rozmawiaja tu ze soba ztowrogie puszczyki, a przez lasy
przemyka widmo kobiety, uwiedzionej i porzuconej przez Nebabe
Kseni. Akcja powiesci, z zalozenia nicjasna i obfitujaca w tajemnice,
zanika wsrdod szybko zmieniajacych si¢ obrazéw pozaréw oraz rzezi,
ktorych drastycznych szczegdtdw autor nie szczedzi, tworzac swoista
estetyke okropnoSci.

Podobnie przedstawia si¢ tez ,krajobraz duszy" gtdéwnego
bohatera, tak samo jak ukrainska natura pos¢pnej i bajronicznej.
Kozak Nebaba taczy w sobie cechy fascynujacego zabdjcy i samo-
tnego, tragicznego zbrodniarza. Jest czlowieckiem Sciga-
nym przez los, cokolwiek uczyni, zawsze przynosi nieszczescie
i ludziom, i sobie. Widmo Kseni prze§laduje go niczym uosobienie
fatum, zwiastuje mu zniszczenie i $mier¢.

Ukraina w Zamku kaniowskim przedstawia wizjg $wiata jako
infernum. Ziemia staje sig tu —jak to okre$lit wspdtczesny historyk
literatury Ryszard Przybylski — romantyczna ,,maszyna piekielna",
nagromadzeniem namigtnosci i zta, ktdre rodza zbrodnig. Wobec jej
mechanizmow cztowiek jest bezsilny. Wszelkie jego usitowania staja
si¢, wbrew jego woli, realizacja piekielnego scenariusza. Dlatego
i rewolucja, traktowana przez Goszczynskiego jako nieuchronna
i sprawiedliwa zemsta ludu, zostaje wpisana w plan demoniczny.
Podobny jej obraz przedstawit poeta takze w tzw. lirykach human-
skich — cyklu wierszy rewolucyjnych (powst. 1824-1825), ogtoszo-
nych w zbiorze Trzy struny (1839). Historia we wczesnej twérczosci
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Goszczynskiego zdominowana jest bowiem przez wszechwladne,
fatalistycznie pojete zto, ktére skazuje $Swiat na brutalny chaos
zbrodni.

Infernalny obraz Ukrainy zyskal trwate miejsce w polskiej
mitologii literackiej. Pojawi si¢ on w Shie srebrnym Salomei Stowac-
kiego (zob. rozdz. X1V, 2). Jego §lady odnalezé mozna rowniez we
wspdiczesnej prozie Leopolda Buczkowskiego, Jarostawa Iwasz-
kiewicza czy Juliana Stryjkowskiego. Za najbardziej wyrazista
kontynuacje fatalistycznej i katastroficznej historiozofii, zrodzonej
przez ukrainskie stepy romantyczne, historycy literatury uwazaja
powies¢ Wtodzimierza Odojewskiego Zasypie wszystko, zawieje...
(1973).



VII. Samotnik

1. Dziecko wieku

Juliusz Stowacki (1809-1849) urodzit si¢ w Krzemienicu na
Wotlyniu. Byt dzieckiem Salomei z Januszewskich i Euzebiusza
Stowackiego, nauczyciela wymowy w Liceum Krzemienieckim i pro-
fesora literatury polskiej Uniwersytetu Wilenskiego. Po $mierci ojca
i ponownym §lubie matki, z Augustem Becu, takze profesorem,
Stowacki zamieszkat w Wilnie, gdzie ukonczyt gimnazjum, a pdzniej
studia prawnicze. Od najmtodszych lat obracat sic w kregach elity
intelektualnej, a podczas zebran towarzyskich, z ktérych stynat salon
panstwa Becu, poznawat mtodych poetéw. Spotkat tam. m.in.
starszego od siebie o jedenascie lat Mickiewicza.

Na uksztaltowanie si¢ osobowo$ci mtodego poety wplyw
miaty przede wszystkim trzy osoby. Szczegdlnie silnie byt Stowacki
zwiazany z matka. Pisane do niej przez wiele lat listy sa jednym
z najciekawszych zjawisk w polskiej epistolografii. Do Ludwiki
Sniadeckiej zywit Stowacki dtugie i nicodwzajemnione uczucie,
ktorego Slady odnalezé mozna zaro6wno we wczesnych lirykach, jak
i w utworach pdzniejszych. Osoba trzecia byt Ludwik Spitznagel,
orientalista, poeta i ttumacz, przyjaciel Stowackiego, zmarty w
1827 r. S$miercia samobdjcza. To on wlasnie bedzie prototypem
jednego z dwéch chtopcéw, bohateréw Godziny mysli (1833), utworu
napisanego juz po powstaniu listopadowym.

Historycy literatury traktowali niegdy$ Godzine mysli jako
autobiograficzny poemat o dziecinstwie i poetyckie podsumowanie
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fragmentu zycia. W utworze znajduja si¢ bowiem wspomnienia
rzeczywistych miejsc, ludzi i zdarzen — przywotania Krzemienca
i Wilna, osob z rodziny, przyjaciela i jego samobdjstwa, pierwszej
mitosci. Jednakze dzieki badaniom wspdtczesnym, przede wszystkim
Stefana Treugutta, dostrzezono, iz poemat traktowaé mozna réwniez
inaczej: niejako osobiste wyznanie poety o wtasnym zyciu, lecz jako
liryczna demonstracje problemu uniwersalnego — sprzecznoS$ci
pomiedzy ludzkim ,ja" a rzeczywisto$cia $wiata.

Poczatek utworu przedstawia kosmos bedacy catoscia dys -
harmonijna. Ziemia jest tu planeta ,,chora", wprowadzajaca
dysonans w harmonijne brzmienie niebieskich sfer:

Gluche cierpiacych jeki, $miech ludzki nieszczery
Sa hymnem tego $wiata — a ten hymn posgpny,
Zbtakanymi glosami wiecznie wniebowstgpny,
Wpada migdzy grajace przed Jehowa sfery
Jak dzwigk niesfornej struny. Ziemia ta przeklgta,
Co nas takim piastunki §piewem w sen kotysze.
Szczedliwy, kto sig w ciemnych marzen zamknat ciszg,
Kto ma sny i o chwilach przesnionych pamigta.

Na skazonej cierpieniem planecie pojawia si¢ dwoje dzieci,
dwéch chtopcdéw — przyjaciét. Obaj réznia sie od rowiesnikdw: sa
watli, bladzi, chorobliwi, marzycielscy i smutni. Obaj bowiem
przyszli na $wiat ze $wiadomoscia nieszcze$liwa. Sa dzie¢mi, ktére
przeczuwaja, ze pomiedzy ich snami i marzeniami a ziemska egzys-
tencja otwiera si¢ przepas$¢ nie do przebycia. Nadzwyczajna wraz-
liwo$¢, wyobraznia, lektury ksiag — to wszystko pozwala chtopcom
zdoby¢ przedwczesna wiedze o zyciu i $mierci, pogtebiajac zarazem
ich duchowy gtdd, poczucie braku i niemozliwos$ci spetnienia prag-
nien. Dziecko starsze popetnia samobdjstwo. Mlodsze — zostaje
poeta. Nie mogac zrealizowaé¢ swych marzen w rzeczywisto$ci,
uciele$nia je w stowach, w poetyckich obrazach. Bycie poeta okazuje
sic jedyna mozliwo$cia pozwalajaca znie$¢ cierpienie istnienia.

Romantycy otoczyli dziecko specjalnym kultem. Dzieci
— podobnie jak lud i czasem kobiety — obdarzone miaty by¢
intuicja, uczuciem, naiwnoscia i wyobraznia, niedostepnymi ,,szkiet-
ku i oku" medrcow. W dziecinstwie widzieli romantycy istnienie
spontaniczne, bliskie natury, pozostajace w harmonii z bytem,
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i traktowalije nierazjako utracona bez powrotu Arkadi¢. Od takiego
obrazu dziecinstwa, ktdérego wspomnienie pojawi si¢ pdzniej np.
w Panu Tadeuszu Mickiewicza i takze w tworczosci samego Stowac-
kiego, zasadniczo rézni si¢ obraz nakre$§lony w Godzinie mysli
Romantyczne dzieckojest tu przedwczesnym filozofem, kim$, kto ma
w sobie juz wszystkie podstawowe doswiadczenia cztowieka i pozo-
staje rownie blisko narodzin, jak S$mierci. Jest indywidualista,
ktéremu nieobca jest rozpacz egzystencjalna, gdyz odczuwa ono
silniej i bolesniej wszystkie dolegliwo$ci ,,choroby wieku", wszystkie
dreczace epoke niepokoje.

Takim ,dzieckiem wieku" jest réwniez poeta. W Godzinie
mysli widzie¢ bowiem mozna takze poemat o narodzinach poety.
Poetajest tu kim$, kto nie umie i nie chce zy¢ w $wiecie rzeczywistym.
Z poczucia obcos$ci, samotnos$ci, sprzecznosci miedzy swiatem a we-
wnetrznymi dazeniami poety rodzi si¢ jego sztuka. Poezja staje sie
sposobem zycia romantyka.

2. Rycerze przekleci

Mtody Stowacki wkraczat w $wiat literatury w momencie,
gdy romantyzm byt juz pradem dominujacym. Nieznaczna, zdawa-
toby sig, réznica wieku pomigdzy nim a pierwszymi romantyka-
mi sprawita, ze nie musiatjuz zmagac si¢ z klasycystycznym modelem
poezji. Miat takze nieco innych patrondéw literackich. Byli to:
Thomas Moore (1779-1852) i Alphonse de Lamartine, kto-
rych utwory ttumaczyt, oraz Victor Hugo. Z czasem dotaczyt do
nich mistrz wigkszos$ci polskich romantykéw — Byron. Najbliz-
sze odniesienie dla wczesnych poezji Stowackiego stanowita twor-
czo$¢ jego starszych kolegdédw: Mickiewicza, Malczewskiego,
Goszczynskiego i Zaleskiego. glady oddziatywania ich utworow,
a takze wewnatrzpoetyckie dyskusje z problemami w nich po-
stawionymi odnalez¢é mozna w wielu dzietach mltodzienczych
poety.

Oprécz ttumaczen, pierwszymi ¢wiczeniami literackimi Sto-
wackiego byty sonety, drobne wiersze okolicznosciowe, dumki. Jego
twérczo$¢ rozwingta sig, gdy w 1829 r. wyjechat do Warszawy.
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pozostal w niej do marca 1831 r., pracujac jako aplikant w Komisji
Rzadowej Przychodéw i Skarbu. W tym czasie, zwanym ,,okresem
warszawskim", Stowacki napisat kilka powiesci poetyckich oraz dwa
utwory sceniczne: Mindowe i Maria Stuart, wydane razem juz po
powstaniu listopadowym w t. 1-2 Poezji (1832).

Akcja wszystkich tych utwordw dzieje sie w przesztosci,

. czasach rycerskich.

Szczesliwe czasy dawnych rycerzy!
Szczesliwe czasy, gdy cud po cudzie
Barwit powieéci! Dzi$ kto uwierzy,

Jacy to byli zelazni ludzie,
Jakie to byly zamki zaklgte,
W czarnych cyprysach dusze zamknigte?

— te stowa rozpoczynaja jedna z pie$ni poematu Zmija. Zgodnie
z romantyczna wizja S$redniowiecza, miaty to by¢ czasy Ilu-
dzi-gigantow, czasy niezwyktych wydarzen, malowniczych czynoéw,
wielkich osobowosci. W obraz basniowej przesztosci wkrada sie
jednak romantyczna $§wiadomos$¢é¢ nieszczeg$liwa, czyniac
z dawnych rycerzy — jak dziato si¢ to czesto w romantycznych
utworach historycznych — wspdtczesnych, bajronicznych bohate-
row. Basn o rycerzach zamienia si¢ w ponura tragedig. Totez
bohaterowie tych utwordw nie sa bez skazy, ich rycerski etos zostaje
podwazony. Przemieniaja si¢ oni w mordercéw, okrutnikéw, rene-
gatow, zdrajcow. Sa wydani na niszczaca sit¢ namigtno$ci, gubiaca
innych, a zbrodniarzy wiodaca ku samozatracie. W obrotach losu ich
ofiarami okazuja si¢ najczeSciej wtasnie ci, ktorych najbardziej
ukochali.

Upadli rycerze Stowackiego maja na ogdt $wiadomos$é sa-
mych siebie — wiedza, kim sa, wiedza, iz sa skazani, czuja wtasna
obco$¢ wobec $wiata, wlasna samotnos$é. Cierpia. Rozpoznanie losu
powoduje, iz ich cierpienie jest wynioste i zimne. Tak przedstawia si¢
bohater tytutowy Mindowego:

Sam wigc jestem, sam jeden; walczyé¢, szerzyé mordy,
Sledzi¢ spiski — trucizna chtodzi¢ spiekte wargi,
Wedzidtem krwawym $ciaga¢ dzikie ludu hordy,

To moje zycie... usta nie wydadza skargi...

Nie wiedza, ze ja cierpig.
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Tragicznego wtadce i podwdjnego zdrajce przeklinaja ludzie. Ale
Mindowe przeklina tez siebie sam, siebie i rzeczywisto$é¢, w ktérej
mozliwe jest takie zycie jak jego:

Swiat i siebie przeklinam — i dzieci przeklinam...
Wszystkich przeklng...

Podobni sa rowniez bohaterowie poematéw Szanfary, Mnich
oraz Hugo — utworu, ktorym Stowacki debiutowal bezimiennie
w warszawskim almanachu Melitele (1830), wydawanym przez
Antoniego Edwarda Odynca (1804-1885). Zdrajca i krwawym ms$ci-
cielem jest takze hetman kozacki ze Zmii oraz bohater tytutowy Jana
Bieleckiego, za$ pigkna morderczynia — krélowa z dramatu Maria
Stuart.

Szczegdlne studium sktdcenia ze $wiatem stanowi poemat
Arab, opowie$¢ o wojowniku, ktérego racja istnienia jest zadawanie
cierpien. Arab — to cztowiek ogarniety rozpacza, przemieniajaca sie
w agresje. To cztowiek przepetniony bdélem, kazacym mu pedzié po
$§wiecie i niszczy¢é wszystko, co ma w sobie choéby pozdr szczescia.
Przemierza pustynie niczym demon — wyrafinowany sadysta. Gdy
brakuje juz ludzi, ktérym mégltby zadaé bdl, méci sic na samot-
nej palmie, nie $cina jej jednak, nie pali, lecz zasypuje zyciodajne
zrédto, aby gingta powoli. Tak tez wyobraza sobie szczeScie: jako
bezludna, nieskonczona przestrzen, wieczna pustke pod rozpalo-
nym stoncem, gdzie bedzie tylko on — sam. Utwor konczy sie
dwuwierszem:

Niech tylko zaden, zaden cztowiek zywy
Tej samotnos$ci przerwaé sig nie wazy.

W przedstawionych utworach Stowackiego nie ma odpowie-
dzi na pytanie, dlaczego jego bohaterowie popetniaja zbrodnie. Nie
najwazniejsze, a czesto niepotrzebne wydaja sie ich rzeczowe uzasad-
nienia. W Arabie krwawe postepki przestaja stuzy¢ czemukolwiek.
Niepokoito to wielu krytykow, podejrzewajacych tych bohaterdow,
a takze samego Stowackiego, o mizantropie, a nawet chorobliwa
nienawi$¢ do ludzi, o psychopati¢, dekadentyzm, szukajacy nie-
zdrowych bodzcéw, o amoralno$é. Podobne zarzuty stawiano row-
niez Byronowi. Obaj bowiem byli buntownikami, obaj sadzili,
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ze rzeczywisto$¢ nie ma przypisywanych jej cech logiki i pigkna,
ktérym cztowiek winien si¢ podporzadkowaé, by osiagnaé harmonie
L. Swiatem. Przeciwnie, sadzili, iz §wiatjest cztowiekowi obcy i wrogi,
za$§ harmonia nie jest mozliwa. Ta wtasnie sprzecznosé¢, ukrywajaca
sic w samej rzeczywisto$ci, jej niezrozumiate prawa kaza cztowiekowi
mordowadé i niszczyé — bez powodu. To one zmuszaja go, by zabijat
to, co kocha. Skazuja go na wieczne cierpienie, takze moralne,
z powodu wlasnych czynéw. Totez obcos$é i samotnosé
cztowieka w $wiecie stanowia sens egzystencjalny wczesnej tworczo-
$ci Stowackiego.



VIII. Przetom romantyczny

1. Nowa wrazliwo$é

Pojawienie si¢ romantyzmu w literaturze polskiej nazywane
bywa przetomem romantycznym. Jako date graniczna przyjmuje si¢
rok 1822, w ktéorym ukazat si¢ 11. Poezji Mickiewicza. Nalezyjednak
pamietaé, iz przemiany w $wiadomos$ci i praktyce literackiej nie
dokonuja si¢ nigdy z dnia na dzien, lecz sa trwajacym wiele lat
procesem. Totez caty okres do wybuchu powstania listopadowe-
go w 1830 r., po ktérym to romantycy postawili przed soba nowe
zadania, mozna traktowaé jako czas w dziejach naszej literatury
przetomowy. Byt to bowiem czas indywidualnych doswiadczen
twércow, z ktoérych powoli wylaniaty sie wspdlne, ogdlniejsze
tendencje, okre$lajace literature zwana romantyczna.

Niektdrzy wspdicze$ni historycy, ujmujacy dzieje literatury
w kategoriach tzw. dlugiego trwania, proponuja nawet zrezyg-
nowanie z tradycyjnego pojecia ,,przetomu” i sktonni sa mowié raczej
o ,,ewolucji". Zwracaja uwage, iz wiele zjawisk preromantycznych
dostrzec mozna juz w literaturze wczeéniejszej, w samym za$§ okresie
trwania romantyzmu obecne sa ciagle style uksztattowane w epoce
poprzedzajacej. I tak, np. zywy jest ciagle sentymentalizm, zaré6wno
jako styl poetycki, jak i powiesciowy. Wersja sentymentalizmu, ktéra
stworzyt Laurence Sterne, zwana sternizmem, ksztattowata m.in.
powiesci Fryderyka Skarbka (1792-1866), takie jak Pan Antoni
(1824) czy Podrdi bez celu (1824-1825). Zyja i tworza réwniez nadal
niektérzy klasycy. 1 tak, najwicksze dzieto Kajetana Kozmiana
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Ziemianstwo polskie ukazato si¢ w wydaniu ksiazkowym dopiero
w 1839 r., za$ jego znakomite Pamietniki powstawaty w latach
1850-1855.

Dla taczno$ci literatury oswieceniowej i romantycznej waz-
niejsze jest jednak istnienie jedno$ci gtebokiej, czesto przez samych
romantykéw nie u$wiadamianej, a dla pokolefn pdzniejszych przy-
stonigtej przez gwattowno$¢ sporéw klasykéw i romantykéw w la-
tach dwudziestych XIX w. Literatura wieku XVIII i pierwszych lat
XIX byta najblizsza romantykom cze$cia tradycji, ktéra w duzym
stopniu uksztattowata ich §wiadomo$¢, wyobraznie i sztuke poetyc-
ka. Wiele poje¢, wyobrazen i form wéwczas wypracowanych pojawia
si¢ takze w dzietach najwybitniejszych romantykéw. Niektére z ich
osiagni¢¢ bytyby niemozliwe, gdyby nie mieli oni wielkich poprzed-
nikéw, ktdrzy stworzyli nowy jezyk i swdj wyrazisty obraz §wiata
— wspomnijmy dla przyktadu wielka role koncepcji narodu Jana
Pawta Woronicza badZz znaczenie jezyka artystycznego Stanistawa
Trembeckiego w twdérczosci Mickiewicza. Totez szczegdlnie w po-
czatkowym okresie romantycy nieraz odwotywali si¢ do ich dziet,
albo negujac ten dorobek, albo kontynuujac lub przeksztatcajacjego
elementy.

Ci historycy literatury, ktdérzy uznaja uzytecznos$é pojecia
przetomu romantycznego, zwracaja natomiast uwage, iz pozwala
ono uchwycié¢ pewien szczegdlny moment w dziejach $wiadomosci
kulturowej, zwiazany z wyjatkowo silnym poczuciem kryzysu
cywilizacyjnego. Przemiany w dziedzinie pojeé estetycznych
i literackich byly bowiem oznakami gtebszych przeobrazen $§wiado-
mosci, zachodzacych nie tylko w Polsce, ale i w catej Europie. I tak,
np. Maria Zmigrodzka pokazata w swych pracach, ze w poczatku lat
dwudziestych pojawito si¢ wéréd miodych krytykdw i poetow
przekonanie, iz dotychczasowy model literatury polskiej oraz propo-
nowany w niej obraz §wiata nie ttumacza juz wystarczajaco obecnej
rzeczywistosci. Nowa wrazliwo$¢ twércéw powodowata, ze do-
strzegali oni w tej rzeczywisto$ci zjawiska czesto bolesne, powodujace
niepokdj i cierpienie, na ktdre nie byto miejsca w starym obrazie.
Wydawat si¢ im on nieprawdziwy i obcy — nie ich wtasny. To, co
dawniej uwazano za oczywiste, przestato byé zrozumiate. Sita
Poczucia owego kryzysu, mocne uswiadomienie sobie jego istnienia
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i koniecznos$ci zmiany sprawity, iz nieodzowne stato sie¢ wypowiedze-
nie wtasnej odmienno$ci w manifestach i wystapieniach pro-
gramowych.

Gwaltowno$¢ ataku mtodych wzmagal réwniez stanowczy
opor poprzedniej generacji, ktdra sadzita, iz tad, wypracowany przej
nia z wysitkiem i przez wiele lat, zostal zagrozony, a kultura
i cywilizacja pa$¢ moga ofiara nowego barbarzynstwa. To nieprzejed-
nane stanowisko jednoczyto inaczej myslacych, kazac im poszukiwaé
okreé§lenia wspdlnego dla nich, a rézniacego ich od oponentdow.
Zaczgto odwotywad sie do wéwczas wieloznacznego, sktaniajacego
do prob definicji, terminu ,,romantyzm". Ukazujace si¢ w ciagu kilku
lat utwory nowych poetdéw ksztattowaty coraz wyrazniejszy i coraz
bardziej rézniacy si¢ od poprzedniego model literatury. W ten sposob
dokonywata si¢ pierwsza tak cato$§ciowa przemiana literacka, pro-
klamowana w imie zgodno$ci poezji z nowym, przez bieg historii
odmienionym, duchem czasu. Dostrzec w niej mozna pewne cechy
charakterystyczne dla dazen wielu p6zniejszych, nowoczesnych grup
awangardowych.

Waznym czynnikiem ksztattujacym romantyzm w Polsce byt
sprzeciw mtodych wobec politycznych idei i dziatan poprzedniego
pokolenia. Generacj¢ czaséw rozbiorow winiono za upadek niepod-
legtodci, ajej poezje oskarzano o to, ze dworskos$¢, doktrynerstwo
i cudzoziemszczyzna uczynity ja bezradna wobec politycznych za-
grozen. Postawe tych tworcow podsumuje Mickiewicz w prelekcjach
paryskich na poczatku lat czterdziestych, przedstawiajac literatow
oswiecenia jako , orszak pogrzebowy odprowadzajacy ojczyzne do
grobu" i dajac $wiadectwo ich rozpaczy patriotycznej, wyliczy:
Naruszewicz ,,postradat nagle site i energig”, ,,dnie cate spedzat
pograzony w zupelnym bezruchu"; Kniaznin ,na wie$¢ o klesce '
maciej o wickiej dostat pomieszania zmystéw"; Trembecki ,,pod ko-
niec zycia postradat zupetnie rozum"; Zabtocki ,, wstapit do zakonu
i po upadku Polski nic juz nie pisat"; Niemcewicz ,,jeczat nadwczas
w kajdanach". T¢ rozpacz interpretowal Mickiewicz jako wynik
zarédwno poczucia winy, jak i bezsilno$ci tworcéw nie potrafiacych
sprostaé patriotycznemu powotaniu. Kres$lit w ten sposéb charak-
terystyczny dla krytyki romantycznej negatywny obraz literatury
czasOw Stanistawa Augusta, w ktérej niemoc poetycka raczyé sig
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rniata z bezradnos$cia polityczna. Byta to konstrukcja odmawiajaca
autorom oczywistych nawet zastug literackich za ich brak wiary
w przyszto$é¢ narodowa.

Jeszcze ostrzejsze oskarzenia spotkaty elity literacko-politycz-
ne Krélestwa Kongresowego. Ci klasycy, ktorzy — jak pisat Ryszard
Przybylski — w pierwszych latach porozbiorowych tworzyli program
narodowego przetrwania, ktérzy nie tylko poprzez prace organizator-
skie, ale takze dzigki wielkiej literaturze chronili przed upadkiem
ducha polskosci, po 1815 r. tworzyli orientacje odczytywang jako
jednoznacznie lojalistyczna. Upadty dawne autorytety moralne,
ludzie zastuzeni w niepodlegto$ciowych walkach kierowali teraz
Sciganiem zwiazkow patriotycznych, utwierdzali rezim tajnej policji
i cenzury. Swoje prawo do ksztattowania literatury narodowej, do
dzierzenia takze ,wtladzy literackiej" klasycy nadal uzasadniali
potrzeba ratowania ciagto$ci tradycji, zachowania wypracowanych
warto$ci narodowych. Lecz nadchodzace pokolenie oskarzyto salo-
nowe elity o ,spodlenie narodu" przez ugodowa postawe wobec
niewoli, za$ klasycyzm traktowato jako styl podtrzymywania fal-
szywych pozoréw lub wrecz narzedzie ttumienia buntu. Totez
ksztattowanie si¢ romantyzmu w Polsce byto wyrazniej niz w innych
krajach zwiazane z politycznym konfliktem i dazeniami niepodleg-
to$ciowymi, a tym samym byto w wigkszej mierze okre§lone przez
konkretna sytuacje¢ historyczna lat dwudziestych XIX w.

2. Walka romantykow z klasykami

Rola inicjatora sporu przypadta poecie, tfumaczowi i znawcy
mysli estetycznej Kazimierzowi Brodzinskiemu (1791-1835). On to na
tamach ,,Pamietnika Warszawskiego" opublikowat rozprawe O kla-
sy cznosci i romantycznosci, tudzie? o duchu poezji polskiej (1818).
W Europie, twierdzit Brodzinski, istnieja dwa kierunki estetyczne:
»klasyczno$é" — reprezentowana przez pisarzy francuskich, wier-
nych tradycji antycznej, respektujacych zasady nasladowania natury,
reguty klasycznej poetyki i ustalone wzorce pigkna — oraz ,roman-
tyczno$¢" — tendencja panujaca w Niemczech, sktaniajaca sie ku
tradycji chrzes$cijanskiego $redniowiecza, odrzucajaca zasade na-
Sladowania, przyznajaca prymat natchnieniu i nieskrgpowanej
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wyobrazni. Dla rozwoju przysztej dyskusji szczegdlne znaczenie
miato powiazanie przez Brodzinskiego zjawisk literackich z cha-
rakterem narodowym. Kierujac si¢ koncepcjami Herdera
i pisarki francuskiej pani de Stdel (1766-1817) — autorki m.in.
rozpraw O literaturze (1800) oraz O Niemczech (1810) — uwazat, iz
literatura nie jest wyrazem jednej, ,,uniwersalnej" natury ludzkiej,
lecz przejawem wielu odrgbnych ,natur narodowych", okredlonych
historycznie i geograficznie. Dlatego odpowiadajac na postawione
przez siebie pytanie, czy literatura polska powinna i$¢ droga francu-
skiej ,,klasycznos$ci” czy niemieckiej ,,romantyczno$ci”, twierdzit, iz
powinna podazaé za swym wtasnym ,,czuciem narodowym". Chara-
kter Polakéw wyobrazat sobie Brodzinski jako sielski i sentymental-
ny, totez aczkolwiek sympatyzowat z ,romantyczno$cia", miat
potepi¢ pdzniej polskich romantykéw za wprowadzanie ,,okropno-
$ci" i ,,gwattéw", niezgodnych z tagodna pono¢ natura Stowian.

Rozprawa Brodzinskiego stwierdzata po raz pierwszy w Pol-
sce, iz klasycyzm nie jestjedyna i najdoskonalsza forma sztuki oraz ze
ma on réwnoprawnego przeciwnika — ,romantyczno$¢". Polemika
z tekstem Brodzinskiego byta rozprawa Jana $niadeckiego O pismach
klasycznych i romantycznych opublikowana w ,,Dzienniku Wilens-
kim" (1819) i skierowana gtéwnie przeciw romantyzmowi niemiec-
kiemu. Sztuka moze by¢ pigkna — twierdzit Sniadecki — jezeli
odpowiada prawdzie. Reguly poznawania i przedstawiania prawdy
zostaty ustalone w starozytnosci i, podobnie jak wzorce pigkna, sa
one wieczne, obowiazuja niezaleznie od uptywu czasu, badz miejsca
urodzenia artysty. Skoro romantyzm — jak sadzit — pogardza
nasladowaniem wzoréw, odrzuca starozytne reguly wypracowane
przez Arystotelesa, a potwierdzone pdzniej przez takich prawo-
dawcéw, jak Nicolas Boileau czy Franciszek Ksawery Dmochowski,
oznacza to, iz sztuka romantyczna nie moze przedstawiaé praw-
dy ani tworzy¢ opartego na prawdzie pigkna. Totez romantyzm
jest ,swobodnym bujaniem imaginacji", wystepkiem przeciw ro-
ZUMoWwi.

Sniadecki krytykowat romantyzm z pozycji charakterystycz-
nego dla éwczesnej filozofii polskiej minimalizmu. Sadzit bowiem, ze
cztowiek powinien ogranicza¢ poznawanie $Swiata do empirycznych
faktow, a wiec do tego jedynie, co dostrzec moga jego zmysty, za$
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rozum jest w stanie przedstawi¢ w formie jasnych praw. Pisat:
pierwszym prawidtem zdrowej filozofii jest nie szukaé tego, co jest
pojeciu naszemu od przyrodzenia zakazane i co musi by¢ dla niego
wieczna tajemnica”. Postawienie tak wyraznych granic ludzkiemu
poznaniu Sniadecki motywowatl koniecznos$cia zachowania tadu,
ktory miat by¢ domena rozumu. Twierdzenie, iz samodzielna wtadza
poznawcza obdarzona jest dusza badz romantyczne ,,czucie", grozi
rozpadem tadu stworzonego przez cywilizowany umyst i pograze-
niem si¢ w chaosie, powrotem do barbarzynstwa. Czlowiek za$
chcacy poznawaé ukryte ,tajemnice bytu" popas$é¢ musi w chaos
duchowy, a wigc np. w chorobe umystowa. Swe wlasne fantazje
i zwidy zaczyna bowiem uwazal za rzeczywisto$¢. , Czary, gusta
i upiory — pisat Sniadecki — nie sa natura, ale ptodem spodlonego
niewiadomosScia i zabobonem umystu". Nic wiec dziwnego, ze stowa
takie, jak ,szalency" i ,wariaci" bywaty epitetami kierowanymi
przez Sniadeckiego i innych pod adresem romantykow.

Takim wtasnie pogladom na poezj¢ i zdolnosci poznawcze
,czucia" przeciwstawit si¢ Mickiewicz w Romantycznosci. Whasciwy
spér—juz o polska literatur¢ — wybucht bowiem wraz z ukazaniem
sic 1 i 2 t. Poezji Mickiewicza. Prowadzono ten spér w prywatnej
korespondencji, w salonach i kawiarniach literackich, a takze
w warszawskiej prasie. Ze strony klasykdw najzagorzalsi, précz
Sniadeckiego, byli: Kajetan Kozmian i Ludwik Osinski, bardziej
pojednawczy m.in.: Franciszek Morawski, Julian Ursyn Niemcewicz,
Franciszek Salezy Dmochowski. Ze ,strony romantycznej" wy-
stgpowali m.in.: Maurycy Mochnacki (1803 Iub 1804-1834), Antoni
Edward Odyniec, Michat Grabowski.

Tak jak Mickiewicz w Romantycznosci przemienit Sniadec-
kiego w symbol starca-ograniczonego racjonalisty, tak i klasycy
odwdzieczali sie¢ romantykom, parodiujac ich utwory i kreslac
satyryczne ,,portrety romantyka". Tak np. pisat KoZzmian:

Romantyk, co zadnego nie chce znaé¢ prawidta,
Zamiast orlich przypina niedoperza skrzydta

I gdy po ciemnych lochach czotem zbija gruzy,
Krzyczy, ze wiefice zbiera, pokazujac guzy.
Szat mu gtowe, niesforny zapat pier§ zagrzewa,
Wyje jak opgtany, a mysli, ze $piewa.
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Ulubionym fragmentem do parodiowania byl dwuwiersz
z 11 cz. Dziadow, ktéry w wersji Osinskiego wygladal nastepujaco:

Ciemno wszedzie, gtucho wszedzie,
Ghupstwo byto, gtupstwo bedzie.

Klasycy wykpiwali i krytykowali ballady za pojawiajace
sic w nich prowincjonalizmy, za dziwy i cuda, owe ,glupstwa
barbarzynskie", szczegdlnie liczne w utworach ogarnigtych bal-
ladomania nasladowcdéw Mickiewicza. Z dezaprobata wyrazali
sig¢ 0 ,ciemnym stylu" romantykdow. ,,Czyz to tak bardzo trudno
pisa¢ naturalnie i jasno?" — zapytywal Morawski po lekturze
Dziadow. Ostro oceniali powiesci poetyckie, zaréwno ze wzgle-
du na brak systematycznego przedstawienia akcji i klarownej
konstrukcji, jak i swobodne traktowanie prawdy historycznej
oraz wmieszanie elementdéw lirycznych do gatunku epickiego.
Szczegdlnie gwattownie zareagowali na sonety Mickiewicza. Za-1
rzucili mu nie tylko psucie jezyka: wyrazy obce, neologizmy czy
zdrobnienia. Wysunigto takze i oskarzenie, ze jest to poezja nie-
narodowa: ,co maja wspdélnego z narodowa poezja Czatyrdahy j
i renegaty tureckie?" — denerwowat si¢ Kozmian. Na zarzuty te
odpowiedziat rownie zdenerwowany Mickiewicz w tekécie O kryty-
kach i recenzentach warszawskich (1829), w ktérym wykazywat
recenzentom w ogdlnosci, nie zwracajac uwagi na pewne roznice
pogladow migdzy nimi, ich nieuctwo, szkolarstwo oraz ciasnotg]
umystowa.

3. Nowa $swiadomos$¢ estetyczna

Maurycy Mochnacki byt teoretykiem wczesnego romantyz-
mu, krytykiem literackim, teatralnym i muzycznym, dziataczem
politycznym i publicysta. Rozprawa O duchu i Zréodtach poezji
w Polszcze (1825) oraz polemika z Janem Sniadeckim z tego samego
roku zapewnity Mochnackiemu rolg przywddcy warszawskich ro-
mantykéw. Ostatnim jego dzielem poswieconym sztuce byla roz-
prawa O literaturze polskief w wieku XIX (1830). Po&zZniej zastynat
jako autor historii powstania listopadowego, zatytulowanej Po-

lu

etanie narodu polskiego w r. 1830 i 1831 (1834), ksiazki, ktora
Jptyneta na mysl polityczna i postawy patriotyczne kilku pokolen.

W swych artykutach i rozprawach Mochnacki potaczyt
doswiadczenia poetyckie pierwszych polskich romantykéw z koncep-
cjami filozofé6w niemieckich, min. Schillera, Augusta Wilhelma
Schlegla (1767-1845), jego brata — Friedricha Schlegla (1772-1829),
. brzede wszystkim Friedricha Wilhelma Schellinga (1775-1854).
Jego polemiczne, tetniace aktualnoscia teksty szybko przestaty by¢
jedynie obrona nowej drogi w sztuce. Mochnacki jako pierwszy
w Polsce prébowat stworzy¢é wlasna, stanowiaca cze$é jego filozo-
fii, estetyke romantyczna i wyznaczyé sztuce romantycznej jej
zadania.

Mochnacki odrzucat pojednawcze stanowisko Brodzinskiego
uznajace wspOtistnienie , klasyczno$ci" i ,romantycznosci”. Uwazat,
iz wspdotcze$nie na miano poezji zastuguje wytacznie ,,romantycz-
no$é", za$ ,klasycznos$é", tak jak rozumieli ja klasycy 6éwczes$ni,
poezja nie jest. Polemizujac ze Sniadeckim, twierdzit, ze zrédto poezji
stanowi ludzkie pragnienie nadania zmystowych ksztaltow $wiatu
duchowemu. Co wiecej, sadzit, iz z takiego wtasnie dazenia — a nie
z na$ladowania regut i wzoréw — wzieta swdj poczatek prawdziwa
sztuka klasyczna, a wigc sztuka antyczna. Zarzucat zatem klasykom,
obrzucajac ich pogardliwym okre$leniem ,,pseudoklasykéw", ze nie
znaja, oni wlasciwej zasady, na ktdrej opierata sie starozytna wielko$é
sztuki, i fatszuja tradycje antyczna tak, by jej obraz odpowiadat ich
salonowym gustom i szkolarskim nawykom. Tym samym Mochna-
cki zrywat z przekonaniem, ze romantyzm polega na famaniu regut
i porzuceniu tradycji starozytnych. Przeciwnie, to wta$nie roman-
tyzm podnie$¢ mial wieczna zasade poezji — uciele$niania $wiata
duchowego.

Cztowiek, twierdzit Mochnacki, zyje w $wiecie zmystowym
i skoficzonym, mozliwosci jego rozumu i doSwiadczenia sa ograni-
czone. Lecz o jego wielkoSci stanowi pragnienie nieskonczonosci,
Przekroczenia granic wtasnego ,,ja". Moze to uczynié¢ nie poprzez
schematyczne poznanie naukowe, lecz dzigki zywej wyobrazni i gora-
cemu uczuciu, a wigc — dzigki poezji. To w niej bowiem ,,mysl
Przenosi sie do zZrddet czasu i przestrzeni, tajemnice niepojete dla
rozumu, nie okredlone zwyczajnym brzmieniem stéw rozwiazuje
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uczucie; i tam dopiero gdzie nie wystarczaja zwyczajne rozumowania
mieszka niewatpliwa pewnos$¢, gdzie ustaja dowody, zaczyna si¢
rzeczywisto$¢ w poezji [...]". Poezja wiec stanowita dla Mochnac-
kiego jedyny sposob, w jaki cztowiek moze zjednoczy¢ si¢ z mis-
tycznym zyciem natury.

Przedstawienie natury w pismach Mochnackiego spokrew-
nione jest z wizja kosmosu wywodzaca si¢ od Platona, drobiazgowo
opracowana przez ezoterycznego mysliciela XVIII-wiecznego Ema-
nuela Swedenborga, a odrodzona w romantyzmie francuskim i nie-
mieckim, w szczegdlnosci w dzietach Novalisa: w Hymnach do nocy
(1800) i powiesci Henryk von Ofterdingen (1802). Os$wieceniowa
cato$é obrazu natury zostaje tu zastapiona calo$cia nowa — juz
romantyczna. W teorii tej kosmos spaja wieczysta harmonia, zgoda
ijedno$é, tworzaca catos¢ dynamiczna i rozwijajaca sie w nieskon-
czonos$é¢. Wszystkie jej elementy — to, co duchowe, i to, co materialne
— potaczone sa tajemniczymi zwiazkami i powinowactwami: blask
ziemskich mineratéw odpowiada migotaniu dalekich gwiazd, stonce
odbija si¢ w kropli wody, obtoki sa fantastycznymi mys$lami ziemi,
kwiaty odzwierciedlaja ludzkie uczucia, a echo w gérachjest obrazem
dzwigku. W ten sposob natura tworzy swdj jezyk, tajemniczy szyfr,
ktory cztowiek, bedacy wszak czastka natury, moze odczytaé. Taka
dynamiczna i harmonijna catoscia — nie dysharmonijnajak w Godzi-
nie mysli Stowackiego —jest tez natura u Mochnackiego. ,,Jako cien
drzewa rozsciela si¢ na ptaszczyznie ijak si¢ obraz tego drzewa maluje
w ruchomym strumieniu — tak cata natura z wszystkimi stworzenia-
mi swymi, biegami, sitami, odbija si¢ w ostatniej mocy, w ostatniej
potedze swojej — w mysli cztowieka" — pisat. Zadaniem poety jest
wigc odczytanie jezyka kosmosu, czego dokonaé mozejedynie
uwaznie wstuchujac si¢ we wtasne natchnienia, schodzac w gtab
samego siebie, by tam odnalez¢ rozwiazanie zagadki wszech$wiata.
Poeta odkrywa je — tak jak w Mickiewiczowskiej Romantycznosci

,sercem”". Cztowiek wewnegtrzny staje si¢ $rodkiem
czujacego uniwersum, poezja — odbiciem $wiadomos$ci natury.

Jak sens poezji stanowi w teorii Mochnackiego wewngtrzne,
spirytualne zycie cztowieka, tak tez poezja narodowa zastuguje na to
miano, jesli jest odzwierciedleniem wewngtrznej istoty narodu. Istota
narodu — pisat Mochnacki ~jest to zbidér wszystkich jego
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Jyobrazen, wszystkich poje¢ i uczué, odpowiadajacych religii, in-
stytucjom politycznym, prawodawstwu, obyczajom, a nawet beda-
cych w $cistym zwiazku z potozeniem geograficznym, klimatem
i innymi warunkami empirycznego bytu". Wyrazenie, uciele$nienie
owych wspdélnych poje¢ i wyobrazen czyni literature¢ narodowa.
Totez jej zadaniem jest rOwniez przywotanie i przezycie narodowej
przesztosci, ktéra pojmowatl Mochnackijako jednos$¢ tradycji histo-
rycznej i mitycznej. Szukat jej, podobnie jak wielu romantykéw,
przede wszystkim w $redniowieczu. Epoke te uwazal za polskie
poetyckie czasy", czasy wielkich idei i wielkich charakteréw, gdy
poezja panowata jeszcze w zyciu. Ozywienie ,,ducha wiekéw S$red-
nich" w poezji romantycznej traktowat jako powrdt do poczatkdw
historii, do okresu, kiedy istota narodu nie zostata jeszcze stftumiona
przez cywilizacje i ujawniata si¢ w swej wtasciwej postaci. Taka
literatura — sadzit Mochnacki — pozwala narodowi u$wiadomi¢
sobie wtasna tozsamo$¢é wewnetrzna. Ow proces zdobywania samo-
wiedzy nazywatl ,uznaniem si¢ naroduw swoimjestestwie".
Przetomowa rolg literatury romantycznej widzial w tym wtasgnie, iz
dzieki niej nardd polski zdobyt szansg rozpoznania samego siebie.

Idea zakorzenienia poezji w duchu i w ideale mogta by¢
odczytywana na dwa sposoby. Mogta prowadzi¢ do romantycznego
kwietyzmu, a wigc oderwania si¢ od rzeczywistosci terazniejszej,
pozostawania w idealnym $wiecie marzen. Droga Mochnackiego
prowadzita jednak do uciele$nienia owych wewngtrznych projektéow
egzystencji takze w zyciu materialnym i praktycznym. Poezja roman-
tyczna stawata sie bowiem nie tylko stowem, ale takze sposobem,
stylem zycia. Stawata sig czynem. W okresie poprzedzajacym
powstanie listopadowe zaréwno dla Mochnackiego, jak i dla wiek-
szosci romantykow polskich oznaczato to przede wszystkim czyn
polityczny. Czyn miat by¢ pos§wiadczeniem zdobytej dzigki roman-
tycznej poezji narodowej samoswiadomosci. Miat by¢ sam narodowa
poezja — uciele$Snieniem w zyciu istoty narodu. Juz w dniach
powstania pisat Mochnacki: , Czas wreszcie przestaé pisa¢ o sztuce.
Co innego zapewne mamy teraz w gtowie i w sercu. Improwizowali$-
my naj$liczniejsze poema Narodowego Powstania! Zycie nasze juz
jest poezja. — Zgietk orgzai huk dziat. — Ten odtad bedzie nasz rytm
i ta melodia".
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4. Poezja i polityka

Od poczatku konfliktu wyznawcdw nowej sztuki i obroncéw
starej obie strony zdawaty sobie spraweg, iz nie jest to jedynie spor
o ,reguty poezji". Klasycy dostrzegali zmiang¢ w stylu zachowania
przenikliwoscia taczyli te zjawiska zarowno z niepokojami w literatu-
rze, jak i z ruchem polityczno-narodowym wsérdéd mtodziezy. W is-
tocie 6w nowy styl bycia, w réwnej mierze jak przetom dokonujacy
si¢ wérod pojeé estetycznych, filozoficznych, spotecznych i politycz-
nych, pozostawat w S$cistym zwiazku z powstawaniem kolejnych
organizacji spiskowych i z manifestacjami patriotycznymi. Totez
szczegdlnie w ostatnich latach przed powstaniem listopadowym
dyskusje literackie, np. spér o Konrada Wallenroda, nabieraty coraz
wyrazniejszego charakteru politycznego. Literatura — twierdzit
potem Mochnacki — konspirowata tak jak ludzie. Krytycy okresu
powstaniowego byli zreszta sktonni przeceniaé Odwczesna sit¢ zwiaz-
kéw poezji i polityki. I tak, juz w czasie powstania rzecznik
romantyzmu i publicysta Jézefat Bolestaw Ostrowski opublikowat
w ,,Kurierze Polskim" (1830) stwierdzenie: ,,My pod choragwia
romantyczno$ci, burzacej dawne prawidta w sztukach, filozofii,
wzywajacej niczym nie ograniczonej wolnosci myslenia, wzywalismy
politycznej rewolucji". ,,Szkota romantyczna" miata by¢ szkota
politycznego buntu. Rewolucje literacka za$ przedstawiono jako
kamuflaz dla zrealizowania celu wlasciwego — rewolucji politycznej.
Upojony zrywem patriotycznym, publicysta dokonat redukcji poli-
tycznej romantyzmu, sprowadzajac bogactwo literatury do waskiego
jedynie wymiaru — polityki.

Niemniej, to wlasnie literatura romantyczna programowo
zaktadata zwiazek ,poezji" i ,zycia", a wigc taczno$é¢ zaréwno
z przezyciami jednostki, jak narodu. kaczyta tez ,przesztosé¢"
z ,terazniejszo$cia”, pozwalajac kazdemu, by zobaczyt w sobie
samym nie tylko cztowieka zyjacego dniem dzisiejszym, ale rowniez
bohatera i wspottworce historii, ktory mogt staé sig¢ podobny do
innych wielkich bohateréw z dawnych dziejow. Tym bardziej ze
literatura romantyczna miata by¢ dla wszystkich, dla spoteczenstwa,
dla narodu, nie jedynie dla wytrawnych znawcéw estetycznego
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Jnaku. Juz Brodzinski pisat: , Nie jest ona dla oddzielnej klasy,
dobry gust sobie przyznawajacej, ale dla catej publicznosci”. Ten sam
duch demokratyczny ozywiat wiec literature i kierowal przemianami
spotecznymi.

Poezja przedlistopadowa byta literatura ruchu i energii.
Ujmujac rzeczywisto$¢ w kategoriach historycznych, podwazyta
statyczno$¢ obrazu oswieceniowego S$wiata, ujawniata jego ruchliwa
zmienno$¢. Pokazywata, ze bywat inny oraz ze taki jak jest, by¢
zawsze nie musi. Zamiast tadu dostrzegata sprzecznosci. Napigcia
pomigdzy ideatem a proza zycia, marzeniem a realnoscia, jednostka,
jej cierpieniem i mitos$cia a zbiorowoscia wyzwalaty site zmuszajaca
do dziatania. Zywioty natury, a zwtaszcza ogiefi, ptomiefi, wybucha-
jacy wulkan, pekajace lody, wicher szalony i zwycigskie stonice — to
ulubione obrazy Wielkiej Przemiany, nie tylko mozliwej, lecz konie-
cznej i bliskiej. Byty to takze stowa z owego niespokojnego jezyka,
ktérego nie rozumieli ,,starzy".

Poetyccy bohaterowie kierowali si¢ rowniez uczuciami gwat-
townymi, silnymi namigtnos$ciami, pragnieniem przekroczenia
wszelkich ograniczen, egzaltacja, czasem — rozpacza. | takiez
byty ich czyny: cata moca swej osobowos$ci atakowali rzeczywistos$¢,
ktéra zdawata si¢ im nie do zniesienia. W maksymalizmie swego
buntu potrafili zdoby¢ si¢ na dziatania bezwzgledne, ostateczne,
nieraz okrutne. ,Jest zapewne sielskos§¢ w charakterze naszego
narodu; ale sa i inne strony tego charakteru, dalekie od «niewinnie
genialnego» idyllizmu. Nie same zielone gaje i dabrowy ma ziemia
polska, ale takze granitowe skaty i przepascie; a w klimacie tutejszym
sa burze nawalne i pioruny — jak i w historii" — pisat Mochnacki,
stajac w obronie romantycznych ,,uczué gwattownych" i sprzeciwia-
jac si¢ przekonaniu Brodzinskiego o ,sielskim" oraz ,,idyllicznym"
duchu Polakow. W energii poezji widzial bowiem jej niewatpliwie
rewolucyjna site.

Literatura romantyczna tworzyta wigc nowych bohateréw
i nowe modele zachowan. Postaci $redniowiecznych wojownikéw
ozywiaty marzenia o rycerskiej walce zbrojnej. Samotnik-indywi-
dualista, pozostajacy w kolizji ze $wiatem i okrywajacy swe dzia-
tania ptaszczem tajemnicy, tatwo stawat si¢ wspdtczesnym spiskow-
cem. Sens owych zachowan bywal zreszta czgsto rozumiany po-
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wierzchownie i zgodnie z potrzebami czasu — tak jak stato si¢ t
w wypadku Konrada Wallenroda, utworu odczytanego jako jedno
znaczne wezwanie do otwartej walki. Stawiane przez poetow pytania
i tragiczne dylematy okaza swa wazno$¢ dopiero pdzniej, z perspek-
tywy zaszlych juz wypadkoéw historycznych. Przed powstaniem
i podczas powstania listopadowego takie modele zachowan sprzyjaty
przede wszystkim teatralizacji zycia narodowego, a wiec
ksztattowaniu si¢ konwencjonalnych form, w ktérych ujawniaty si¢
dazenia patriotyczne.

Gdy romantyczni poeci twierdzili, iz prawdziwa rzeczywistos-
cia nie jest to, co dostrzegaja zmysty i rozum, lecz wewnetrzny $wiat
duchowy, sady te miaty rowniez swdj wymiar polityczny. Oznaczato
to bowiem, iz prawdziwe zycie narodu nie polega najego ,,empirycz-
nym" bycie, ale ukryte jest w gtebi, w duchu narodowym. Upadku
panstwowosci i niewoli nie utozsamiano zatem ze $miercia narodu.
Tym samym pytano o prawomocno$¢ ,,faktycznego" i ,,rozsadnego"
porzadku politycznego w Europie. I odpowiadano, ze begdzie on
prawdziwy i prawomocny wéwczas dopiero, gdy zacznie odpowiadad
owej wewnetrznej prawdzie tkwiacej w narodach — ich pojeciom,
wyobrazeniom, uczuciom. Takim ucieleSnieniem istoty narodu i zwy-
cigstwem ducha nad materia miato by¢ powstanie listopadowe.

IX. Poezja
powstania listopadowego

Poezja powstania listopadowego byta literatura czy-
nu. Od pierwszych chwil po wybuchu powstania (29 listopada
1830 r.) wzywata do broni, agitowata, towarzyszyta powstancom na
biwakach, stawala si¢ pie$nia wojenna, opiewata bohaterdow i ich
zwycigstwa, podazajac z zolnierzami az do kleski i przekraczajac
granice Polski wraz z udajacymi si¢ na emigracje¢. Nie byt tojednakjej
koniec, przeciwnie — to wlasnie w utworach napisanych podczas
powstania listopadowego i wkréotce po nim skrystalizowat si¢ ostate-
cznie romantyczny kanon poezji narodowej, ktéry swa obecnoscia
naznaczyt na trwalte nowozytna kulturg polska.

Tworcami poezji listopadowej byli poeci-zotnierze, m.in.:
Seweryn Goszczynski, Maurycy Gostawski, Konstanty Gaszynski,
Rajnold Suchodolski, Hieronim Kajsiewicz, Franciszek Kowalski.
Sposrdd poezji zoinierskich najwybitniejsze okazaty si¢ rozpoczegte
podczas powstania, a wydane dopiero na emigracji w Paryzu, Piesni
Janusza (1835) Wincentego Pola (1807-1872) oraz cykle Wispo-
mnienia 7 czasow wojny narodowej i Sonety wojenne (1833) Stefana
Garczynskiego (1805-1833).

Kanon poezji patriotycznej, ktory dzi§ traktowany jest jako
romantyczny, powstat z potaczenia réznych konwencji poetyckich
i réznych tradycji. Obok nurtu klasycystycznego i $SciSle romantycz-
"“go pojawity si¢ w poezji powstanczej nawiazania do starych pie$ni
"jennych, do poezji barskiej i insurekcji ko$ciuszkowskiej, do
Porozbiorowej piosenki patriotycznej i zotnierskiej, politycznej saty-
ry ulicznej i poezji ludowej. Przywotywano tez poezje europejskiej
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tradycji walk wyzwolenczych i rewolucyjnych, szczegdlnie francuska
— od czasow Wielkiej Rewolucji po rewolucje lipcowa, a takzl
okresu napoleonskiej chwaty — oraz niemiecka, buntownicza poezje
»Sturm und Drang”. Spos$rdéd wielu gatunkow poetyckich owych
czaséw, takichjak ody, hymny, ballady, sonety, najwigksza popular-
nos$¢ zdobyly piesni i piosenki. Poezja méwiona i Spiewana
— razem stuchana i razem wykonywana — sprzyjata bowiem
tworzeniu si¢ niezbednej w walce wspdlnoty.

Najwazniejsza piesnia powstania listopadowego nie byt utwor
romantyczny, lecz obecny hymn narodowy Mazurek Dqgbrowskiego,
utozony jako Piesri legionéw polskich we Wioszech (1797) przez
Jozefa Wybickiego (1747-1822). Pie$n ta — $piewana na ludowa
melodie podlaska — stata sie hymnem bojowym, a jako hymn
narodowy zabrzmiata po raz pierwszy w marcu 1831 r., podczas
dekorowania odznaczonych zotnierzy na placu Krasinniskich w War-
szawie. Swiadectwem niezwyktej popularnosci Mazurka Dgbrow-
skiego byto kilkanascie pie$ni parafrazujacych stowa lub napisanych
najego nutg. WSrdd najwazniejszych idei Jeszcze Polska nie zgineta...
trzeba zwréci¢ uwage na te, ktéra wypowiadata mozliwos$¢ istnienia
narodu bez panstwa i stata si¢ fundamentem swiadomosci narodowej
czasOw niewoli. Ojczyzna zyje, ,,pOki my zyjemy", a wiec zyje naszym
zyciem. Te mysl podchwycit i rozwinatl romantyzm — mysl o takim
uwewnetrznieniu ojczyzny, by zyla ona naszym Zzyciem.
Woéwczas zewnetrzne unicestwienie panstwa nie jest w stanie prze-
kresli¢ jej wewnetrznego bytu. ,,Stowa te znacza, ze ludzie zachowuja
w sobie to, co stanowi istot¢ narodowosci polskiej, zdolni sa
przedtuzy¢ byt ojczyzny niezaleznie od wszelkich warunkéw politycz-
nych i moga dazy¢ do jego przywrdcenia" — moéwit Mickiewicz
podczas prelekcji w College de France w 1842 r.

Druga piesnia powstania listopadowego byta Warszawianka
(,Oto dzi§ dzien krwi i chwaty...") — utwér Casimira Delavigne,
francuskiego poety i dramaturga, znanego ze sprzyjania ruchom
wolnosciowym — od$piewana po raz pierwszy w czasie koncertu na
rzecz Polakow w Paryzu 1 111 1831. W Polsce znana byta w ttumacze-
niu Karola Sienkiewicza; z muzyka Karola Kurpinskiego wykonana
zostata pierwszy raz w Teatrze Narodowym 5 IV 1831. Pies$n gtosita
braterstwo ludéw w walce z tyrania. Wyrazata charakterystyczne dla
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postawy romantycznej pragnienie natychmiastowego rozstrzygniecia
. walce oreznej: ,Dzi§ twdj tryumf albo zgon". Zawierata tez
przekonanie, iz wolnos$¢ jest wartoscia wigksza niz zycie, zapewniajac:

Kto przezyje, wolnym bedzie;
Kto umiera, wolnym juz.

piesn ta doczekata si¢ rowniez wielu nasladowan. W przysztosci
Stanistaw Wyspianski miat z niej uczyni¢ motyw przewodni dramatu
Warszawianka (1898).

Wiele sposréd poetyckich utwordow listopadowych takze byto
pisanych do $piewania. Najbardziej znane z nich to np. Krakusy,
Maroderka, Stary utan pod Brodnicq, Spiew z mogity Pola, Spiew
(,,Dalej, bracia, do butata..."), Polonez (,,Patrz, Kosciuszko, na nas
z nieba...") Suchodolskiego, Ulan na wedecie Kowalskiego, Czarna
sukienka Gaszynskiego. Ten nurt piosenkowy, wykazujacy wyrazne
pokrewienstwo z piosenka ludowa, ugruntowal na dtugie lata
estetyczny obraz wojny jako przygody, na ktéry sktadaty sig: utan,
dziewczyna (jak malina), konik i szabelka. Upowszechnienie si¢
struktur piesniowych w liryce powstanczej nie pozostato bez wptywu
jia dalszy rozwdj poezji, zwtaszcza popularnej poezji drugiego
pokolenia romantykéw krajowych.

Czas powstania nie zrodzit jednak wielu prawdziwie wybit-
nych i oryginalnych dziet. W przetomowych, jak ten, momentach
historycznych nie ma bowiem zazwyczaj warunkéw do ksztattowania
si¢ nowatorstwa artystycznego. Literatura odwotuje si¢ raczej do
poje¢ i form tradycyjnych, powszechnie akceptowanych i zrozumia-
tych, ktore sa wyprébowanym juz Srodkiem spotecznego porozumie-
wania si¢. Literatura czynu musi by¢ przede wszystkim skuteczna.
Ma zagrzewa¢ do boju, budzi¢ mestwo i zdecydowanie, taczy¢ ludzi,
dajac im poczucie tozsamosci z walczaca wspdélnota, nie za§ — sta-
wia¢ pytania, wyraza¢ indywidualne uczucia i dylematy czy pod-
waza¢ warto$¢ zbiorowych wyobrazen. Totez poezja powstania
Porywata przede wszystkim sita wyrazenia, otwartego przedstawie-
nia uczu¢ wspoélnych, ktére dotad nie mogly by¢ gltosno wypowie-
dziane. Dlatego tez postugiwata si¢ prostym, czgsto ,,zotnierskim”
j?zykiem i nieskomplikowanym stylem, dbajac, by zawarty w niej
tadunek uczucia trafiat wprost do ,,serca narodu".
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Kanon romantycznej poezji narodowej uksztattowany w do-
bie powstania Stefania Skwarczynska, teoretyk i historyk literatury,
nazwata ,poetyka listopadowa". Poetyka ta miata charakter ty r-
tejski. Okres$lenie to wywodzi sig¢ od postaci Tyrteusza, greckiego
poetyz VII w. p.n.e. Wedtug legendarnego przekazu pieéni Tyrteusza
zadecydowatly o zwycigstwie Spartan w ich walkach z Messen-
czykami, bowiem pobudzajac megstwo wojenne, czynity ludzi nieugig-
tymi. Legenda Tyrteusza, popularna w Polsce zwtaszcza po utracie
niepodlegtosci, przeksztatcita go w symbol patriotycznej poezji
bojowej. Wzorem dla powstanczej liryki tyrtejskiej stata si¢ Piesr
wajdeloty z Konrada Wallenroda Mickiewicza. Zaktadata ona bo-
wiem wspotoddziatywanie na siebie poezji i czynu — poezja stawata
si¢ czynem, za$ czyn traktowano jako poezje uciele$niajaca si¢
w zyciu. Zadaniem poety byto wigc uczestnictwo w sprawach narodu,
peine, az do heroizmu, zaangazowanie w dziatania narodowej
wspoélnoty. Oznaczalo to rowniez, ze poeta powinien by¢ takze
zotnierzem, powinien osobiscie bra¢ udzial w powstaniu. Tak
rozumiana zgodno$¢ literatury i czynu, a nawet konieczno$¢ po-
Swigcenia zycia za prawde¢ poezji stata si¢ kryterium decydujacym
o warto$ci moralnej poezji, ojej prawdzie i szczero$ci. Owa nierozdziel-
no$¢ literatury i walki, gloszona z cata moca przez romantykéw,
sprawita, iz z perspektywy pdézniejszych pokolen niemal cata poezja
romantyczna — nawet wtedy, gdy nie wzywala bezposrednio do
przeciwstawienia si¢ wrogowi — byta traktowana jako tyrtejska.
Romantyzm uwazano bowiem — i uwaza si¢ tak czesto réwniez dzisiaj
— przede wszystkim za zawsze aktualny, moralno-poetycki nakaz
patriotyczny. Dla interpretacji owego szerzej pojmowanego tyrteizmu
romantycznego jako trwalej cechy polskiej tradycji Maria Janion
wprowadzita okreslenie ,kultury tyrtejskiej".

Z punktu widzenia nakazu tyrtejskiego zrozumiate byly
nieche¢ i oburzenie niektérych uczestnikéw powstania, iz ani Adam
Mickiewicz, ani Juliusz Stowacki nie wzigli bezposredniego udziatu
w walkach. Sprawa ta na dtugo stata si¢ zreszta jednym ze ,,wstyd-
liwych" i wywotujacych zazarte spory interpretatoréw epizodow
historii romantyzmu. Niektdrzy sposrod poetdw-zotnierzy potepili
wigc moralnie szczegdlnie Mickiewicza — jako autora Konrada
Wallenroda i Ody do mitodosci — ale takze Stowackiego za sprzecz-
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no$¢ osobistej postawy z ich utworami, ktdére odczytywano jako
wezwanie do walki. ,, Tutaj kazdy Wallenrodem!" — pisat z wy-
rzutem Gostawski w wierszu do Mickiewicza. Za$ Stowackiemu
Garczynski zarzucat tchdérzostwo i odmawial mu miana praw-
dziwego poety. W kulturze tyrtejskiej bowiem nie moze by¢ tole-
rowana mysl, iz rzecza poety jest pisanie — nie za$§ walka na bag-
nety. Wtasnie przeciwko .takiemu to duchowemu terrorowi tyrtej-
skiej poezji kierowal swe stowa Wallenrod, gdy w Mickiewiczow-
skim poemacie wybucht zalem do piesni Halbana. A jednak z per-
spektywy historii literatury okazato sig, ze najwybitniejsze utwory
0 tematyce listopadowej wyszly spod piér Mickiewicza i Stowac-
kiego.

Mickiewicz — po uzyskaniu paszportu dzigki pomocy zycz-
liwych Rosjan — w 1829 r. wyjechat z Rosji i udat si¢ w pdttorarocznag
podréz po Europie: poprzez Niemcy, Szwajcarie i Wtochy dotart do
Rzymu. (O podrézach poety i jego tworczosci w tym okresie zob.
rozdz. XI, 1). Tu w potowie grudnia 1830 r. dowiedziat si¢ o wybuchu
powstania. Realizacja powzigtego zamiaru powrotu do kraju od-
wlekata si¢ z nie catkiemjasnych przyczyn. W czerwcu 1831 r. przybyt
do Paryza (by¢ moze biorac udziat w jakiej$ akcji politycznej
prowadzonej za granica), skad dotart w sierpniu do Wielkopolski.
Podobno prébowat przedostaé sie¢ nielegalnie do Krolestwa, lecz
ostatecznie (zapewne wobec oczywistej juz klegski) projektu zaniechat
1 przez kilka miesiecy mieszkal w wielkopolskich dworach ziemian-
skich. Do wierszy Mickiewicza bezposrednio zwiazanych z po-
wstaniem naleza: Nocleg (ogt. 1852), Reduta Ordona (ogt. 1833),
Smier¢ putkownika (zob. rozdz. V, 2) i napisana nieco pdzniej Piesi
Zotnierza (ogt. 1861). Z wierszy tych najwigksza popularno$é¢ zdobyta
Reduta Ordona, opowie$¢ o bitwie, nadajaca jej wymiar historio-
zoficznego symbolu zmagania si¢ heroizmu wolno$ci z tyrania.
Pojawita si¢ tu my$l wazna zarowno dla poezji listopadowej, jak
i pézniejszej literatury narodowej: uwydatniajac nierozerwalny zwia-
zek polskosci i wolnosci, gtosita potege Swigtej sprawy. Romantyczna
,religia wolnos$ci" nakazywata wierzy¢, iz obroncy niepodlegtosci,
nawet stabi materialnie, zwycieza sita swej idei — tak jak w Mic-
kiewiczowskim wierszu odnosza zwycigstwo nad wojskami cara,
ktérego postaé przybiera tu rysy szatana.
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Bohater Reduty Ordona wzorowany byt na osobie autentycz-
nego dowddcy jednego z fortéw Woli podczas oblgzenia Warszawy
w 1831 r. — Juliana Konstantego Ordona. Dzieki Mickiewiczowi
przeszedt on do legendy jako samobdjca patriotyczny wysadzajacy
w powietrze swa redute. W rzeczywistosci ranny Ordon przezyt, udat
sie na emigracje, walczyt ,,za wolno$¢ nasza i wasza", min. podczas
wojny krymskiej w Turcji. W 1855 r. rozmawiat nawet z Mic-
kiewiczem: ,— Jestem Ordon, ktdorego$ pan na tamten $wiat
wyprawit. — Roze$mial sig i udciskaliSmy si¢" — wspominat.
Dwadzie$cia dwa lata pdzniej popeinit samobdjstwo naprawde
— wystrzatem z pistoletu — nie mogac znie$¢ diuzej egzystencji
tutacza pozbawionego ojczyzny. Tak spotkaty si¢ ze soba prawda
zycia i prawda poezji, a utwér poswiecony obronie fortu Ordona
przetrwat w Swiadomosci wielu pokolen, stajac si¢ rodzajem elemen-
tarza patriotyzmu. Oddziatywanie jego idei w okresie zabordéw
ukazat Stefan Zeromski w Syzyfowych pracach (1897). Nawiazaniem
do tego wierszajest tez wspdtczesna, parodystyczna sztuka Stawomi-
ra Mrozka Smier¢ porucznika (1963).

Juliusz Stowacki opuscit Warszawe w marcu 1831 r. z nie
wyjasnionych do dzi$ jednoznacznie przyczyn. Udat si¢ do Berlina,
a stamtad jako kurier Rzadu Narodowego do Londynu. Wywiazaw-
szy si¢ z misji, osiadt w Paryzu. Stowacki stat si¢ bardem powstania
juz w pierwszych dniach po wybuchu jako autor Hymnu — utworu
deklamowanegojako hymn bojowy, opublikowanego w powstanczej
prasie i wielokrotnie przedrukowywanego. Hymn nawiazywal do
staropolskiej Bogurodzicy S$piewanej przez rycerstwo na polach
Grunwaldu:

Bogarodzico, Dziewico!
Stuchaj nas, Matko Boza,
To ojcdw naszych $piew.

Utwér odwotywat sie do dawnej potegi narodu, ktéra odrodzié si¢
miata w powstaniu. Ponowne narodziny polskiej $wietno$ci przed-
stawit Stowacki, uzywajac symbolu czesto pojawiajacego si¢ w poezji
klasycystycznej: Feniksa powstajacego z popiotdéw. Hymn wyraza tez
wazna dla mysli romantycznej wiare, iz pie$n wolnosci nie tylko taczy
we wspdélnym uczuciu narody braterskie, leczmoze takze przekraczaé
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granice dzielace wrogéw. Moze bowiem zwyciezaé, poruszajac
ludzkie serca, takze serca przeciwnikow. ,I tam sa ludzie — i tam
maja dusze" — moéwi sie¢ w utworze.

W tym samym mniej wig¢cej czasie powstaja kolejne wiersze
insurekcyjne Stowackiego: Oda do wolnosci — bedaca $wiadomym
nawiazaniem do Ody do miodosci Mickiewicza, Kulik — utwor
przedstawiajacy niezwykty ,,polski kulig": werbunek ochotnikéw do
powstania, oraz napisana juz po wyjezdzie z kraju Piesri legionu
litewskiego. Do tematyki powstanczej Stowacki bedzie jeszcze wielo-
krotnie powracal, np. w czasowo najblizszym utworze pt. Duma
o Wactawie Rzewuskim (1833) i w pobzniejszym wierszu Sowinski
w okopach Woli (powst. 1844-1845), bedacym opowiesécia o bohate-
rze — kalekim generale, ktory zginal podczas obrony Warszawy.



X. Po Kklesce

1. Emigracja i kraj

Nazwa Wielka Emigracja zwykto si¢ okreslaé poli-
tyczne wychodzstwo polskie po powstaniu listopadowym skupione
przede wszystkim we Francji. Mniejsze osrodki emigrantéw znaj-
dowaty si¢ takze w Anglii i Belgii. Okreslenie ,,wielka" nie dotyczy
ilodci emigrantéw (ich liczebno$¢ utrzymywata sie w granicach 6-7
tys. ludzi), lecz wartosci stworzonego przez nia dorobku politycznego
i literackiego, ktéry stal sig¢ wzorem dla wszystkich pdzniejszych
emigracji polskich.

Emigracja sktadata si¢ z zotnierzy bioracych udziat w wal-
kach zbrojnych, cztonkéw Rzadu Narodowego — z jego preze-
sem ks. Adamem Czartoryskim, Joachimem Lelewelem i Julianem
Ursynem Niemcewiczem, z postéow sejmowych, wyzszych urzed-
nikéw, dziataczy politycznych i publicystéw. Za granica znalazta
si¢ wigkszo$¢ najwybitniejszych postaci zycia literackiego, m.in.:
Mickiewicz, Stowacki, Krasinski (zob. rozdz. XI, 7), Mochnacki,
Zaleski, Goszczynski (od 1838 r.), Garczynski, Gaszynski, Kaj-
siewicz, Czajkowski oraz poeta i publicysta Stefan Witwicki. Pod
koniec lat czterdziestych do emigrantéw dotaczyli: znakomity
krytyk literacki Julian Klaczko i Cyprian Kamil Norwid (zob.
rozdz. XVIII). W Paryzu mieszkat takze Fryderyk Chopin. Z cza-
sem na emigracje przybywali uczestnicy kolejnych ruchéw wy-
zwolenczych (1846, 1848) i niektdrzy zagrozeni aresztowaniem
spiskowcy.
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Uchodzstwo zyto bujnym zyciem politycznym, tworzac liczne,
coraz silniej zwalczajace si¢ ugrupowania. W okresie 1832-1862
ukazywato sig na emigracji ok. 120 czasopism. Wiele z nich pub-
likowato utwory literackie i zajmowato sie literatura, prowadzito
dziaty bibliograficzne z notatkami o nowo$ciach na emigracji
i w kraju. Wigkszoé¢ z nich traktowata jednak literaturg instrumen-
talnie, a krytyke¢ literacka podporzadkowata toczacej si¢ wsrod
emigrantéw spotecznej i politycznej debacie o przysztosci Polski
i emigracji oraz wewnetrznym sporom $wiatopogladowym. Najwaz-
niejszymi pismami byty: ,Pamigtnik Emigracji", ,,Pielgrzym Polski"
(w 1833 r. redagowany przez Mickiewicza), ,,Nowa Polska", katolic-
ko-konserwatywna ,Mloda Polska"; zwiazane z Towarzystwem
Demokratycznym Polskim: ,Demokrata Polski" i satyryczny
,Pszonka"; organ skupionego wokdét ks. Czartoryskiego obozu
konserwatywnego (zwanego Hotelem Lambert) ,,Trzeci Maj" oraz
znajdujace sig w sferze jego wptywow: ,,Kronika Emigracji Polskiej",
,Kraji Emigracja", ,,Dziennik Narodowy" i ,,Wiadomo$ci Polskie".
Wydawano tez szereg czasopism w jgzykach obcych (gtéwnie po
francusku) oraz wiele broszur i pism ulotnych.

Centrum emigracji stat si¢ Paryz. Tutaj przede wszystkim
tworzono organizacje polityczne i towarzystwa naukowo-spoteczne,
z ktérych rolg najbardziej znaczaca odegrato zatozone w 1832 r.
Towarzystwo Literackie Polskie (od 1854 Towarzystwo Historycz-
no-Literackie). Waznym przedsigwzigciem byto otwarcie szkoty pol-
skiej w dzielnicy Batignolles oraz utworzenie w 1838 r. — pod
auspicjami Towarzystwa — istniejacej do dzi§ Biblioteki Polskiej na
Wyspie Sw. Ludwika. Biblioteka stata sie nie tylko jednym z najwaz-
niejszych os$rodkow dokumentacji historii i literatury polskiej — gro-
madzi druki zwarte, r¢kopisy, ryciny, mapy — ale jest takze symbolem
trwato$ci kultury narodowej na emigracji. W tym samym budynku
miesci sie obecnie réwniez powstate jako pierwsze poswiecone literatu-
rze polskiej Muzeum im. A. Mickiewicza (powst. 1903).

Istotna role dla rozwoju ksiazki polskiej odegrato otwarcie
w 1833 r. Ksiggarni Polskiej przez Eustachego Januszkiewicza, ktory
" 1835 r. wraz z Aleksandrem Jelowickim zatozyt tez drukarnig¢. Tu
ukazywaty si¢ m.in. utwory Mickiewicza, Stowackiego, Krasin-
skiego. Organizacja druku i ksiegarstwa miata duze znaczenie nie
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tylko dla sytuacji wydawniczej pisarzy emigracyjnych, ale takze dla
kolportazu zakazanych drukéw do kraju. Przemycano zaréwno
pisma, jak ksiazki, w sposdb zorganizowany i prywatnie z Paryza,
Londynu, Genewy, Lipska, przez ,zielona granice" na plecach
przemytnikéw, w przesytkach réznego typu towaréw, np. w becz-
kach na wino, w zmienionych oktadkach, w skrzyniach z legalnymi
ksiazkami. W kraju ksiazki potrzebne byty nie tylko konspiracjom
dla celéw edukacji patriotycznej. Ich zdobywanie, kupowanie,
czytanie, przepisywanie traktowano jako czynny sprzeciw wobec
niewoli. To wtasnie w I potowie XIX w. wytworzyta sie patriotyczna
moda lektury zakazanej. Warunki historyczne sprawity, iz okazata
si¢ ona bardzo trwata — odzyta pod panowaniem cenzury i w czasach
przesladowan wolnej literatury w PRL.

Ten ograniczony kontakt emigracji z krajem nie zmieniat
faktu bole$nie odczuwanego rozdwojenia polskiego zycia kultural-
nego. W Krélestwie Kongresowym epoki paskiewiczowskiej (na-
zwanej tak od pierwszego po powstaniu namiestnika Krélestwa,
feldmarszatka Iwana Paskiewicza) zapanowat terror wojskowo-poli-
cyjny, potaczony ze zniesieniem swobdd kulturalnych, prze§ladowa-
niem wszelkich inicjatyw w tej dziedzinie, z cenzura, likwidacja
Towarzystwa Przyjaciéot Nauk, uniwersytetu, bibliotek, z utrzymy-
waniem nadzoru nad Teatrem Narodowym. Po roku 1840 ruch
intelektualny ozywit sig, m.in. pojawito si¢ wowczas znakomite pismo
naukowo-literackie ,Biblioteka Warszawska" (1841-1914). Nie-
mniej Warszawa zacze¢ta odzyskiwaé role¢ centrum kulturalnego
dopiero na kilka lat przed powstaniem styczniowym.

Zycie literackie mogto toczy¢ sie nieco swobodniej w Galicji
i Krakowie. Tu schronito sie wielu uczestnikdw powstania lis-
topadowego, ktérzy wkrétce rozpoczeli zawiazywanie nowych kon-
spiracji. Tu w 1832 r. powstata grupa literacka, zwana grupa
Ziewonii. Dziatata ona do 1838 r., kiedy to rozpad+ta si¢ wskutek
aresztowan i przymusowych wyjazdéw za granice. Nalezeli do niej
demokratycznie nastawieni pisarze, m.in. August Bielowski, bracia
Aleksander (Leszek) i J6zef Dunin-Borkowscy, Lucjan Siemienski
i (poczatkowo) Goszczynski. Grupa ta wystapita ze stowianofitskim
programem romantyzmu, ktdrego manifestacja byly dwa tomy
wydanego przez nia almanachu Ziewonia (1834 i 1838).
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We Lwowie dziatat staty teatr polski, kierowany przez Jana
Nepomucena Kamiinskiego, potem przejety przez Stanistawa Skarbka.
Zarowno tu, jak w Krakowie ukazywat sie szereg czasopism spotecz-
no-kulturalnych. Wazna rola w ksztattowaniu si¢ oblicza czasopi$-
miennictwa odegrat almanach Haliczanin (1830), wydawany przez
Walentego Chledowskiego i uznany za prezentacje romantyzmu
galicyjskiego. Do rozwoju idei demokratyczno-powstanczych przy-
czynit si¢ w latach czterdziestych ,,Dziennik M6d Paryskich”, pdzniej
za$ ,,Dziennik Literacki". Rok 1848 byt istotny dla prasy krakow-
skiej z powodu zatozenia ,,Czasu”, dziennika majacego prezentowaé
zyskujace woéwczas na znaczeniu idee konserwatywne. Pismo to
wydawato takze specjalny dodatek literacki.

W latach czterdziestych nastapito rowniez ozywienie kultural-
ne Wielkopolski, majacej pewna swobodg zrzeszen i stowa. Tu takze
ukazywaty si¢ liczne pisma, w ktérych publikowali ludzie pidra
z obszaru catej dawnej Polski i z emigracji. Poznanskie stato sig tez
waznym os$rodkiem wydawniczym.

Inicjatywy i starania na terenach wszystkich zaboréw nie
mogty jednak zrownowazy¢é pozbawienia kraju wigkszej czedci elity
literackiej. Totez rozwijajaca si¢ w cigzkich warunkach politycznych
literatura krajowa pozostawata w cieniu twdrczo$ci emigracyjnej,
nieskrgpowanej cenzuralnie i nie zagrozonej represjami.

2. Literatura panstwem duchowym Polakéw

Powstanie listopadowe i jego kleska miaty przetomowe zna-
czenie dla dalszego rozwoju polskiej literatury romantycznej. Cecha
szczegblnie wyrdzniajaca rozpoczynajacy si¢ okres byto silniejsze niz
do tej pory potaczenie egzystencji i historii: wszelkie
problemy dotyczace ludzkiego ,,ja" przedstawiano w Scistym zwiaz-
ku z rzeczywisto$cia historyczna narodu, za$§ pragnienia jednostki
ujmowano jako nieroztaczne z dazeniami narodowej wspdlnoty.
Wielkie tematy literackie: Mitos¢, Smieré, Natura, Bog staty sie
nierozdzielne z romantycznym tematem: Ojczyzna.

Wiele sposérdd pytan, ktére literatura stawiata dotad, ustapito
miejsca nowym. Pierwszym z nich byto pytanie o przyczyny upadku
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powstania. Drugim — pytanie o przysztos¢ Polakéw, o szanse Polski
i nadzieje wyrzuconych z jej granic emigrantow-tutaczy. Politycy
i publicysci roztrzasali sprawy praktyczne: polityczne, wojskowe,
spoteczne. Literatura pytata o wymiar duchowy wydarzen. Jej
bohaterem stat sig¢ cztowiek dazacy ku wolno$ci. Zadawata ona
pytania o ludzka moc kreowania wydarzen historycznych i o przy-
czyny stabosci cztowieka. Pytata o to, czy cztowiek moze ijak moze
sta¢ sig tworca historii.

To, co stato sie z Polska w porzadku historycznym — sadzili
romantycy — poja¢ mozna tylko przez odwotanie si¢ do porzadku
ponadhistorycznego. Swiat duchowy odkrywany w romantyzmie
przedlistopadowym zyskat teraz wyraznie wigksza role. To wtasnie
w rzeczywistosci duchowej tkwi¢ miaty — wedle stéw Mickiewicza

,ukryte sprezyny wszystkiego, co si¢ dzieje na ziemi". Wiara
w przewage ,ducha" nad ,materia"”, przekonanie, iz dziejami
ziemskimi kieruja wyzsze prawa duchowe, laczyla si¢ ze wzrostem
religijnosci romantykéw — z ich poszukiwaniem sakralnego tadu
Swiata, ktory dawatby nadziej¢ na zycie w wolnos$ci dla Polski i dla
kazdego Polaka z osobna. Totez w literaturze tego czasu pojawia si¢
szereg motywoOw chrzescijanskich. Formy owej religijnosci i roman-
tyczne zmagania o wiarg przybieraly czesto charakter niezwykle
dramatyczny.

W latach trzydziestych i czterdziestych nastapita pewna
zmiana modelu literatury i roli poety. Wzrosto bowiem znaczenie
poezji wieszczej, a wiec takiej, ktora wyjasniataby sens
istnienia cztowieka, narodu i ludzko$ci. Stowa ,wieszcz" uzywano
juz w polszczyznie XVIII i poczatkdéw XIX w. jako uwznioslajacego
synonimu poety. Wieszcz — to poeta zyjacy petniejszym i wyzszym
od innych zyciem duchowym, zdolny objawia¢ prawdy intuicyjnie
uchwycone, a niedostepne racjonalnemu poznaniu. W szczegdlnosci
miat on by¢ wyrézniony darem profetycznym, a wigc umiejgtnoscia
widzenia przysztosci. Wieszcz — geniusz poezji stawal si¢ postacia,
ktora romantyczna wyobraznia kojarzyta z kaptanem, prorokiem
i magiem jednocze$nie. W zyciu emigracyjnym, skoncentrowanym
wokot autorytetéw nieformalnych, pojecie wieszcza zyskato szcze-
gllne znaczenie duchowego przywddcy narodu. Z tak pojetej roli
wieszcza ptynely istotne konsekwencje dla catej, réwniez pdzniejszej
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kultury polskiej, utrwalajac w niej potrzebg wielkich poetyckich
duchow przywddczych. Z czasem pojecie wieszcza zbanalizowato sig,
a nieustanne postugiwanie si¢ ,,trojca wieszczow" (Mickiewicz, Stowa-
cki, Krasinski) dla rozmaitych celéw politycznych i wychowawczych
sprawito, ze emocjonalny sens, jaki nadawali mu romantycy, zanikt,
a samo stowo wyblakto, badz stato sig okresleniem ironicznym.

Wyjatkowo $cisty zwiazek pomiedzy egzystencja a historia czy
— méwiac inaczej — podkreslanie jedno$ci ludzkiego zycia prywat-
nego i dziejow zbiorowosci narodowej bywa uwazane za ceche
wyrdzniajaca romantyzm polski sposréd romantyzmdéw europej-
skich. Istnieja jednakze rézne mozliwosci oceny tej odmiennosci.
Zdaniem niektorych interpretatorow, tak silne potaczenie egzystencji
jednostkowej z historia narodu oznaczato zubozajace podporzad-
kowanie catej problematyki egzystencjalnej sprawie niepodlegtosci
narodowej, a takze ograniczenie wszechstronnosci sztuki do funkcji
patriotycznej. Z tego punktu widzenia romantyzm polistopadowy
bylby zaprzepaszczeniem szans rozwoju romantyzmu w stylu zacho-
dnioeuropejskim, ktére zostaly stworzone w literaturze przed po-
wstaniem — romantyzmu jednostkowej egzystencji, nieujarzmione-
go indywidualizmu, odwaznie stawianych dylematéw moralnych.

W tym, co stanowi dla jednych skaze polskiej kultury
romantycznej, inni widza wtasnie jej wielko§¢. Romantycznajednosé
prywatnosci i zycia zbiorowego traktowaé mozna bowiem réwniez
jako wielka odpowiedz kultury na konkretne zagrozenie
bytu Polakow. Dzigki niej cztowiek bedacy Polakiem zachowywat
poczucie swej tozsamosci i godnosci. Literatura romantyzmu poli-
stopadowego przeciwstawiata si¢ rzeczywistosci historycznej, budu-
jac réwnie wazna rzeczywisto$¢ duchowa. Przyjeta zadanie odzys-
kania ojczyzny nie tylko mieczem, ale takze stowem, tworzac kulturo-
wa przestrzen wolnos$ci niezalezna od politycznej przemo-
cy. To literatura wtasnie sprawiata, ze pozbawieni realnego panstwa
Polacy, mogli czu¢ si¢ soba, obywatelami wolnego panstwa ducho-
wego. Dawata im nadzieje, ze Polska, silna niepodlegtoscia duchowa,
stanie si¢ tez niepodlegta politycznie. Byta ocaleniem, pozwalajac
zachowa¢ psychiczna zdolno$¢ do zycia w wolnosci, ktérej realna sita
objawi¢ si¢ miata wielokrotnie w pdzniejszych staraniach narodu
o odzyskanie wtasnej panstwowosci.
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3. Mesjanizm

Najwazniejsza po klesce powstania listopadowego préba
interpretacji sensu historii byl mesjanizm.

Nazwa ,,mesjanizm" okre$la si¢ religijna wiar¢ w zbawiciela,
ktéry pojawi si¢ na ziemi po okresie katastrof i nieszcze$é, by
wybawié cierpiaca ludzko$é od zta. Zbawicielem tym moze byé
jednostka lub wybrana zbiorowo$¢, np. naréd. W swej klasycznej
postaci mesjanizm *taczy si¢ z oczekiwaniem na wielka przemiang,
majaca nastapi¢ w zyciu ludzkosci, i nadejécie Krdlestwa Bozego na
ziemi.

Mesjanizm pojawiatl si¢ w dziejach wielokrotnie, z reguty
w czasach kryzysu, zachwiania istniejacych autorytetow religijnych
i spotecznych. Jego najstarsza forma byt mesjanizm zydowski,
gloszacy misje ,narodu wybranego". Mesjanizm romantyczny zro-
dzit si¢ w Europie z poczucia przetomowosci epoki oraz globalnej
zapa$ci religii i kultury chrzeécijanskiej. Wyrdst z krytyki oficjalnego
Kos$ciota, ktéremu zarzucano, iz kierujac uwagg wytacznie ku
zbawieniu pozaziemskiemu ludzko$ci pozostawat obojetny wobec
dramatycznych probleméw spotecznych i narodowych. Mesjanizm
romantyczny stawal si¢ ruchem religijno-politycznym, majacym
zaréwno odnowié chrzes$cijanstwo, jak odmienié¢ polityczne oblicze
Europy.

Idee mesjanistyczne rozwingty sie¢ we Francji — w mysli
tradycjonalistycznej np. Josepha de Maistre (1753-1821), a takze
utopijnych socjalistéw: Charlesa Fouriera (1772-1837) i Claude
Henriego de Saint-Simona (1760-1825). W Polsce poczatki myslenia
mesjanistycznego pojawity si¢ jeszcze na diugo przed powstaniem
listopadowym, np. w dzietach Woronicza, oraz w literaturze po-
wstanczej. Mesjanistyczna byta filozofia Joézefa Marii Hoene-Wron-
skiego (1776-1853), ktéry w 1831 r. wprowadzit pojecie ,,mesjaniz-
mu" na okreélenie wtasnej doktryny — od niego przejat je Mickiewicz
— oraz Augusta Cieszkowskiego (1814-1894). Glownymi wyznaw-
cami mesjanizmu byli romantyczni poeci — przede wszystkim
Mickiewicz, Stowacki i Krasinski.

Oczekiwanie i nadzieja na radykalna przemiang¢ rzeczywisto-
Sci osiagngty wéréd Polakdéw szczegdlna intensywnos$é, totez wyrazity
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Je one w formach mesjanistycznych, bardziej konsekwentnych niz
w innych krajach Europy. Polski mesjanizm romantyczny nadawat
historii wymiar sakralny. Kleski i nieszcze¢sScia narodowe zyskiwaty
w nim swdj wyzszy sens. W mySleniu mesjanistycznym byty one
cze$cia opatrznos$ciowego planu Boga, planu majacego doprowadzié
do odrodzenia ludzkos$ci, wyzwolenia wszystkich narodéw i po-
wszechnego braterstwa. Ten szczesliwy koniec historii powszechnej
pojmowano jako rychte, jak wierzono, zwyciestwo ,idei polskiej":
umitowania §wigtego prawa do wolnoéci. Taka ideg, potwierdzong
krwia i cierpieniem, objawi¢ miat Swiatu nardd polski.

Najwazniejszym rysem polskiego mesjanizmu, ktéry na trwa-
le naznaczyt romantyczny styl myslenia politycznego, takze w nastep-
nych epokach, byto przekonanie o niezbednosci zwiazku poli-
tyki i moralno$ci. Polityka bedaca jedynie konsekwencja
namigtno$ci wtadcow, badz gra intereséw, polityka zwycigzajaca sita,
nie za§ prawem, jest — jak sadzili romantycy — niemoralna. Ofiara
takiej polityki padta Polska i przeciw tej niemoralnosci podniosta
bunt w powstaniu listopadowym. Wskazata w ten sposéb, iz narody
maja moralne prawo do przeciwstawiania si¢ niemoralnej polityce.
Mesjanizm romantyczny byt wigc przede wszystkim my$la o koniecz-
no$ci umoralnienia i chrystianizacji wszelkich dziatan politycznych.

Myslenie o historii i Polsce w kategoriach mesjanistycznych
ksztattowato umystowo$¢ wielu pokolern Polakéow. Narzucito ono
nawet obiegowy obraz polskiej kultury romantycznej, w ktérym
bywa ona niestusznie utozsamiana z mesjanizmem. Koncepcje mes-
janistyczne miaty od poczatku réwniez swoich przeciwnikow.
W przenoszeniu nadziei politycznych na ptaszczyzne religijna widzia-
no niebezpieczenstwo odwrdcenia uwagi od realnej sytuacji i real-
nych $rodkéw walki o niepodlegtosé, za§ w idei meczenstwa za
powszechne szczeScie upatrywano pochwale biernego ,cierpietnic-
twa". Mesjanizm spotkat sie tez ze sprzeciwem ze strony Kos$ciota,
ktory traktowat go jako niedopuszczalna instrumentalizacj¢ poli-
tyczna religii. Rowniez w czasach pdzniejszych tradycja mesjanis-
tyczna bywalta przedmiotem ostrej krytyki, jako ze utrwalone
Wyobrazenia i stereotypy mesjanistyczne wielokrotnie — tak
w Polsce, jak w innych krajach — stawaty si¢ pozywka dla
rozmaitych ruchdédw nacjonalistycznych.
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XI. Czlowiek wobec historii

1. Pytania stawiane Bogu

Po wyjezdzie z Rosji w roku 1829 Mickiewicz podrézowat po
Europie. Towarzyszyt mu hr. Edward Antoni Odyniec, ktory
opublikowat wiele lat pdzniej swoje Listy z podréZy (wyd.
1867-1878), bedace szczegbtowa, acz chwilami nieScista, relacja ze
wspolnych wojazy. Mickiewicz pojechat do Berlina (gdzie fetowata
go entuzjastycznie tamtejsza Polonia), potem do Czech (literaci
czescy witali w nim pierwszego poete ujarzmionego, jak Czesi,
narodu), potem do Weimaru (poznat tam Goethego i rzezbiarza
francuskiego Davida dAngers, ktéry wykonat jego podobizng)
i przez kilka innych miast niemieckich (ptynac Renem, jedna
z najstynniejszych wéwczas tras turystycznych Europy) do Szwaj-
carii, a potem do Wtoch. Na dtuzej zatrzymat si¢ w Rzymie. Tu bral
udziat w bujnym zyciu towarzyskim i salonowym. Zaprzyjaznit si¢ ze
Stefanem Garczynskim, poznatiobdarzytuczuciem mtoda Henriette
Ewe Ankwiczéwne, ktéra stata sie potem pierwowzorem Ewy z 111 cz.
Dziadow i Ewy Horeszkowny z Pana Tadeusza, byta réwniez
adresatka wierszy Do mego cziczerone (ogt. 1860) i Do H***-
Wezwanie do Neapolu (ogt. 1833). Planom zwiazku z nia przeciw-
stawili si¢ jednak jej rodzice — bogaci ziemianie. Z Rzymu Mic-
kiewicz zrobit wycieczke do Neapolu, Pompei i Herkulanum i raz
jeszcze do Szwajcarii (tam poznat go Krasinski).
Podczas swoich podrézy Mickiewicz byt przyjmowany jako
,wielki poeta romantyczny". Udato mu si¢ jednak — jak pisata Alina
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Witkowska —
, wiec uniknaé grozacego mu w atmosferze powszechnego uwiel-
bienia zastygnigcia w roli wieszcza. Byt to dla niego czas lektur
i przemys$lenn, poznawania, przede wszystkim Rzymu cezaréw i Rzy-
mu pierwszych chrzescijan — miasta, gdzie spotkaty si¢ dwie kultury
i dwa wzory bycia czlowiekiem. W tym okresie wewngtrznych
poszukiwan indywidualnej drogi dochodzi do gtosu Mickiewiczow-
ski niepokdj religijny.

,mistrzowsko rozegra¢ pojedynek z publicznoscia”,

Pierwszy utwor religijny, Hymn na dzien Zwiastowania N.P.
Maryi (1822), ogtosit Mickiewicz razem z Balladami i romansami.
W Rzymie zaczat pisaé liryki zwane rzymsko-drezdenskimi, jako ze
niektére z nich powstaty juz w Dreznie, w roku 1832. Sa to m.in.: Do
M.E. W dzieri priyjecia Komunii Sw., Arcy-Mistrz, Rozum i wiara,
Rozmowa wieczorna, Medrcy (wszystkie wyd. w 3 t. Poezji, 1833).
W tych utworach Mickiewicza Bdg nie jest sankcja nadprzyrodzona
dla polskich dazen narodowych (jak w mesjanizmie), nie zostaje
wprowadzony w rzeczywisto$¢ historyczna (jak stanie si¢ to w 111 cz.
Dziadow). Jest to Bodg, z ktéorym cztowiek prowadzi osobisty
dialog. Rozmawia z Nim, o Nim i o sobie (nie o narodzie),
w bliskiej, intymnej niemal rozmowie:

Z Toba ja gadam, co krélujesz w niebie,
A razem go$cisz w domku mego ducha.

{Rozmowa wieczorna)

Jest to bowiem Bdg osobistej ludzkiej egzystencji. Bég pojedynczego
cztowieka, ktdéry staje niepewny — sam wobec wszech$wiata.
Religijno$¢ Mickiewicza zwiazana byla z romantycznym
dazeniem do gtebszego, intuicyjnego, a nie tylko rozumowego
wniknigcia w rzeczywisto$¢, z przeczuciem tajemnic, ktorych istnienie
odrzucat racjonalizm o$wieceniowy. ,,Nie zawsze i nie od razu
— pisat znawca romantyzmu Czestaw Zgorzelski — te nowe prady
wiodty umystowos$¢ cztowieka prosta droga ku religijnosci. Najpo-
wszechniej jednak uswiadamiatly éwczesnym ludziom, ze odzywa
w nich to, co wowczas okre§lano «czuciem nieskonczonosci))".
Rodzi¢ sie¢ wiec zacze¢to pragnienie zglebienia nieskonczonosci,
doznania jej w przezyciu osobistym, badz w do$§wiadczeniu mistycz-
nym. Byto to pragnienie zjednoczenia z tym, co jest niecogarnione
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i wieczne. W lirykach rzymsko-drezdenskich pojawia si¢ ostre
przeciwstawienie prawd rozumu (,,martwych", jak twierdzit poetl
z Romantycznosci) i prawd wiary oraz atak na ,medrcéw” z ich
Lksiggami". W wierszu Medrcy zostaja oni przedstawieni jako
oprawcy Chrystusa. W przeciwstawieniu wiary rozumowi Mic-
kiewiczowskie myslenie romantyczne spotyka si¢ z przekonaniami
wielu chrzescijanskich filozoféw i mistykéw. Np. XVII-wieczny
filozof Blaise Pascal pisat w Myslach: ,,Bog jest dotykalny dla serca,
nie dla rozumu". To wiara wigc, a nie rozum, dawata nadziejeg.

Interpretowany romantycznie §wiat o§wieceniowych racjona-
listéw oddawat cztowieka we wtadanie obcych mu sit: przypadku czy
Slepej, nie liczacej sig z ludzkimi uczuciami koniecznosci, ktoéra
pozostawiata go bezbronnym wobec niesprawiedliwos$ci, cierpienia
i $mierci. Wiara odkrywata nie tylko boska zasade rzadzaca kosmo-
sem, lecz takze tacznos$é pomigdzy boskoscia a cztowiekiem, obec-
nos¢ Boga w cztowieku. W lirykach rzymsko-drezdenskich pojawita
si¢ mysl, ktéra wazna bedzie dla IIl cz. Dziadow: przekonanie
o istnieniu boskiego pierwiastka w cztowieku. Pierwiastka
pozwalajacego mu by¢ — na wzér Boga — kreatorem stwarzajacym
rzeczywisto$¢. Ukazaniu tego podobienstwa Stworzyciela i cztowie-
ka-tworcy, np. w wierszu Arcy-Mistrz, towarzyszyt jednak dramaty-
czny konflikt migdzy pycha a pokora. Bylo to charakterystyczne dli
tworczosci Mickiewicza rozdwojenie miedzy pycha cztowieka chca-
cego nasladowaé Boga i pokora wobec jego wyrokdow oraz wilasnej
matosci. Totez wazna figura w tych lirykach jest posta¢ Boga
ucztowieczonego — Chrystusa. Istotna inspiracja byto tu dla Mic-
kiewicza dzieto O nasladowaniu Chrystusa mistyka Tomasza a Kem-
pis. Wz6r Chrystusa staje si¢ propozycja nieustannego przeobrazania
si¢ cztowieka w jego drodze ku $wigtosci, nie odbiera jej jednak
dramatyzmu. Czlowiek Mickiewicza pozostaje bowiem rozdarty
pomigdzy rozpacza i nadzieja, rozumem i wiara, wlasna znikomoscia
a pragnieniem boskosci.

Niepokdj w rzeczach gleboko przezywanej wiary i poszukiwa-
nie ludzkiej miary Swigtosci stana si¢ do konca zycia statym motywem
duchowych zmagan poety. Ozyja one ponownie w pisanych w latach
1835-1836, wydanych po$miertnie lirykach, takich jak Brord mnim

przed sobq samym czy w bedacym opisem mistycznego doznania
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fidzeniu, oraz w powstajacych takze woéwczas Zdaniach i uwagach
(,yd. 1838) z dziet mistycznych Jakoba Béhmego, Aniota §lazaka
i Louis-Claude de Saint-Martina. Mysliciele ci (podobnie jak Tomasz
[ Kempis) wywodzili si¢ z kregu mistyki Mistrza Eckharta — czto-
wieka oskarzonego o gloszenie pogladéw niezgodnych z nauka
Kosciota, jednej z najbardziej dramatycznych postaci w jego historii
~ z ktérym taczyto Mickiewicza wiele duchowych pokrewienstw.
Poeta zadawat bowiem Bogu i sobie te same pytania, ktére zadawali
i Ojcowie Kosciota, i filozofowie, i wielcy herezjarchowie. Szukat na
nie odpowiedzi nie tylko piszac, lecz takze, pdzniej, w praktyce Kota
Sprawy Bozej (zob. rozdz. XIII, 2).

2. Ludzie w$réd diablow i aniolow

Po kilkumiesigcznym pobycie w Wielkopolsce w marcu
1832 r. Mickiewicz pojechat do Drezna. Tam wtasnie napisat 111 cz.
Dziadow.

111 cz. Dziadow zaczyna si¢ od symbolicznej $mierci gtdwnego
bohatera. Zamknigty w celi Wiezien kresli napis na $cianie: ,,Gustaw
zmart 1823 1 listopada. — Tu narodzit sig¢ Konrad 1823 1 listo-
pada". Rzecz rozpoczyna sie wiec w wigilie Zaduszek, S$wieta
zmartych, podczas ktérego rozgrywaty sie Dziady kowiensko-wilens-
kie. W tym czasie, gdy zycie i Smieré szczegdlnie zblizaja sie do siebie,
bohater umiera, by przybra¢ nowe imi¢ i zy¢ od nowa pod postacia
Konrada. Byto to niegdy$ imi¢ Wallenroda, czlowieka, ktéry dla
ojczyzny poswigcit szczesécie osobiste. Dlatego ta kolejna w tworczo-
$ci Mickiewicza przemiana bohatera: Gustawa w Konrada jest
tradycyjnie interpretowana jako porzucenie prywatnosci. Konrad
opuszcza zamknig¢ty krag kleski mitosnej Gustawa, nie mierzy juz
$wiata miara indywidualnego cierpienia i nie protestuje w imi¢ prawa
jednostki do osobistego szczescia. Konrad rozpoczyna zycie dla
ludzi, dla narodu. ,Kochanek kobiety" przemienia sie w ,,kochanka
ojczyzny". Biografia bohatera taczy sie odtad z historia narodu.

1823 to rok rozpoczecia $ledztwa przeciwko filomatom i fila-
retom. 111l cz. Dziadow jest bowiem dramatem historycznym opartym
" znacznej mierze na wypadkach autentycznych. Mickiewicz pisat

95



jednak o historii niemal terazniejszej, o wydarzeniach sprzed kilku
lat, nie czekajac, jak zrobitby to klasyk: ,[...] nim si¢ przedmiot
$wiezy/Jak figa ucukruje, jak tytun ulezy". Jego postaci nosza czestj
prawdziwe imiona — ludzijeszcze zyjacych, badz niedawno zmartych
— lub sa rozpoznawalne dzieki przejrzystym aluzjom. Wypadki za$
przedstawione zostaty z perspektywy chwili, w ktorej dramat p,|
wstawat, w czasie, gdy represje po upadku powstania spadty na zabor
rosyjski ze zwielokrotniona sita.

Dziady drezdenskie sa wigc utworem politycznie aktual-
nym. Lecz zarazem jest to — podobnie jak niegdy$ Boska Komedia
Dantego — dzieto opisujace uniwersalny porzadek wszech-
$Swiata. W obu tych utworach aktualne wydarzenia historyczne
maja wymiar podwdjny: biezace znaczenie polityczne i znaczenie
eschatologiczne, a wigc istotne z punktu widzenia przeznaczenia
cztowieka i ostatecznego celu istnienia $wiata. Je$li kleska po-
wstania listopadowego nasuwata podejrzenie, iz historia jest chao-
tycznym bezsensem, ze jest dzietem przypadku, nie liczacego sie
ani z ludzkimi uczuciami, ani z ich wysitkami, ani ze sprawiedli-
woscia, to spojrzenie na dzieje jako na realizacje planu Bozego
przywracato im tad i harmonig. 11l cz. Dziadow jest jedna z najwaz-
niejszych préb stworzenia wizji, romantycznego uniwersum jako
catodci, w ktorej tacza si¢ nierozdzielnie historia polityczna
i moralnos$¢.

Totez gdy Mickiewicz pisat o swych przyjaciotach, gdy
tworzyt — wedle stow Aliny Witkowskiej — ,,epitafium dla pokole-
nia", bohaterowie procesu nie byli juz zwyktymi czy nawet niezwyk-
tymi studentami, ani garstka ludzi, ktérym ztamal zycie wyrok
sadowy. Mickiewicz przedstawit ich jako bohateréw wicelkiego
starcia moralnego — odwiecznej walki dobra i zta, podazaja-
cej ku opatrznosciowemu zakonczeniu. W biegu historii XIX wieku
ujawnita si¢ ona pod postacia zmagan o wolnos$¢ z despotyzmem.
Filomaci w interpretacji Mickiewicza stali si¢ uczestnikami tej
historycznej i metafizycznej zarazem batalii, walczac nie z bronia
w reku, jak ich nastgpcy — powstancy listopadowi, lecz katorga
i ofiara z zycia. Sa oni niejednokrotnie poréwnywani do pierwszych
chrzes$cijan, do dzieci zamordowanych z rozkazu Heroda, do mgczen-
stwa Chrystusa i apostotdw, a wigc do tych ofiar, ktdre zatriumfowad
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uuaty nad przesladowcami i wcielonym w nich ztem. Te analogie
padaja dziejom mtodziezy wilenskiej wymiar sakralny i nie pozo-
stawiaja watpliwosci co do jej przysztego, moralnego zwycigstwa.

Konflikt dramatu rozgrywa si¢ pomigdzy ofiarami a ich
leatami. Ofiarami sa nie tylko uwigzieni w wilenskim klasztorze
bazyliandw studenci, w$rod ktérych jest takze Konrad. Sa nimi
réwniez ,studenci ze Zmudzi" — dzieci ze szk6t wcielone przymuso-
wo do wojska; o ich wywiezieniu wstrzasajaco opowiada w scenie I
Jan (Jan Sobolewski). Ofiara jest Cichowski (Adolf Cichowski,
cztonek tajnego Towarzystwa Patriotycznego), ktorego tragiczna
historie opowiada w scenie VII Adolf (AdolfJanuszkiewicz). Jest nia
pani Rollinsonowa i sam Rollinson (Jan Molleson, za przynaleznos$¢
do spisku uczniowskiego skazany na karg $mierci z zamianag na
zestanie do cig¢zkich robdt). Ofiarami sa wszyscy patrioci polscy
—dzieci i dorosli—wigzieni, torturowani, wywozeni na Sybir, takze,
a nawet przede wszystkim ci, o ktédrych poeta méwi w przedmowie
— cierpiacy przysladowania po powstaniu listopadowym. Dziatal-
nos¢ Nowosilcowa w latach dwudziestych przedstawil Mickiewicz
tylko jako pierwszy krok powzigty w zamiarze wyniszczenia narodu
polskiego. Represje po powstaniu sa tu dalszym ciagiem zbrodni:
,Czymze sa wszystkie dwczesne okrucienstwa w poréwnaniu tego, co
nardd polski teraz cierpi i na co Europa teraz obojetnie patrzy!"”
— pisat.

Ofiary to ludzie nieskazitelni i heroiczni. Nie przezywaja oni
konfliktéw moralnych, jakie zazwyczaj drg¢cza wigzZnidow i prze-
$ladowanych — nie wybieraja migedzy zyciem wlasnym a wiernoscia
sprawie. Nie podnidst tu Mickiewicz, na co zwrdcita uwage w jednej
ze swych interpretacji Dziadow Zofia Stefanowska, interesujacego go
zawsze, nie tylko w Konradzie Wallenrodzie, problemu zdrajcy,
aczkolwiek materiat historyczny dostarczal przyktadéw zdrady
wéréd uwigzionych. W tym wypadku wazniejszy byt dla Mickiewicza
Plan ogdlniejszy: patrioci polscy sa niewinnymi ofiarami dziejowego
morderstwa. Katéw natomiast — Senatora i jego pomocnikéw,
Pozostajacego w tle wypadkéw cara — przedstawit poeta jako
Jednoznacznie stojacych po stronie zta. Sa oni nieruchomi w ztosci,
okrucienstwie, cynizmie, braku sumienia. Popetniaja zbrodnie, wy-
konujac zamiar Szatana.
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Podziat na Dobro i Zto nie przebiega w Dziadach migdzy
Polakami a Rosjanami. Przeciwnie, pojawiaja si¢ tu takze Polacy
kolaborujacy z zaborca, ze strachu, dla kariery i orderéw. Doktor
(wiele szczegdotdw wskazuje, ze Mickiewicz wzorowat te posta¢ na
Auguscie Becu, ojczymie Stowackiego) oraz Pelikan (Wactaw Peli-
kan) — wilenscy pomocnicy Nowosilcowa — sa Polakami wspdtod-
powiedzialnymi za zbrodnie rosyjskie. Zabiegajacy o taski zaborcy
Polacy obecni sa tez na balu u Senatora, za$§ scena w salonie
warszawskim przedstawia podziat spoteczenstwa na Polske oficjalna:
obojetna wobec tragedii narodowej arystokracje, oportunistycznych
urzednikow, oficeréow i literatéw, oraz Polske¢ podziemna: obecna
w salonie patriotyczna mtodziez. Znajdujacy sie¢ wsrod niej Wysocki
(Piotr Wysocki, pdzniejszy przywddca spisku podchorazych) wypo-
wiada stynna formuteg charakteryzujaca nardéd polski:

Nasz nardd jak lawa,
Z wierzchu zimna i twarda, sucha i plugawa,
Lecz wewngtrznego ognia sto lat nie wyzigbi;
Plwajmy na t¢ skorupeg i zstapmy do gtebi.

Jest takze oficjalna Rosja: cara ijego urzednikéw. Lecz obok
nich sa Rosjanie inni: chtopi i prosci zotnierze, znoszacy okrucien-
stwa swego wladcy w milczeniu i pokorze, bierne ofiary przed-
stawione w czeSci zatytutowanej Przeglad wojska. Inny jest , wieszcz
rosyjski" pojawiajacy si¢ w dramacie pod pomnikiem Piotra Wiel-
kiego. Postaé te interpretuje si¢ przewaznie jako Aleksandra Pusz-
kina, wielkiego poetg¢ i sympatyka dekabrystow (cztonkéw spisku
z 1825 r. zmierzajacego do nadania Rosji rzadéw konstytucyjnych),
z ktérym Mickiewicz zaprzyjaznit si¢ podczas pobytu w Rosji. Inni sa
wreszcie sami dekabry$ci: Konrad Rylejew i Aleksander Bestuzew
z konczacego 111 cz. Dziadow wiersza Do przyjaciot Moskali. Obu
poznalt Mickiewicz w Rosji, potaczyta go z nimi przyjazn i tozsamos$é
ideatéw. W chwili gdy pisat dramat, Rylejew — powieszony po
nieudanym powstaniu — juz nie zy}t. Bestuzew za$, skazany na
twierdze, potem na prace w kopalniach syberyjskich, a w koncu
wystany jako prosty zotnierz na Kaukaz, zginat kilka lat potem. Obaj
stali si¢ wiec ofiarami caratu jak mtodziez wileniska, a pdzniej
pokolenie powstania listopadowego. Walka Dobra i Zta, sta-
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,owiaca o przebiegu dramatu, nie rozgrywa si¢ migdzy narodami,
focza ja bojownicy o niepodlegto$é z systemem tyranii.

Poniewaz Dziady sa dramatem o historii rozumianej jako
proces moralny, wszystkie rozgrywajace si¢ w nim wydarzenia maja
takze swdj sens duchowy. Uzmystawiaja to miedzy innymi pojawiaja-
ce si¢ na scenie duchy: dobre i zte. Daja one $wiadectwo owej idei
Yaczacej wszystkie czeSci Dziadow, zaktadajacej: ,,wpltyw S$wiata
niewidzialnego, niematerialnego na sfer¢ ludzkich myéli i dziatan".
To duchy wtasnie wspieraja bohateréw modlitwa, opieka, ostrzeze-
niami, badz kusza, nekaja, prowokuja do nedznych uczynkéw. Ich
najwazniejszym polem bitwy jest dusza pojedynczego cztowieka.
Dusza Konrada. Zmagania wewnetrzne Konrada nie dotyczajednak
pytania: czy walczy¢é ze zlem, lecz tego, jaka sita i w jaki sposdb
zwalczy¢ je mozna.

Konrad jest poeta. Jest wieszczem pragnacym przeniknad
tajemnic¢ wszech$wiata, ktdorej poznanie pozwolitoby mu zdoby¢
moc zdolna wyzwoli¢ ojczyzneg. Twérczosé poetycka staje sie tu wigc
walka dla narodu i o naréd. Pierwsza pie$n $piewana przez Konrada
nazwana zostata przez interpretatoréw piesnia zemsty:

Pie$h ma bytajuz w grobie, juz chtodna,—
Krew poczuta — spod ziemi wyglada —
I jak upidér powstaje krwi glodna:
I krwi zada, krwi zada, krwi zada.
Tak! zemsta, zemsta, zemsta na wroga,
Z Bogiem i choéby mimo Boga!

Rozpacz patriotyczna rodzi przeswiadczenie, ze w nieréwnej
walce, jaka przypadta w udziale Polakom, zwyciezy¢ mozna tylko
méciwa, sita powstajaca z grobdéw, sita upioréw. Totez pie$n zemsty
ma nasaczacé serca rodakéw owa moca zta, czyni¢ z nich —jak pisata
Maria Janion — ,armie patriotycznych wampiréw", jedyna, ktéra
zdolna bedzie unicestwié¢ ziemskie siedlisko nieprawosci, ,,systemat
carski". Przez stuchaczy Konrada pieén ta nazwana zostaje ,,pogan-
ska" i ,,szatanska", lecz jej autor nie stucha ostrzezen.

Nastepujacy wkrétce potem monolog Konrada — zwany
tradycyjnie Wielka Improwizacja — jest jego pojedynkiem
* Bogiem. Konrad wystepuje samotnie, jego stowa nie sa
kierowane do ludzi, lecz wprost do Boga. On, poeta, poréwnuje
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swa zdolnos$¢ kreacyjna do Boskiej sity stwdérczej. Wielka Improwiz,.
cja stanowi bowiem apogeum romantycznego kultu poety j |f,
natchnionej jednostki, zdolnej swa wewnegtrzna sita rzadzi¢ natura
i kosmosem. Lecz Konrad zada takze wtadzy nad ludZzmi, ,rzadu
dusz", gdyz chcialby stworzy¢ ,piesn szczgsliwa" — $wiat nowy
Swiat bez cierpienia, lepszy niz ten, ktory stworzyt Boég:

Ja chcg mieé wladze, jaka Ty posiadasz,
Ja chce duszami wtadad, jak Ty nimi wtadasz.

Te stowa poety pozostaja bez odpowiedzi. Bdég milczy.

Konradjest nowym wcieleniem romantycznego indywidualis-
ty. Jest cztowiekiem przepetnionym mitoscia, kocha caty nardd.
Utozsamia si¢ zjego cierpieniem: ,,Ja i ojczyzna tojedno" — méwi.
Lecz zarazem jest przekonany, iz naréd sam, ze sami ludzie nie sq
w stanie ulepszy¢ $§wiata. Sadzi, iz tylko on, jako twérca obdarzony
specjalna moca, moze zaprowadzi¢ sprawiedliwy porzadek, poza
staboscia ludzi, a nawet wbrew nim. Totez wtasnie z mitosci do ludzi
staje si¢, nie wiedzac o tym, despota. Zapamigtujac sig w swej pysze,
zada wladzy Boga, a na milczenie Boga odpowiada rzucaniem
przeciw niemu coraz ci¢zszych oskarzen.

Oskarzenia Konrada to wypowiedziane z wielka sita poetycka
watpliwosci, ktore nurtuja ludzi w chwilach cierpienia. Dotycza one
bowiem jednego z najbardziej podstawowych dla egzystencji cztowie-
ka pytan: dlaczego ludzie cierpia. Jest to pytanie o sens bdlu
i spotykajacych cztowieka nieszczegs$é. O to, czy Swiat jest porzadkiem
czy chaosem. A jezeli jest porzadkiem, to czy tworza go jedynie
matematyczne formuty, ktére nie uwzgledniaja ludzkich uczué? Czy
Bog dopuszczajacy istnienie cierpienia jest rzeczywiscie Dobrem?
Przemoc i okrucienstwo rzadza $wiatem — méwi Konrad — a Bég,
patrzacy obojetnie na cierpienie, jest tyranem. Jest carem — dopo-
wiada niecierpliwy diabet, czyhajacy, by tym bluZnierstwem Konrad
ostatecznie zgubit swoja dusze.

Od wiecznego potgpienia ratuje bohatera ks. Piotr, od-
prawiajac nad nim egzorcyzmy i wypedzajac zte moce. Ratuje g°
modlitwa kobiety — Ewy, a wreszcie wstawiaja si¢ za Konradem
anioty: ,,On kochat naréd, on kochat wicle, on kochat wielu". ZI°
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zynit: chciat by¢ despota, mécicielem, gardzit ludZzmi, pozwolit, by
przez jego usta przemawiat szatan, lecz czynit to z mitosci. Wielko$¢
uczué¢ ocala Konrada. Jego dzieje nie koncza si¢ jednak. Dziady sa
dramatem otwartym na przysztos$é i wpisana jest w nie nadzieja na
nastepne przemiany bohatera, po ktérych odnajdzie on site zdolna
jednoczesnie zgnie$¢ zto i wyzwoli¢ ojczyzng. Jesli bowiem Konrad
Wallenrod sktonny byl poswigci¢ zbawienie wtasnej duszy dla
ojczyzny, w Dziadach idea taka zostaje zakwestionowana: zbawienie
duszy i zbawienie ojczyzny sa nieroztaczne. Zto zwycigzone moze by¢
jedynie sita dobra.

Cztowiek ,,wskrzesiciel narodu” pojawia si¢ w mesjanistycz-
nym Widzeniu ks. Piotra. Ks. Piotr widzi upadek Polski pod postacia
meki Chrystusa. Polska umiera jak Chrystus na krzyzu. Lecz $mieré
ta, tak jak Smieré Chrystusa, zapowiada zmartwychwstanie. Polska
powstanie, poniewaz wypetnita swa ofiarg. I takjak Chrystus, bedzie
odkupicielem, Mesjaszem narodéw. Dzieta zmartwychwstania doko-
na¢ ma maz o ,trzech obliczach", noszacy imi¢ ,czterdziesci
i cztery". Szczegdly tej wizji przysztosci, sens symboliki wzorowanej
na stylu biblijnych prorokéw i Apokalipsie sw. Jana, a w szczegdlno-
Sci osoba ,,wskrzesiciela" zawsze wydawaty sie czytelnikom Dziadow
tajemnicze. Liczni interpretatorzy szukali rozwiazania tej zagadki,
tworzac rownie pomystowe, jak skomplikowane teorie, siggajace
m.in. do Kabaty. Inni zwracalijednak uwage, iz symbolika proroctw
jest umy$lnie ciemna i jednoznaczne rozstrzygnigcie jej sensow nie jest
mozliwe.

Wpisana w Dziady nadzieja na pojawienie si¢ cztowieka
silnego moca dobra wynikata z pewnego generalnego przekonania na
temat natury ludzkiej, ktére pojawiato si¢ w tworczosci Mickiewicza
wielokrotnie. Ot6z sadzit on, Zze wewnatrz istoty czlowieka tkwi
Potencjat dobra — pierwiastek boski, ktdéry jednak z powodu
“emskiej, niedoskonatej kondycji ludzkiej nie zawsze ujawnia sie
w zewngtrznych dziataniach. Juz we wczesnych utworach Mic-
kiewicza dostrzec mozna jego romantyczne zainteresowanie tym, co
ukrywa si¢ w ,gtebi", , pod powierzchnia". Teraz owa ,gt¢bia"
pyskuje wyrazna sankcje moralna: to, co wida¢ na powierzchni,
~oze by¢ zte, lecz w $rodku, w ,,gtebi", w duchowej, niewidzialnej
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istocie —jest dobre. Totez zadanie cztowieka polega na dotarciu do
wtasnej ,,gtebi" i poznaniu znajdujacej si¢ tam sity. Z tego tez powodu
tak wielka role w dramacie odgrywaja sny, widzenia, natchnienia,
stany na pograniczu szalenstwa, w ktérych bez udziatu $wiadomosci,
,bezposrednio" ujawniaé¢ si¢ miat porzadek wewnetrzny. Rzecza
cztowieka jest bowiem, by odkrywszy wlasny pierwiastek boski,
nadaé zewnetrzny, cielesny ksztatt duchowemu porzadkowi, prze-
mieni¢ go w stowo i w czyn. Podobne wyobrazniowe przeciw-
stawienie , powierzchni” i ,gtebi" pojawia sie réwniez w Mic-
kiewiczowskim mysleniu o narodach, np. w stowach Wysockiego
kazacych odrzuci¢ ,,skorupg"” spoteczenstwa i wierzyé w jego ,,we-
wnetrzny ogien".

W Dziadach — dramacie o sposobach przezwycigzania histo-
rycznego zta — $cieraja sie dwie postawy: buntu i chrze$cijanskiej
ofiary. Pierwsza z nich nazwal trzeba prometejska. Okreslenie
prometeizm wywodzi si¢ od postaci Prometeusza, jednego
z tytandw greckiej mitologii. Dzigki tragedii Ajschylosa z I pot. V w.
p.n.e., zatytutowanej Prometeusz w okowach, stal si¢ on symbolem
buntownika, wystepujacego przeciw bogom w imie mitosci do ludzi.
Prometeusz byt jednym z najwazniejszych bohateréw romantycz-
nych. Pisali o nim m.in. Goethe, Byron i Percy Bysshe Shelley
(1792-1822), autor dramatu Prometeusz rozpetany (1820). Roman-
tyczny prometeizm wyrazal bunt przeciw systemom tolerujacym
lub usprawiedliwiajacym istnienie zta. Byt wiara w szlachetnos¢
i site cztowieka zdolnego samodzielnie lub wbrew Bogu przemienié
rzeczywisto$é. Postacia symbolizujaca w Dziadach postawe ofiary
jest natomiast Chrystus, zbawiajacy cztowieka, przeksztatcajacy
Swiat meczenstwem i zwycigskim pos$wigceniem. Mickiewicz my-
§lat o napisaniu dramatu, ktérego bohaterem bytby , Prometeusz
chrzedcijanski”. Utwor taki nigdy jednak nie powstat, a konflikt
pomigdzy ,,buntem” i ,,chrzescijaniska ofiara" pozostat nierozstrzyg-
nigty.

Gustawa-Konrada nazwat Ryszard Przybylski ,,Bohaterem
Polakéw". Okre$lenie to dobrze oddaje zasadnicze znaczenie wzorca
biografii bohatera stworzonego przez Mickiewicza dla polskiej
kultury. Sposdb ujecia problematyki narodowej w Dziadach in-
spirowat wielu pisarzy, m.in. Stanistawa Wyspianskiego — w Weselu
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czy w Wyzwoleniu (1903) i Stefana Zeromskiego — w Rdzy (1909).
Na scenie trzy cze¢sci Dziadéw wystawiono po raz pierwszy w Krako-
wie (1901) w inscenizacji Wyspianskiego. Najstynniejsze wystawienia
pdzniejsze to: Leona Schillera we Lwowie (1932) i Warszawie (1934),
Kazimierza Dejmka w Warszawie (1967), Konrada Swinarskiego
w Krakowie (1973). Zakaz dalszych przedstawien Dziadow Dejmka

uznanych przez cenzurg za ,niebezpieczne" i ,,antyradzieckie"
.— w 1968 r. wywotal demonstracje uliczne i protesty, ktére poprze-
dzity tzw. wydarzenia marcowe. Dziady staty si¢ bowiem czastka
polskiego zycia narodowego.

3. Religia wolnosci

W 1832 r. Adam Mickiewicz przyjechat z Drezna do Paryza.
Tu spedzi¢ miat z niewielkimi przerwami reszte zycia. Nie nalezat do
zadnego ze stronnictw emigracyjnych. Dziatat poczatkowo w Towa-
rzystwie Literackim, Towarzystwie Litewskim i Ziem Ruskich,
Towarzystwie Naukowej Pomocy. Jego najwazniejszym udziatem
w politycznym zyciu emigracyjnym lat trzydziestych bylo wydanie
Ksiqg narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego (1832) oraz pub-
licystyka w , Pielgrzymie Polskim".

Ksiegi sa utworem poetycko-publicystycznym. Opublikowa-
ne zostaty bezimiennie, w formie ksiazeczek do nabozenstwa, roz-
dawanych bezptatnie emigrantom. Ksiggi nawiazywaty do tradycji
Pisma $wiqtego: zawarte w nich przypowiesci nasladowaly przy-
powie$ci ewangeliczne, za$ poetycka, zrytmizowana proza, ujeta
w wersety, stylizowana byta wedtug staropolskich wzordw biblij-
nych. Ksiegi miaty bowiem nauczaé religii wolnos$ci i wiary w jej
ZWycigstwo.

Utwdr ujmuje historie w pojeciach religijnych i traktuje dzieje
jako odwieczny pochdéd Wolno$ci: wyzwalanie sie ludéw spod wtadzy
despotéw przez wcielanie w zycie polityczne i spoteczne zasad
chrze$cijanskich. Rozbiory Polski poréwnane tu zostaty — podob-
nie jak cierpienia narodu w Widzeniu ks. Piotra — do meki Chrystu-
sa zapowiadajacej zmartwychwstanie. Polska wtasnie — glosza
Ksiegi — spetni role odkupicielska. Mesjanizm Ksigg nie tylko
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obiecywal przyszte zwycigstwo, ale i wzywat do czynu: walka
0 wolno$¢ jest tu patriotycznym i religijnym zarazem obowiazkiem,
kazdego Polaka. Utwér konczy sie stynna litania:

O wojng powszechna za wolno$¢ ludow,
Prosimy Cig, Panie.

O bron i orty narodowe,
Prosimy Cig, Panie.

Gdy Mickiewicz znalazt si¢ w Paryzu, spotkat tam — zamiast
zotnierzy potaczonych ta wspdlnota, ktdra rodzi si¢ w ogniu walki
— sktéconych ze soba emigrantéw, obwiniajacych si¢ nawzajem za
przegrane powstanie. Byta to zbiorowos¢ sktadajaca sie z najczesciej
samotnych mezczyzn, pozbawionych rodzin i miejsc, w ktérych
przywykli zy¢, niepewnych jutra, wrzuconych w obcy dla wielu kraj
1 odmienna kulturg. Alina Witkowska w swych pracach poswigco-
nych Wielkiej Emigracji podkreslata, ze poczucie wyobcowania,
chaosu i utraty tozsamos$ci stanowito dominujacy rys doli wychodz-
czej. Piszac Ksiegi narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego,
Mickiewicz podsuwat emigrantom idee, ktére przywroci¢ im miaty
zagubiona tozsamos$¢ i potaczy¢ ich we wspdélnym celu. Pisat: ,,Dusza
narodu polskiego jest pielgrzymstwo polskie". W ten sposéb nada-
wat zagubionym wygnancom miano przewodnikow narodu; tutaczy
zmieniat w pielgrzymow zdazajacych do kraju wolnos$ci — do Polski
i Europy wolnych ludéw.

Z powodu szczegdlnej roli, jaka przypisat Mickiewicz Pola-
kom w dziele odnowienia Europy, oraz jego ostro formutowanego,
negatywnego stosunku do kultury Zachodu, Ksiegi bywaty inter-
pretowane w duchu nacjonalistycznym — jako wieszcze stowo
o wielko$ci narodu polskiego — badz przeciwnie, krytykowano je
za polska megalomanig. Oba te stanowiska nie znajduja jednak
wystarczajacego potwierdzenia w tekscie utworu. Mickiewicz nie
twierdzit bowiem, jakoby polscy emigranci byli wybrani i lepsi od
innych z powodu swego etnicznego rodowodu. Byt natomiast
przekonany, ze do§wiadczenia walki, kleski i wygnania obdarzyty ich
szczegdlna wiedza, ktdérej nie maja spoteczenstwa syte, spokojne,
pyszniace si¢ swym racjonalizmem i sita wtasnej cywilizacji. Ta
wiedza — to madros$¢ stabych o cierpieniu, bezprawiu i nedzy.
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Mickiewicz sadzit, ze owo odrgbne doswiadczenie obnaza pozorna
wielko$¢ dwczesnych spoteczenstw Europy: ich skazenie egoizmem,
brak autentycznych wigzi migdzyludzkich, obojetnos¢ wobec uniwer-
.Inych zasad wolnosci i wobec warto§ci duchowych. Mesjanizm
Mickiewicza byt wigc takze apelem do Polakdéw, by ze swej madrosci
stabych uczynili site i szli gtosi¢ hasta powszechnej mitosci, sprawied-
liwosci i wolnosci.

Ksiegi staty si¢ przedmiotem krytyki zaro6wno emigracyjnych
demokratow, traktujacych religijno$¢ utworu jako przejaw konser-
watyzmu, jak i ortodoksyjnych katolikéw, dla ktérych wprzeganie
argumentéw religijnych do radykalnego programu politycznego byto
nie do przyjecia. Zdobyty natomiast stawe wsrdd rzesz emigranckich,
a takze w kraju, gdzie czytano je jak S$wigto§¢ — katechizm
patriotyzmu. Ksiegi ttumaczone byly na wiele jezykdw i staty sie
najbardziej znanym w Europie dzietem Mickiewicza.

Przedtuzeniem ideologii Ksigg byta publicystyka Mickiewi-
cza. W artykutach takich, jak: O dgZeniu Iludow Europy, O bezpo-
litykowcach i o polityce ,, Pielgrzyma”, O ludziach rozsqdnych i lu-
dziach szalonych, O partii polskiej poeta glosit nierozerwalnosé
sprawy polskiej i europejskiej, wzywat do potaczenia si¢ wspolnoty
narodéw przeciw rachubom politykdw, do stworzenia ,,Swiqtego
Przymierza Ludéw" w odpowiedzi na porzadek narzucony Europie
przez ,,Swiqte Przymierze Monarchow".

4. Dylemat czynu

Juliusz Stowacki przyjechat z Londynu do Paryza w 1831 r.
Wkrétce potem napisal powies¢ poetycka Lambro (1833). W tym
czasie kanon romantycznego tyrteizmu zaczat juz stawac si¢ obowia-
zZujacym wzorem pisania o sprawach narodowych. Lambro byt
wprawdzie utworem powstanczym, ale napisanym w zupelnie od-
miennej od kanonu, wtasciwej tylko temu poecie tonacji. Jego
bohaterem jest ,,powstanca grecki" (temat greckiej walki o wolnos$¢
byt w romantyzmie europejskim bardzo modny), ktéremu nadat
jednak Stowacki rysy bardziej uniwersalne, typowego — jak sadzit
— cztowieka poczatku XIX wieku. ,[...] Lambro jest to czlowiek
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bedacy obrazem naszego wieku, bezskutecznych jego usitowan, jest
to wcielone szyderstwo losu [...]" — pisat. Lambro nie jest cztowie-
kiem czynu — jak Konrad Wallenrod czy bohaterowie poezji
powstanczej — lecz kleski: zostaje korsarzem, by zemsci¢ sie nf
Turkach, ale dokonuje jedynie szeregu bezsensownych i okrut-
nych zbrodni, w niczym nie stuzacych ojczyznie. Jest cztowiekiem
0 ,,wielkiej duszy", w ktérego osobowosci i dziejach tkwi co$, co nie
pozwala mu wielkim zosta¢. Stowacki przedstawia go jako istote
rozdarta wewngtrznie, targana wyrzutami sumienia, rozpacza i szy-
derczym $miechem. Popada on w ,ostatni stopien wszystkich
nieszczgs¢ — nude". Jest to, nieraz przez romantykdéw opisywany,
stan wywotany jednostajnos$cia cierpienia, poczuciem zamknigcia we
wlasnym losie, ktorego zmieni¢ nie sposéb. Lambro — to takze
studium narkomana. Nie mogac znie$¢ swojego zycia, bohater
sigga po opium, dostarczajace mu nadzwyczajnych wizji. W 1812 r.
Thomas De Quincey (1785-1859) opublikowat Wyznania angiel-
skiego opiumisty, opisujace wpadnigcie w naldg zazywania opium
1 droge wychodzenia z niego. Dla Charlesa Baudelaire'a, poety
nieco mtodszego od Stowackiego, autora nie tylko Kwiatow zla
(1855), ale takze Sztucznych rajow (1855), narkotyk byt $rodkiem
zwielokrotniajacym sity indywidualno$ci, umozliwiajacym dozna-
wanie wrazen nie znanych przecietnym ludziom, byt sposobem na
przeniesienie si¢ w doskonalsza kraing wyobrazni. Podejmujac ten,
nieraz pojawiajacy sig w literaturze europejskiej temat, Stowacki nie
przedstawia jednak narkotyku jako zrdédta rozkoszy. Jest on in-
strumentem samounicestwienia — Lambro chce zapomnieé, zasnaé
i umrzed.

Zaréwno Lambro, jak pierwszy i drugi tom wydanych w 1832 r.
Poezji, zawierajacych przedpowstancze utwory Stowackiego, spot-
katy si¢ z bardzo chtodnym przyjeciem. Uznano je za wykwit
egotyzmu poety i literature ,,nienarodowa". Mickiewicz powiedziat
o nich, ze ,jest to gmach pigkna architektura stawiony, jak wzniosty
kosciot — ale w kosciele Boga nie ma". Takze niektdrzy pdzniejsi
interpretatorzy potraktowali Lambra nieprzychylnie. Np. Stanistaw
Pigon dostrzegt w nim dowdd watpliwosci poety oderwanego i od
narodu, i od swego pokolenia. Nie chciano wigc uzna¢ odmiennosci
podejscia Stowackiego do klgski narodowej, tego, iz na czyn patrzyt
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.. Z punktu widzenia jednostki i jej egzystencji, ze interesowata go
psychologia czynu, a takze powody niemozliwosci jego spetnienia.

W tym czasie zaznacza si¢ juz wyraznie indywidualizm poety
i zarazemjego odrgbnos¢ na tle emigracyjnej zbiorowos$ci. Podkreslat
ja réwniez sam Stowacki stylem bycia — romantycznego dan-
dysa, jak nazwat go Ryszard Przybylski — nie odpowiadajacym ani
roli zotnierza-pielgrzyma, ani poety cierpiacego narodu. Tak np.
przedstawiat siebie w liscie do matki: ,,dzi§ wlasnie udata mi si¢ moja
rola w ogrodzie Tuilleries: pierwszy raz ubiorem zwrécitem oczy dam
— bo miatem biate szarawarki, kamizelke biata kaszmirowa, w ogro-
mne réznokolorowe kwiaty, takjak dawne suknie damskie, i kotnierz
od koszuli odtozony — do tego dodajcie laseczke z poztacana gtowka
i glansowane rekawiczki, a bedziecie mieli Julka...". I dodawat, ze
czyni tak, gdyz chce ,ujs¢ powszechnej nagany, ktéra nasz rod
wystawia jako opuszczony i niedbaty... i nie chceg, aby mig tak jak
Mickiewicza do domu gry nie wpuszczano — bo go stuzacy wzigli za
lokaja i dali odpowiedz, ze ma zZle zawiazana chustke...". Stowacki
mogt odgrywacé role dandysa rowniez dlatego, iz jego sytuacja ma-
terialna byta o wiele lepsza niz Mickiewicza i wigkszos$ci emigrantow.

Pod koniec 1832 r. Stowacki porzucit Paryz, wyjezdzat
W poczuciu osamotnienia i urazy do Mickiewicza, m.in. za wprowa-
dzenie do III cz. Dziadow postaci Doktora, wzorowanej na Auguscie
Becu. Zamieszkat w Genewie. Tu powstawaty kolejno jego dramaty:
Kordian (wyd. 1834), pierwsza wersja Balladyny (wyd. 1839), Horsz-
tyriski (wyd. 1866).

Tytutowych bohaterdw Kordiana i Lambra taczy $wiadomos$é
ich jednostkowej egzystencji. Obaj tez przezywaja psychologiczny
ietyczny dramat czynu. Kordian jest bowiem utworem, w kto-
rym mys$lenie o historii pozostaje nieroztaczne z mysla o dazeniach
i pragnieniach pojedynczego cztowieka. Najego przyktadzie dostrzec
mozna wyjatkowo wyraznie, iz nacisk na zagadnienia narodowe, tak
istotny w romantyzmie polistopadowym, nie musial oznaczaé wy-
kluczenia tematu ludzkiego ,,ja". Prace wspdtczesnych interpretato-
réw, np. Marii Janion i Marii Zmigrodzkiej, pokazuja, ze nieroze-
rwalne splecenie tematyki egzystencji z historycznymi i politycznymi
dylematami narodu stanowi o swoistosci jej przezycia w polskim
romantyzmie.
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Kordian — jak Dziady — rozpoczyna sig od konfrontacji z,
$miercia. Jezelijednak np. dla Wertera z powie$ci Goethego, a takze
dla innych bohateréw europejskiego romantyzmu, $mieré byl
buntem przeciw §wiatu, ostatecznym sposobem zanegowania warto-
$ci zycia, dla bohateréw Dziadow i Kordiana odgrywata ona — jak
pisza Janion i Zmigrodzka — role swoistego ,,rytuatu przej$cia”,
porzucenia jednej formy zycia i wkroczenia w inna. Smier¢ okazuje
si¢ ofiarnym poswigceniem , cztowieka starego”, ktéry nie mogac
znie$¢ swego dotychczasowego zycia, stanat u kresu mozliwosci
dalszego istnienia. Jego samobdjstwo pozwala na odrodzenie oraz
inicjacje, wprowadzenie w $wiat nowych wartosci — ponadin-
dywidualnych. Mozna wigc powiedzie¢, ze obecno$¢ owego ponad-
indywidualnego $wiata ratuje bohatera polskiego od pograzenia
si¢ w samozagtadzie.

Pierwszy akt Kordiana otwieraja stowa bohatera: ,,Zabil sig
— mtody...", zamyka za$ krzyk Grzegorza: ,,Panicz si¢ zastrzelit!...".
Kordian ponawia samobdjczy gest przyjaciela z Godziny mysli.
Akt I spina wigc klamra swoista — klamra $mierci. Pomigdzy
wspomnieniem samobdjstwa przyjaciela a strzalem Kordiana przed-
stawione zostaje jego wewnegtrzne przezycie wlasnego istnienia
— bytu nieustannie $miercia zagrozonego. Towarzysza mu obrazy
martwoty i zanikania. Ale $miercia zagrozona jest nie tylko natura,
ciato, materialne formy rzeczy skazane na przeminigcie. Mysl
0 $mierci — moéwi Kordian — ,,z przyrodzenia w duszg si¢ przelewa".
Zagrozone jest wigc takze ,ja" Kordiana, ktdére zdaje sig gubié
w kosmosie, niknaé¢ wsrdéd rozpraszajacych sig, lecacych w nieokres-
lona przestrzen gwiazd.

I zdaje mi sig, ze mnie wiatr rozwiewa [...]
Sto we mnie zadz, sto uczué, sto uwigdtych lisci;

— powiada Kordian, doznajac nadmiaru rozrywajacych go wrazen
1 wielosci mysli, czujac kruchos¢ swej swiadomosci narazonej na
rozpraszajace dziatanie S$wiata zewngtrznego. Pojawia sig melan-
cholia, nuda, ,jaskdétczy niepokdj". Pada hamletyczne pytanie:
,Zyé? alboli nie zyé?".

Opowiesci Grzegorza podsuwaja bohaterowi wzorce czlowie-
czenstwa: Napoleona — a wigc osobistej potegi i stawy — oraz
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Kazimierza — heroicznego meczennika. Lecz Kordian jest cztowie-
kiem, ktéry sam siebie tworzy. Poszukuje czego§ — mysli, idei, co
pozwolitoby mu odzyska¢ integralno$¢ wtasnej osoby i przezwycie-
zy¢ chaos otaczajacej go rzeczywistosci. Poszukuje swego wyrazne-
go centrum ,duszy zycia" mogacej przeciwstawi¢ sie mysli
o samozagtadzie. Podrdéz, w ktéra wyrusza po prébie samobdjczej,
doswiadczenie kupionej za pieniadze mitos$ci i rozmowa z papiezem
Grzegorzem XVI, autorem wydanej w 1832 r. encykliki Cum primum
potepiajacej powstanie listopadowe, pozwalaja mujedynie pozby¢ sie
ztudzen i odrzucié¢ fatszywe wartosci.

Cztowiek — sadzi bohater — moze stworzy¢ siebie, moze
odnalez¢ jedno$¢ wtasnej osoby, staé sie ,posagiem czlowieka
na posagu $wiata", jezeli przeksztalci swe marzenia w dziatanie.
Walka o wolno$¢ ojczyzny staje sig wigc walka o wlasne ,ja",
podstawa autokreacji. Monolog Kordiana na szczycie Mont

Blanc — swoisty odpowiednik Improwizacji Konrada — wyraza
pragnienie dokonania wielkiego, porywajacego narody czynu. , Nie
méc? — to piekto!" — mowi Kordian i odtad wszystkie jego

usitowania begda dazeniem do wydobycia z siebie samego mocy
dziatania.

Tak tez dzieje si¢ w scenie w podziemiach katedry, gdy
Kordian postanawia zabi¢ cara. Ten wlasnie czyn potwierdzié
ma jego istnienie jako cztowieka peinego, aczkolwiek Kordian
przeczuwa, ze zginie, ze stanie si¢ cztowiekiem za cen¢ ostatecznej
ofiary. Przemawiajac wowczas do spiskowcdédw, usituje zaghluszyé
swa stabo$¢, swego ,robaka smutku" zapewnieniami: ,jam jest
wielki, mocny!", ,jestem caty i jeden". Za chwile jednak, przed
sypialnia cara, ujawni si¢ zatamanie niedosztego samobdjcy. Tu
bowiem dopadaja go Strach i Imaginacja. Obezwtadniaja zamachow-
ca i nie pozwalaja mu dokona¢ czynu.

Przyczyny zatamania Kordiana interpretowano bardzo
réznie. Mozna tu mowi¢ — podobnie jak w Lambrze — o fatali-
zmie stabosci i niezdolno$ci do czynu, ciazacym nad ,bohate-
rem wieku tego". Ale mozliwa jest tez interpretacja wskazujaca
"a tragizm sytuacji Kordiana, wynikajacy z konieczno$ci wy-
boru miedzy — wyraznie w dramacie podkreslona — niemoral-
"odcia politycznego mordu a niemoralno$cia biernej zgody na
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niewole. Mozna wigc powiedzie¢, ze Kordian nie dokonuje za-
machu, gdyz nie chce, by pragnienie czynu za wszelka cene¢ zagtu-
szyto jego $wiadomo$é¢ moralna. Dwudziestowieczna pisarka
Zofia Natkowska twierdzita nawet, ze to, co uczynit Kordian,
byto wigcej niz prostym czynem, do ktdérego zdolny bylby zot-
dak pozbawiony skruputéw sumienia. ,,I oto Kordian zdolny jest

do niespetnienia czynu [..] — albowiem jeszcze wyzszym od tej
egzaltacji bohaterskiej jest w nim wstrgt do tatwego mordu, od-
raza wobec jego brutalno$ci” — pisata. Kordian chce spetnié

czyn patriotyczny, ale chce réwniez oczysci¢ sie ze wszystkie-
go, co mogtoby plami¢ ideg¢ egzystencji jako $wiadomego ist-
nienia.

Dlatego tez, gdy Kordian — zamknigty najpierw w szpi-
talu dla obtakanych, a potem skazany na rozstrzelanie — stanie
znéw, jak na poczatku dramatu, w obliczu $mierci, nie bedzie
miat poczucia, iz klegska terrorysty byla jego kleska osobista.
Ofiara, ktéra ponosi, potwierdzona wyrokiem $mierci, pozwa-
la Kordianowi odnalez¢ jego miejsce w duchowej przestrzeni oj-
czyzny:

O zmarli Polacy,

Ja idg do was!... Jam jest 6w najemny,

Ktéremu Chrystus nie odmdéwit ptacy,

Chociaz ostatni przyszedt sadzié¢ grono;

A ta zaptata jest gréb cichy, ciemny;

Tak wam ptacono...

Dramat pozostaje jednak otwarty — nie wiadomo, czy wyrok
zostanie wykonany.

Losy Kordianai etyczna problematyka dramatu zostaty przez
Stowackiego wpisane w wizje historii rézna od tej, ktéra prezentowat
Mickiewicz w Dziadach:

Ziemia — to plama
Na nieskonniczonosci bigkicie,
A Bég ja zetrze palcem lub wleje w nig zycie
Jak w posag gliniany Adama.

Stowa te, $piewane przez Chér Aniotéw w Przygotowaniu, przed-
stawiaja ziemi¢ — podobnie jak uczynit to poeta w Godzinie
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mysli — jako miejsce kosmicznego nieszczeécia. Tu, na ziemi,
Jty szatanskie przygotowuja w piekielnym kotle narodowych
przywddcéw listopadowego powstania, ktérych nazwiska rozpoznad
mozna po tatwych do odczytania aluzjach. Za$ plan Boga nie jest
cztowiekowi znany. Totez podejmujac polemike z Mickiewiczem,
Stowacki podwazal wiar¢ w moc zbawcza idei mesjanistycznej
i dopatrywat si¢ w niej pokusy biernosci. Jakkolwiek mesjanizm
Mickiewicza nie byt pochwata cierpi¢tniczego oczekiwania na wypet-
nienie si¢ planu Opatrznos$ci, nieraz tak wtasnie go rozumiano. I tej
biernosci Stowacki przeciwstawial ideg ofiarnego czynu. Zawart ja
takze w hasle Kordiana: ,,Polska Winkelriedem narodéw!". Winkel-
ried — legendarny bohater szwajcarskiego S$redniowiecza, Kktory
W czasie bitwy we wtasne piersi wbit dzidy wrogdéw — symbolizowad
miat, w intencji Stowackiego, inne niz przedstawione przez Mic-
kiewicza przeznaczenie Polski. Misji ofiary Chrystusowej przeciw-
stawial bowiem czynne wystepowanie przeciw szerzacemu Si¢ na
ziemi ztu.

Replika na Mickiewiczowskie Dziady byt takze poemat
dramatyczny Stefana Garczynskiego Wactawa dzieje (1833). Jego
bohater przechodzi t¢ sama droge, co Gustaw-Konrad oraz Kor-
dian. Jest to biografia romantycznego indywidualisty, typowego
,mtodzienica wieku" poszukujacego celu ludzkiego istnienia. Po-
znaje on nico$¢ ksiazkowej wiedzy, buntuje sie przeciw religii,
ktéra utozsamia z nauka ksiezy, przezywa fatalna mitos¢. Prze-
tom duchowy dokonuje si¢ w nim pod wptywem rozbudzonej na-
gle mitosdci do ojczyzny. Wactaw przemienia si¢ w cztowieka czy-
nu i zostaje — jak Kordian — czlonkiem ,spisku koronacyj-
nego", zmierzajacego do zabicia cara Mikotaja. Wérdd spiskowcédw
pojawia si¢ jednak postaé uosobiajaca metafizyczne zto, ktéra
niweczy ich plany. Garczynski zamierzatl kontynuowac utwor, udare-
mnita to jednak wczesna $Smieré poety. Mickiewicz, ktdry byt jego
bliskim przyjacielem, ocenit dzieto bardzo wysoko. W wyktadach
Paryskich zestawiat je z Faustem Goethego i tworczos$cia Byrona,
nazywajac poemat ,najbardziej filozoficznym utworem, jaki istnieje
“jezykach stowianskich". Wéréd historykow literatury do dzi§ toczy
‘ie jednak dyskusja na temat wtérnosci i oryginalno$ci poetyckiej
Wactawa dziejow.
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5. Historia i ironia

Imie tytutowej bohaterki Balladyny stworzyt Stowacki od.
jednego z najbardziej romantycznych gatunkdéw literackich — bal-
lady. Utwdr ten bowiem otwarcie manifestuje wtasna literackosé.
Jest wyrafinowana gra literacka — literatura o literaturze
— ktéra staje sie zarazem romantycznym dramatem filozoficznym.

Balladyna otwiera¢ miata cykl kronik dramatycznych o legen-
darnych dziejach narodu. Jej akcja rozgrywa si¢ w poblizu Gniezna
i Gopta, a osnutajest wokdt walk o korone Popiela i tron krélewski.
Fabuta utworu opiera sie na schemacie podobnym do ludowej basni
zakonczonej moratem: do wiesSniaczej chaty Wdowy i dwdch cérek
— dobrej Aliny i ztej Balladyny przyjezdza mtody, pigkny hrabia
Kirkor i postanawia wzia¢ za zone te z dziewczat, ktdra pierwsza
przyniesie z lasu dzban peten malin. Balladyna zabija Alin¢, przynosi
maliny i poslubia Kirkora. Na jej czole zostaje jednak krwawe, nie
dajace si¢ zmy¢ znamig. Balladyna przenosi si¢ do zamku (wkrétce
wypedza z niego wlasna matke) i popetniajac szereg morderstw
zdobywa korone, zostaje krolowa. W scenie ostatniej spadajednakze
karzacy piorun i zabija zta Balladyng.

Basniowa fabuta jest tylko jednym elementem literackiej gry
w Balladynie. Drugim sa dzieta Szekspira. Stowacki pisat bowiem dla
czytelnikdw, ktorzy utwory angielskiego dramaturga znali wystar-
czajaco dobrze, by poeta mégt sadzié, ze zauwaza oni w Balladynie to,
co byto w niej nawiazaniem do Szekspira.

Dzieta Szekspira staty si¢ odniesieniem dla wielu éwczesnych
europejskich koncepcji dramatu romantycznego, np. Augusta Wil-
helma Schlegla czy Victora Hugo. Model dramatu szekspirowskiego
stawiano za niedo$cigly wzor, przeciwstawiajac go tragedii klasycys-
tycznej. Takiemu przeciwstawieniu pos$wiecit swa prace Radne
i Szekspir (1823) pisarz francuski Stendhal (1783-1842). Szekspir,
zdaniem romantykéw, uznawatjedno tylko prawidto, stanowiace tez
zasade romantyczna: wierno$é¢ prawdzie natury. Hugo wtasnie na
niego powotywal si¢, gdy wyktadajac swa teori¢ dramatu, pisat:
,dramat jest zwierciadtem, w ktérym odbija siec natura”. Sadzono
bowiem, iz Szekspir pokazal, ze dramatyczno$¢ nie jest jedynie
pojeciem  estetycznym, lecz zasadnicza cecha rzeczywisto-
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$ci, z natury rozrywanej konfliktami. Cztowiek w dramatach Szek-
spira, tak jak widzieli go romantycy, nie byt istota jednolita,
monolityczna. Objawiaty si¢ w nim sprzeczne uczucia i przeciwstaw-
ne dazenia. I tak tez miat by¢ zbudowany $wiat — z przeciwstawnych
pierwiastkow, pojawiajacych si¢ obok siebie. Tragizm sasiadowat tu
z komizmem, wzniosto$é z groteska, fantastyczno$é z realnoscia,
duch z ciatem, groza z btazenstwem. Szekspirowska forme dramatu
traktowano wiec jako pewna filozofie $wiata odpowiadajaca tak
pojetemu dramatyzmowi rzeczywisto$ci ludzkiej i historycznej.

Na sceng polska Szekspira wprowadzit Wojciech Bogustawski
przedstawieniami Romea i Julii w roku 1796 i Hamleta w roku 1797
w teatrze lwowskim. Z poczatku jednakze szekspirowski repertuar
opierat siec na adaptacjach przystosowujacych go do wymogow
klasycystycznego gustu. Dla klasykéw byl bowiem Szekspir bar-
barzynca, nie znajacym regut sztuki dramatycznej — poczawszy od
zasady ,trzech jedno$ci" — i lubujacym sie w ,okropnos$ciach".
Polscy romantycy, w szczegdlnosci Maurycy Mochnacki, domagali
si¢ grania w teatrze Szekspira autentycznego, nieprzerabianego,
a dyskusje o nim staty sie wazna cze$cia ich polemik z klasykami. Dla
Mickiewicza Szekspir byt przede wszystkim poeta ludzkich uczué,
,zZnawca gtebi serca ludzkiego", ktéry ,,malowat w Smiatych i praw-
dziwych rysach nature cztowieka". Stowacki za$ stawiat go ponad
Dantem, Wolterem i Byronem, ,bo on nie wtasne serce, nie mysli
swojego czasu, lecz serca i mys$li ludzkie niezalezne od epoki
przesadow malowat i stwarzat wtadze do Boskiej podobna".

Zwiazki pomigdzy dramatami Szekspira a Balladynq do-
strzezono od razu. W oczy rzucato sie podobienstwo réznych scen,
np.: Balladyna zabija $§piacego w jej zamku Grabca, zeby zdoby¢ po
nim korone, takjak Makbet morduje swego krélewskiego go$cia, by
wstapi¢ po nim na tron. Te¢ zbiezno$¢ podkreé§lata analogia migdzy
tytutowa bohaterka utworu Stowackiego a Lady Makbet — obie byty
kobietami dazacymi do wtadzy przez zbrodnie. Krdla Leara przywo-
dzi na my$l scena spotkania Wdowy z Pustelnikiem, rozgrywajaca si¢
Przy akompaniamencie szalejacej réwniez w tragediach Szekspira
burzy: i Wdowa, i Lear uosabiaja krzywde ludzka, oboje tez sa $lepi.
Watek fantastycznej krélowej Gopta — Goplany, jej pomocnikéw
~~ Chochlika i Skierki oraz jej zwiazek z Grabcem przypomi-

113



naja osoby i fabute Snu nocy letniej. Gdy Balladyna w koncowej,
nocnej scenie aktu IV wota: ,,Swiecy! — moj caty zamek za b}yu
$wiecy!", jest to nawiazanie do stynnego okrzyku kréla z Szekspirow-
skiego Ryszarda III: ,Kroélestwo za konia!"

Te oraz inne podobienstwa spowodowaly, ze niektérzy
czytelnicy uznali Balladyne za utwdér wobec Szekspira wtérny.
Moéwiono tez o ,bluszczowatos$ci” wyobrazni Stowackiego, ktéra
niczym pnaca roslina miata obwija¢ sig wokét cudzych utwordw.
Wspétczesni interpretatorzy sktonni sa jednak inaczej osadzaé t|
kwestig, twierdzac, iz Balladyna jest popisem ulubionej przez ro-
mantykow, a w szczegdlnosci przez Stowackiego, metody poetyc-
kiej, polegajacej na zastosowaniu aluzji literackiej — S$wia-i
domego nawiazania do innego utworu, ktére moze by¢ rozszyfro-
wane przez dociekliwego czytelnika. W zamian za literacka wiedze
i zdolno$¢ kojarzenia uczestniczacy w tej grze czytelnik otrzy-
muje petniejszy sens dzieta wynikajacy z zestawienia dwoch tekstow:
wlasdciwego i tego, do ktdrego uczyniona zostata aluzja. Aluzyjnosé
taka pojawiata si¢ w wielu utworach romantykow: poprzez tytut,
postaci, sceny, rekwizyty etc, a nawet nawiazania stylistyczne,
wersyfikacyjne czy powtdrzenia rymow. Stanowita ona jeden z ro-
mantycznych sposobéw przywotywania tradycji, polegajacy nie na
klasycystycznym nasladowaniu wzoréw, lecz na odwolywaniu sicj
do konkretnych utworéw wybranych twoércéw przy zachowaniu
oryginalno$ci wtasnego dzieta. Aluzje byty rowniez $rodkiem pole-
miki, zaréwno z tradycja, jak ze wspdtczesnoscia, szczegdlnie wtedy,
gdy romantycy nawiazywali do wczes$niejszych utwordw roman-
tycznych, tak jak nieraz polemicznie odwotywat si¢ do Mickiewi-
cza Stowacki.

Przywotujac w Balladynie utwory Szekspira, poeta nadalt
przedstawianej w niej basni wymiar — w romantycznym rozumieniu
— szekspirowski, a wiec wymiar filozoficznego dramatu o sprzecz-
nos$ciach tkwiacych w naturze rzeczywistosci. Wyjaskrawiajac i uwy-
datniajac cechy $wiata przedstawionego w utworach Szekspira,
Stowacki zbudowat §wiat romantyczny sktadajacy si¢ z pierwiastkow
przeciwstawnych. W Balladynie, tak jak u Szekspira, przeplataja si¢
sceny tragiczne i komiczne, wznioste i groteskowe, prawdopodobne
i fantastyczne. Ale zdarza si¢ rowniez, ze w jednej i tej samej scenie
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mieszcza si¢ przeciwienstwa. I tak np. po tragicznej scenie zabdjstwa
Aliny pojawia si¢ Filon, ktéry sam jest postacia Smieszna, i rozpo-
czyna wzniosty lament nad martwym ciatem — wzniosty i przez to
wlasnie $mieszny. Podobnie jest z bohaterami: np. Alina uosabia
dobro w cztowieku, Balladyna przeciwnie — ludzkie zto. Ale jest tez
posta¢ dwoista wewnetrznie: to Grabiec, ktéry pojawia sig raz jako
wiejski wesotek, raz jako przyziemny, gruboskérny chtop, raz jako
wierzba, raz jako krol. Jego istota staje si¢ nieuchwytna.

Sprzeczno$ci w $wiecie Balladyny splataja si¢ ze soba, tworzac
nie tylko rzeczywisto$¢ petna dysonanséw, ale takze niejasna, trudna
do pochwycenia, niemozliwa do pojecia. Nie wiadomo, czy akcja
dramatu dzieje si¢ wczesna wiosna czy poznym latem; zapach i kolor
malin miesza si¢ z zapachem i kolorem krwi, gataz z wierzby, w ktora
przemieniony zostat Grabiec, zostaje mu — niczym jego wtasna rgka
— wreczona jako berto, gdy jest juz krélem etc.

— Lej mi wina. Wszystko tak si¢ splata,
Ze chyba si¢ powiesié.

Tak mowi w pewnym momencie Balladyna, nie potrafiac odréznié,
czy odgtosy, ktdre styszy, to szalejaca burza, okrzyki nocnych strézy
czy moze jeki ze $wiata umartych. Rzeczywistos¢ przedstawiona
przez Stowackiego rozpryskuje sig bowiem na kawatki i splata znéw
w hybrydyczny, nieprzejrzysty, szalony wzoér. ,,Ziemia, to szalona /
Matka szalonych" wedle stéw Pustelnika.

W tej splatanej rzeczywistosci wszystko dzieje si¢ sprzecznie
z oczekiwaniami i pragnieniami cztowieka. Losem ludzkim rzadzi tu
ironia. Kirkor, chcacy poslubi¢ dobra i skromna dziewczyng, bierze
za zon¢ zadna wtadzy morderczynie; Pustelnik, pragnacy mu poméc,
prowokuje nieszcze$cie, sam za$§ przechowuje korone¢ dla godnego
jej cztowieka, lecz zostawia ja w lesie, skad zabiera ja Grabiec;
Goplana zamierzajaca pokierowaé¢ wypadkami, ,placze ludzkie
czyny" i sama pada tego poplatania ofiara; wreszcie Balladyna,
wlasnie wtedy, gdy osiaga swéj cel i chce zmienié sig, zaczaé zyé
moralnie, pada trafiona piorunem, sama na siebie wydajac w dodat-
ku wyrok. Ironia losu w Balladynie jest bowiem ironia tragi-
czna — tak nazywa si¢ kategori¢ estetyczna wywodzaca si¢
’ tragedii antycznej, a okre$lajaca dziatania bohatera, ktére wbrew
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jego woli i wiedzy wioda go nieuchronnie do katastrofy. Ironia
tragiczna przedstawiata dla romantyka cala nieprzewidywalnosé
i przypadkowo$¢ losu, stajacego si¢ ciazacym nad cztowiekiem
ponurym fatum.

Ironia w Balladynie ma takze swdj wymiar historiozofi-
czny — jest to wszak opowie$¢ o pradawnych dziejach Polski.
Wyrazniej jeszcze taka role petni¢ bedzie ironia w dramacie, ktéry
napisat Stowacki kilka lat pdzniej, w Lilii Wenedzie (wyd. 1840).
Fabuta tego utworu, majacego by¢ kontynuacja ,,kronik historycz-
nych" rozpoczetych Balladynq, rozgrywa sig¢ takze w poblizu Gopta
i przedstawia mityczna historie podboju Weneddw przez najezdzcow
— Lechitéw. Ostateczna przyczyna kleski szlachetnych Wenedodw
jest przeznaczenie, tajemnicza klatwa. Ginacego narodu nie moga
ocali¢ zadne ludzkie dziatania, ironiczny los przynosi zwycigstwo
ngdznym Lechitom. Jedyna sita zdolna uchyli¢ fatalizm wyrokdéw jest
harfa i pie$n o magicznej mocy, ktéra potrafit zagra¢ krél Derwid,
lecz zostaje ona przez Weneddédw utracona. Owa harfa, ktéra nie
zagrata, uwazana bywa za symboliczna poprzedniczke ztotego rogu
z Wesela Stanistawa Wyspianskiego.

Lilia Weneda byta mroczna tragedia o fatalistycznym nie-
szczesciu, odczytywana jako jeden z utwordw przedstawiajacych
metaforycznie klgske powstania listopadowego. Balladyne nazwat
Stowacki réwniez tragedia, lecz pisana, wedlejego stéw, z ,ariostycz-
nym usmiechem". Ludovico Ariosto, renesansowy poeta wtoski, byt
autorem poematu Orland szalony (1532), w ktérym przetworzy?t
Sredniowieczne poezje stawiace Karola Wielkiego i jego rycerzy.
W utworze tym Ariosto potraktowat materi¢ historyczna z duza
dowolnos$cia, bawiac si¢ nia, splatajac powageg z drwina, a nostalgi¢
za przeszto$cia taczac z podkre§laniem absurdalnos$ci przedstawia-
nych wypadkéw. Réwniez Stowacki grat legendarna przesztoscia,
balladami — w utworze znajduja si¢ bowiem takze aluzje do
niektorych ballad Mickiewicza oraz do popularnej ballady Maliny
poety Aleksandra Chodzki — grat wreszcie Szekspirem. Ta ,,zabawa
w Szekspira", jak okreslit Balladyne wspdtczesny historyk literatury
Wiktor Weintraub, pozwolita poecie na podkre$lenie literackiego
dystansu do przedstawianego $wiata i zaznaczenie wlasnej, artystycz-
nej ironii.
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Takim najwymowniejszym ironicznym zabiegiem bylo w Bal-
ladynie dodanie do niej Epilogu, w ktorym publiczno$é¢ dyskutuje po
spektaklu z domniemanym $§wiadkiem wydarzen o tym, jak przed-
stawiona historia przebiegata naprawde. Byt tojaskrawy znak, iz cata
Balladyna dziata si¢ na scenie, ze byta ,teatrem w teatrze", a wigc gra,
a wigc literatura. Stowacki zastosowat tu chwyt, ktorym postuzyt sig
m.hi. Szekspir w Hamlecie — czesto stosowany do dzi§ np. w formie
Lfilmu w filmie" — ujawniajacy zaréwno ironiczny dystans artys-
tyczny do przedstawianej opowiesci, jak i swoiste przemieszanie sfery
»zycia" i sfery ,teatru”.

Koncepcja ironii artystycznej — nazwana przez
Fryderyka Schlegla ironia romantyczna — wyksztatcona zostata
w filozofii i estetyce niemieckiego romantyzmu, m.in. w pismach Jean
Paula (1763-1825), i odegrata przetomowa role w nowoczesnym
pojmowaniu ironii w literaturze. Pojgcie to nie dotyczy dziatan
bohateréow (jak ironia losu, ironia tragiczna), lecz okre$la postawg
artysty. Zaktada ona dystans twdrcy do siebie i wtasnego dzieta.
Jest manifestacja literackodci literatury: autor ujawnia, ze przyznaje
sobie prawo do swobodnego kreowania $wiata wedle wtasnych
zasad, do igrania konwencjami literackimi i przeciwstawnymi war-
to$ciami estetycznymi. Ironiczny autor moze np. podkreslaé, ze
postaci w utworze czynia to, co on im czyni¢ kaze; tak robit Laurence
Sterne wymieniany wsrdéd prekursordow ironii romantycznej. Moze
tez budowa¢ iluzj¢ rzeczywisto$ci, np. stworzyé przejmujaca sceng
tragiczna, by za chwilg z ironicznym u$miechem wskazaé, ze jest
to jedynie literatura. W ten sposdb autor gra ze stworzonym przez
siebie sensem danej sceny czy catego utworu, podwaza niejako ich
powage i warto$é, tak jakby moéwil: rzeczywisto$¢ nie jest taka,
jak nam sie wydaje, nie potrafimy nazwadé jej i opisaé. Tworzac
sensy i rozbijajac je, artysta romantyczny realizowat zadanie sztuki,
ktére przez estetykdw niemieckich okre§lone byto jako ujawnianie
Ltworczego chaosu” natury, jej ciagtej ruchliwo$ci, zmiennosci,
rodzacej nieustannie ,najwyzszy tad". Chcac oddaé 6w ,twdrczy
chaos", literatura nie powinna pozostawaé nieruchoma, lecz musi
takze rozbija¢ tworzone przez siebie sensy i gotowe obrazy, ciagle
ponawiajac wysitek nowego nazywania $wiata. Stowacki byt
jednym z nielicznych w literaturze polskiej i jedynym w historii

117



polskiego romantyzmu poeta, w ktdérego utworach pojawita sie tak
wyraznie ironia artystyczna. Polscy krytycy wystepowali w tym
czasie zasadniczo przeciw ironii, gdyz — jak pokazata to Maria
Zmigrodzka — wydawata si¢ ona niezgodna z dominujacym wzorem
poety narodowego. Poddawanie probleméw ideowych ironicznej
grze sprzeczno$ci traktowano jako nie do pogodzenia z potrzebami
religijno-patriotycznej stuzby poezji. Twierdzono — czynit to np.
jeden z najznakomitszych krytykéw, filozof i dziatacz polityczny
Edward Dembowski (1822-1846) — iz ironia jest sita ,niszczaca
wszelka pieknos$é", ze utwdr ironiczny staje sie tylko zartem,
»igraszka wieszcza", zejest wySmiewaniem warto$ci, a wigc nie moze
budzi¢ do czynu. Zarzuty tego oraz innych krytykédw sprowadzaty si¢
wigc do podejrzewania Stowackiego o nihilizm, zaréwno w jego
stosunku do romantycznej ,$wigto$ci" poezji, jak i przekonan na
temat natury $wiata. Dla Stowackiego natomiast ironia byta tym
rysem rzeczywistosci, ktérego wydobywanie traktowatjako warunek
dotarcia do prawdy o $wiecie i do prawdziwych wartosci. Bez tego
za$, jak sadzit, niemozliwe jest okres$lenie sposobu, w jaki cztowiek
zdolny jest uczestniczyé w tworzeniu historii. Totez ironia jest cecha
dominujaca wszystkich dramatéw powstajacych w tym okresie
twérczo$ci Stowackiego, takze w Horsztyriskim oraz w napisanym
kilka lat pdzniej Mazepie (wyd. 1840).

Horsztyriski — to utwoér, ktory nie zostat wydany za zycia
autora. Jego zachowany rekopis jest niekompletny. Rzecz dzieje si¢
na Litwie w 1794 r. Hetman Kossakowski, targowiczanin, usituje
udaremnié¢ wybuch insurekcji w Wilnie. Plany te stara sie po-
krzyzowaé stary i $lepy konfederat barski Horsztynski, prébujac
ogtosi¢ dokumenty kompromitujace hetmana jako zdrajce. W tej
historii — ktdra, tak jak w dramatach Szekspira, staje sie ciagiem
tragiczno-ironicznych konfliktéw i gwattownych, krwawych zmagan
— gtéwnym bohaterem jest syn hetmana, Szczesny, uwiktany
w plany ojca oraz w romans z mtoda zona Horsztynskiego, Salomea.
Dzigki jego postaci, obdarzonej przez Stowackiego natura ham-
letyczna, dramat historyczny staje si¢ tez dramatem o ludzkiej
podmiotowosci. Szczesny jest czlowiekiem poszukujacym swego
»ja", lecz odnajduje on tylko rozmaite role, ktore narzuca mu toczaca
si¢ migdzy ludZzmi gra. ,,Gra" zyskuje w utworze Stowackiego sens
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dwojaki. Zycie to gra, polega bowiem na odgrywaniu rozmaitych rél:
dobrego syna, bohatera narodowego, kochanka cudzej zony. Po-
zbawione jest wigc autentyzmu, skazuje na brak rzeczywistego
porozumienia z innymi, na samotno$é i poczucie pustki. Zycie to gra
— bowiem jest hazardem, loteria, w ktorej stawka bywa i mitosé,
i $§mieré. O ludzkich losach decyduje zbieg okolicznos$ci lub nie-
zrozumiata i niezalezna od pragnien oraz dziatan cztowieka, ironicz-
na konieczno$¢, jawiaca si¢ bohaterowi jako absurd. Dramat
Stowackiego stawia szereg pytan egzystencjalnych, z ktorych najwaz-
niejsze dotyczy przypadkowo$ci ludzkiego istnienia, pytania o to, czy
cztowiek odgrywa jedynie przypadkowa, nieznaczaca rolg na ,sza-
chownicy §wiata", czy tez ma do spetnienia jaka$ misjg, powotanie
zgodne z jego wtasna, najgtebsza natura.

Tytutowym bohaterem dramatu Mazepajest hetman kozacki,
ktorego postaé fascynowata wielu romantykéw (m.in. Byrona,
Hugo, Puszkina). Stowacki przedstawit gojednak odmiennie: w cza-
sach mtodosci, gdy Mazepa byt paziem kréla Jana Kazimierza i nie
tylko donzuanem potrafiacym ,,z ksiezycem przez szpary" wkras¢ sig
do komnat kobiecych, ale takze — w ujeciu poety — rycerskim,
honorowym, peinym fantazji dworzaninem. Wskutek ironicznych
perypetii jego historia zamienia si¢ jednak w krwawa tragedic
sarmacka. Mazepa wplatuje si¢ w intryge rodzinna, rozgrywajaca si¢
pomigdzy pysznym i okrutnym Wojewoda, panem zamku, w ktérym
podejmuje kréla, jego mtoda zona Amelia oraz zakochanym w niej
pasierbem Zbigniewem, i staje si¢ wbrew swoim zamiarom sprawca
katastrofy. Mazepa — sprzymierzeniec kochankéw — gubi oboje,
przyczyniajac si¢ do ujawnienia tajemnicy ich zwiazku, ktéra pragnat
ochronié¢. Nie pomaga nawet to, ze dla ratowania honoru Amelii
pozwala, by pachotkowie Wojewody zamurowali go w alkowie jej
pokoju. Wspédiczesny krytyk i teoretyk dramatu Edward Csatd
zaproponowat odczytanie Mazepy jako dramatu o samotnoS$ci:
bohaterowie tego utworu usituja bowiem wyrwaé sie ze swej samo-
tnodci i nawiazaé¢ porozumienie z innymi, lecz ich dazenia wy-
krzywiaja si¢ w najbolesniejszy, tragiczny dramat niemoz-
liwo$ci. , Nic si¢ nie moze zawiazaé, nikt si¢ nie moze z nikim
dogadad i przez to perypetia rozwija sie w taki dziwaczny i pokrecony
sposob [...]" — pisat Csaté.
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Mazepa byt jedyna sztuka Stowackiego wystawiona za jeg
zycia w 1847 r. w... Budapeszcie, z tfumaczenia niemieckiego
przetozona na wegierski. I byt pierwsza jego sztuka wystawiona przez
teatr polski: w dwa lata po $mierci autora, w 1851 r. w Krakowie.

6. Pieklo Polakow

Po przeszto trzyletnim pobycie w Genewie Stowacki opuscit
Szwajcari¢ i w 1836 r. wyjechat do Wtoch. W Rzymie zaprzyjaznit si¢
z Zygmuntem Krasinskim, w ktérym znalazt pierwszego i wnik-
liwego krytyka swoich dziel. Razem zwiedzali Wieczne Miasto,
Krasinskiemu dedykowat Stowacki Balladyne i Lilie Wenede. Przy-
jazn ta przetrwata wiele lat — az rozerwal ja spor polityczny migdzy
poetami w 1845 r. W sierpniu 1836 r. Stowacki wyruszyt w niemal
roczng podrdéz do Grecji, Egiptu i na Bliski Wschadd. Slady tej
wedrowki odnalezé mozna w licznych pdzniejszych dzietach (zob.
rozdz. XIII, 3).

Jednym z powstatych w owym czasie utwordéw byt Anhelli
(wyd. 1838). Daleko od ojczyzny i emigracyjnego Paryza, w matej celi
syryjskiego klasztoru Stowacki pisat poemat, do ktérego natchngly
go odwiedziny u grobu Chrystusowego i ktdry przedstawiat sym-
boliczna wyktadnie losu polskich wygnancow. Akcja utworu roz-
grywa sie w piekle. Jego podstawowy pomyst konstrukcyjny wywodzi
si¢ z Boskiej Komedii Dantego: Szaman-mistrz wprowadza
ucznia-Anhellego w kraing¢ infernum. Lecz jest to piekto specjalne,
piekto Polakéw, ktére umiescit Stowacki na Sybirze.

,Zadne z dziet literatury $wiatowej nie okazato sie tak
podatne dla wyrazenia przezycia Sybirujak Boska Komedia—Korzy-
stali z niej dekabrys$ci, czerpali pelna gars$cia autorzy listéw i wspo-
mnien z zestania, odwotywata si¢ do niej poezja romantyczna"
— pisata Zofia Trojanowiczowa, wspdltczesna znawczyni literatury
romantycznej. Zsytki na Syberie — miejsce wygnania i kary dla
polskich, a takze rosyjskich i innych, znajdujacych si¢ pod rosyjskim
panowaniem wigznidow, najczesciej politycznych — rozpoczety sig
w czasach konfederacji barskiej i wojen napoleonskich, nasilaty sig
przez caty wiek XIX i trwaty nadal w XX w. Totez staty sig¢ one
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znamiennym dla catego okresu porozbiorowego doswiadczeniem
polakéw, ponowionym przez Il wojng Swiatowa i terror stalinowski.
Do XIX-wiecznej literatury zsytkowej (termin wprowadzony przez
Mickiewicza) naleza przede wszystkim wspomnienia zestancéw,
z ktérych najwcze$niejsze i najbardziej znane to: Dziennik podrdZy
(1837) Jézefa Kopcia (1762-1827), powstanca kosciuszkowskiego
(korzystat z niego m.in. Stowacki przy pisaniu Anhellego), dzienniki
i listy Adolfa Januszkiewicza (Adolfa z 111 cz. Dziadéw, 1803-1857),
pamigtniki Ewy Felinskiej (1793-1859), Rufina Piotrowskiego
(1806-1872), Maksymiliana Jatowta (Jakuba Gordona, 1826 Ilub
1827-1895), Adolfa Jabloniskiego (Juliana Jasieniczyka, 1825-1887),
Agatona Gillera (1831-1887). Wigkszo$¢ z tych wspomnien ukazata
sie drukiem w latach piecdziesiatych i sze$é¢dziesiatych XIX w.
Odrebne miejsce w literaturze syberyjskiej zajmuje twdrczos¢ poe-
tycka zestaricow: Gustawa Ehrenberga (1818-1895), Karola Balin-
skiego (1817-1864) i najbardziej znanego z poetdéw-sybirakéw Gus-
tawa Zielinskiego (1809-1881). Temat Sybiru i zsytek byt réwniez
niezwykle czesty w tworczosci poetdow, ktérzy nigdy tej krainy nie
widzieli i znali ja jedynie ze wspomnien, listow oraz z krazacych
opowiesci. Pojawit sie w IIlI cz. Dziadow Mickiewicza, w Kkilku
utworach Zygmunta Krasinskiego — przede wszystkim w poemacie
Ostatni (1847) — w wierszach oraz w interpretacji Anhellego z 1V
lekcji O Juliuszu Stowackim (1861) Cypriana Kamila Norwida,
a takze poOzniej, w innych, licznych tekstach pisanych juz po
powstaniu styczniowym.

Sybir (w potocznym pojeciu romantykow obejmujacy takze
przeduralskie czesci Rosji) stat si¢ dla Polakéw miejscem mitycznym
— przestrzenia szczegdlnego skupienia narodowego meczenstwa.
Lecz zestanie byto zarazem konkretnym wariantem polskiego losu,
ktéry w kazdej chwili mogt sie¢ urzeczywistni¢: podjecie patriotycz-
nego przedsigwzigcia grozito Syberia realna. Sybir nazywano ,,ziemia

przekleta", ., kraina, gdzie nie ma nadziei", ,kraina wiecznych
$niegdw i wiecznej tesknoty”, ,,ziemia milczenia i grozy", wreszcie
,lodowym piektem". Przedstawiat on inny $wiat — nieziemski,

nieludzki. To wrazenie potegowata dtuga podrdz przez dzikie krainy,
ktdra trzeba byto odby¢, by tam dotrzeé, brak nadziei na powrét oraz
fizyczna i psychiczna meka zestancow kojarzona ze ,,scenami dan-
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tejskimi”. Stynna stata si¢ jazda kibitka, a kajdany, knut, taczke
przedstawianojako narzedzia tortur , posielenia" (zestania), katorgi,
chtosty, pracy w kopalniach. Wyobrazenie grozy Syberii taczyto sig
jednak z poczuciem, ze jest to miejsce swigte — cierpieniem polskim
uswigcone, miejsce duchowego dojrzewania, realizowania sig¢ w cier-
pieniu ludzkiej i narodowej wspdlnoty, figuralnego wypetnienia
Golgoty Chrystusa i jego ,,zstapienia do piekiet" przed zmartwych-
wstaniem. Takiz Sybir mityczny utrwalit sig¢ w zbiorowej wyobrazni
narodu réwniez dzieki pdzZniejszemu malarstwu nawiazujacemu
m.in. do literatury romantycznej: Artura Grottgera, Jacka Malczew-
skiego i Witolda Pruszkowskiego — obrazy dwdéch ostatnich bytly
inspirowane takze Anhellim. Mit nie pozostawit wiele miejsca dla
zainteresowania niezwykta natura syberyjska i zyjacymi wsrod niej
ludzmi, cho¢ we wspomnieniach i listach zestancow tematy te
znajdowaty niekiedy $wietny wyraz.

W utworze Stowackiego Sybir przedstawia rozlegta kraing
Pétnocy, w ktérej podstawowym kolorem jest biel, przeniknigta
borealnym $wiattem (od Boreasza, w mitach greckich Wiatru Péinoc-
nego), powodujacym krwawy poblask nieba, a dominujacym na-
strojem — melancholia. Jest to przestrzen symboliczna. Stowacki
umiescit tu — dla unaocznienia krancowosci cierpien i doswiadczen,
jakie staty sig¢ udziatem narodu — pieklto wszystkich Polakéw,
w szczegllnosci najcigzej dotknigtych przez historie wygnancow:
zestanych do Rosji, ale réwniez tych, ktérzy wiedli zywot emigrancki
na Zachodzie.

“«/ze7/zjest poematem o ni szczacej sile cierpienia.
Przedstawia ludzi skazanych na zatracenie, o ktérych Szaman
mowi: ,,Dobrzy byliby z nich ludzie w szczes$ciu, ale je ne¢dza
przemieni w ludzi ztych i szkodliwych". Tylko najstarsi wygnan-
cy, konfederaci barscy, potrafili sprostaé¢ cierpieniu, zy¢ godnie,
zachowujac w sercach pamig¢é o ojczyznie. Ich nastepcy zostali
zniszczeni przez nieszczescie, ich serca okazaty sig¢ ,,strudzone go-
rzej niz ciata", ugigli sie przed losem, stracili nadziejg, zwatpili
w opieke Boga. Przemierzajac przestrzen sybirska, Anhelli oglada
wszystkie kregi polskiego piekta: gtodne dzieci przymilajace si¢ do
popa uczacego je ,wiary ruskiej”, poniewaz moze on je nakarmi¢;
ksiedza, ktéry w kopalniach ,,zapomnial wyrazéw pacierza" i dla
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skrocenia meczarni zazywa trucizne, ludzi sktdéconych ze soba
0 sposéb ,,zbawienia ojczyzny" i popetniajacych morderstwo, krzy-
zujacych najniewinniejszych spos$réod siebie dla udowodnienia racji
wlasnego stronnictwa; wreszcie — miejsce, gdzie pozostata przy zyciu
tylko garstka wygnancow — ludozercéw, przeklinajacych Boga
1 zjadajacych trupa towarzysza.

Ta symboliczna wizja nie byta w zadnym wypadku umotywo-
wana negatywnym stosunkiem do polskich sybirakéw, lecz krytycz-
nym nastawieniem Stowackiego do emigracji oraz polemika, przede
wszystkim z Mickiewiczowska ocena narodu i cierpienia jego wy-
chodzstwa. Mickiewicz w Ksiegach narodu polskiego i pielgrzymstwa
polskiego czynit wygnancéw ,dusza narodu polskiego", meczen-
nikami, ktérych moralna czysto$¢ cierpienia zapowiadata zmart-
wychwstanie narodu. W Anhellim (stylizowanym podobnie jak Ksiegi
na tekst biblijny) Stowacki podwaza przyjete przez romantykow
przekonanie o doskonalacej ducha mocy cierpienia. Pokazuje, prze-
ciwnie, niszczace czlowieka skutki cierpienia. To ono sprawia, ze
wspolnota pielgrzymoéw, ktéra powinna byé swigta, staje si¢ wynisz-
czajacym polskim piektem.

W utworze Stowackiego jest jednakze i nadzieja na od-
rodzenie: w ofierze jedynego czystego i niewinnego zestanca, Anhel-
lego, ktory musi umrzeé, zanim nastapi zwycigska rewolucja. Jego
$Smieré, jak $mieré Chrystusa, staje si¢ niezbedna czescia drogi
wiodacej Polakéw do odkupienia. I tu wigc pojawia si¢ mesjanizm
ofiary — wiara w przyszte zmartwychwstanie narodu przez po-
swigcenie jednostki.

Motyw infernalny powrdci w utworze Poema Piasta Dantysz-
ka herbu Leliwa o piekle (1839). Jest to opowies$¢ szlachcica — wypo-
sazonego we wszystkie atrybuty starego sarmaty: ma kontusz,
szable i wasy, kocha pi¢ i snué¢ opowiesci — ktéry chciat upomnied
si¢ osobiscie u Boga o krzywde swoich pomordowanych dzieci. By
dotrze¢ do Boga i wreczy¢é mu ten ,krwawy zapozew", musiat, jak
opowiada, przeby¢ piekto, gdzie zobaczyt poddawanych wyrafino-
wanym torturom rozmaitych przesladowcéw Polski, m.in. carow
i zdrajcow, takze papieza Grzegorza XVI (Dantyszek skorzystat
z okazji by mu wypomnie¢ obojetnos¢ wobec polskich cierpien
narodowych i bulle potgpiajaca powstanie), lecz rowniez i Polakéw,
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ktérzy zgrzeszyli wskutek spadtych na nich nieszczg$¢. Polacy i i,
ciemigzyciele siedzieli wigc w jednym, groteskowo-makabrycznym
piekle.

Formutatej groteski Stowackiego sigga do tradycji baro-
kowej, w szczegdlnodci do pdznobarokowej twdrczosdci Jézefa Baki
autora Uwag smierci niechybnej (1766). Tworzy ona charakterystycz-
ny dla groteski $wiat absurdalny, nie poddajacy si¢ ani logice, ani
jednoznacznym ocenom moralnym. Pojawiaja si¢ tu groteskowe
postaci: osobliwe, zdeformowane, hybrydyczne. Sa to ludzie po-
zbawieni koniczyn, gtéw (lub same gltowy), cztekozwierzeta, czteko-
drzewa. Ich cierpienie jest chwilami wznioste, chwilami jedynie
ohydne i przerazajace. W groteskowej opowiesci Dantyszka wznios-
to$¢ i rozpacz zderzaja si¢ bowiem brutalnie z trywialno$cia i makab-
ra. Patos sasiaduje z sarmackim humorem, a wysoki ton patriotyczny
miesza si¢ z pijacka btazenada, co byto zreszta powodem niech¢tnego
stosunku niektérych krytykéw do tego utworu.

Polak prawdziwy, kiedy si¢ upije,
Wspomni ojczyzng i ptaczem zawyje;
Potem jak ludzie w zmystach nieprzytomni
Smieje si¢ gtosno, gdy o niej zapomni.
Tak ja, moj panie, to $miech, to tzy zywe
Latem na moje dtugiec wasy siwe!

Tak moéwi o sobie Dantyszek — patriota, ktory przeszedt przez
piekto i z powodu nieszczg$¢ wrasnych oraz wielkiej mitosci do
utraconej ojczyzny stal si¢ jednym z polskich tragiczno-grotes-
kowych , patriotow-wariatow". Pierwowzorem postaci takich ,pa-
triotycznych szalencédw" bylta w naszej literaturze, zdaniem Marii
Janion, tragiczna posta¢ Tadeusza Rejtana.

Dwa obrazy infernum — biblijno-melancholijny w Anhellim
i groteskowo-frenetyczny w Poemie — mozna traktowaé jako
Swiadectwo kryzysu romantycznego patriotyzmu.
Stowacki przedstawia bowiem dwuznacznos$¢ patriotyzmu: $wigtos¢
sprawy Ojczyzny i zarazem towarzyszace jej moralne i estetyczne
piekto. Ten motyw polskiego piekta stanie si¢ trwatym
toposem polskiej literatury, pojawiajacym si¢ szczegdlnie czgsto
w literaturze wspdiczesnej, np. w tworczosci Jerzego Andrzejew-
skiego czy Tadeusza Konwickiego. W niej takze sasiadowaé beda
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.,0da i autentyzm polskiego patriotyzmu z jego groteskowoscia.
pojawia si¢ postaci, ktére pijackie delirium potrafityby przemienié
. stowa pigkne, jak te przez Piasta Dantyszka wypowiedziane:

Kto patasz kocha i ojczyzng kocha,
Chodby si¢ palit dla niej przez dwa wieki

I gdzie$ jak zuraw odleciat daleki,

I gdzie$ przez lat sto wigdniat od rozpaczy,
To jak swg szable i swoj kraj zobaczy,

To jak ustyszy, ze krzycza do broni,

Przed Panem Bogiem si¢ tylko uktoni,

A potem ludziom odpowie na hasto,

Ze miecz nie $ciemniat i serce nie zgasto.

7. Koniec starego Swiata

Zygmunt Krasinski (1812-1859), hrabia, urodzit si¢ w Paryzu.
Jego ojcem chrzestnym byt Napoleon, ktérego imie¢ nadano dzie-
cku jako pierwsze. Krasinski nosit je bardzo niedtugo. Ojciec
przysztego poety, generat napoleonski Wincenty Krasinski, stat sig
po klesce Bonapartego reprezentantem skrajnego lojalizmu wobec
caratu. By¢ moze wigc imi¢ dziecka uwazat za polityczny nietakt.
Generat Krasinski utozsamiat pojgcie ojczyzny jedynie z interesami
wielkich rodéw, totez jego dziatalno$é spotykata si¢ z coraz gorsza
ocena ze strony patriotycznej opinii. W zyciu literackim byt zwolen-
nikiem klasykow, ktdrzy zbierali si¢ rowniez w jego salonie. Jedna ze
scen Dziadow Mickiewicza (Salon Warszawski) stanowi wlasnie
aluzj¢ do zebran odbywajacych si¢ w domu Krasiiskich. Postaé
i poglady ojca zaciazyty trwate na zyciu i twérczo$ci poety (matke
utracit wczeénie). Czesto musiat wybiera¢ pomiegdzy ,,ojcem"” a ,,0j-
czyzna', co byto powodem jego wielu dramatycznych konfliktéw
wewngtrznych.

Krasinski uczyt si¢ poczatkowo w domu w Warszawie,
Pézniej w pobliskiej posiadtosci rodowej w Opinogdrze (obecnie
znajduje si¢ tam Muzeum Romantyzmu oraz gréb poety), nastgpnie
w Liceum Warszawskim. Wstapit na Uniwersytet Warszawski, lecz
studia prawnicze porzucit w 1829 r., poniewaz koledzy zaczgli go
bojkotowaé¢ po tym, gdy ulegajac presji ojca, nie wziat udziatu
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w manifestacji politycznej. W tymze roku wyjechal do Szwajcarii
majac juz za soba pierwsze préby literackie: mtodziencze powiesci
historyczne napisane pod wplywem romansow grozy, utworow
Scotta, Byrona i Hugo.

Pobyt w Genewie byl wazny dla uksztattowania si¢ poetyc-
kiej i intelektualnej osobowosci Krasinskiego. Woéwczas to nawia-
zat cenna dla rozwoju jego indywidualno$ci przyjazin z literatem
i politykiem angielskim Henry Reeve'em. Poznal tez Mickiewicza.
Prowadzit studia, przede wszystkim historiozoficzne, prébowat
tez autobiograficznej prozy poetyckiej. Byt znakomicie oczytany
w literaturze europejskiej, pisat réwnie swobodnie po francusku
i po polsku. Od udziatu w powstaniu listopadowym powstrzymat
Krasinskiego przede wszystkim wzglad na ojca, zdecydowanego
przeciwnika powstania. T¢ lojalnos¢ wyrzucat sobie potem, traktujac
jajako plame¢ na honorze.

W Genewie ukonczyt Krasinski powies¢ historyczna Agaj-Han
(wyd. 1834), utwér bedacy woéwczas niezwyktym eksperymentem
stylowym, odchodzacym wyraznie od najbardziej popularnego w Pol-
sce wzoru historycznej powiesci walterskotowskiej. Krasinski jako
pierwszy stworzyt w prozie polskiej odpowiednik romantycznej
powiesci poetyckiej. Przy pisaniu tego utworu istotne znaczenie miat
dla niego przyktad romantyzmu francuskiego, a w szczegdlnosci
twérczo$¢ Frangois René de Chateaubrianda. Agaj-Han to silnie
zrytmizowana i niezwykle ekspresywna proza poetycka. Owa
ekspresywnos$¢ i dynamiczno$¢é utworu odpowiada zawartej w nim
wizji historii: posréd dziejowych kataklizmdéw S$cieraja sig tu wielkie
i gwattowne namigtnosci ludzkie. Agaj-Han — uosabiajacy postaé
romantycznego wojownika orientalnego —jest cztowiekiem dzikim
i okrutnym. Lecz i nad nim, i nad pozostalymi bohaterami ciazy
fatum zagtady. Gotycka atmosfera, frenetyczne obrazy krwi, trupéw
i mordow tworza niespokojne wyobrazenie $wiata niestatego, anar-
chicznego, zagrozonego zniszczeniem. Jest to zapowiedZ tej wizji
historii, ktora pojawi sig wkrotce w najwazniejszych dzietach Krasin-
skiego. Jest to tez jeden z pierwszych zapiséw wyobrazniowego
dos§wiadczenia $mierci, majacego sta¢ sig, zdaniem nie-
ktorych interpretatorow, fundamentalnym doswiadczeniem egzys-
tencjalnym trwale okreslajacym charakter twdrczosci poety.
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W roku 1832 general Krasinski sprowadzit syna do kraju,
a nastepnie do Petersburga, gdzie przedstawit go Mikotajowi I,
pragnac zapewni¢ synowi karier¢ dyplomatyczna. Poeta uchylit sig
jednak od realizacji tych zamiaréw i wykorzystujac jako pretekst
chorobe oczu, wyjechat ponownie za granicg. Reszte zycia spedzit
poza krajem, przyjezdzajac do Polski rzadko i na krotko. Przebywat
czesto w miejscowosciach kuracyjnych, gdyz coraz powazniej, az po
przedwczesna $mieré, zapadal na zdrowiu. Ojciec Krasinskiego,
dziatajac w imi¢ podniesienia $wietnosci rodu, ingerowal jednak
nadal w najbardziej nawet osobiste sprawy poety. Najpierw do-
prowadzit do zerwania zwiazku syna z Joanna Bobrowa, a pdzniej,
w roku 1843 — podczas gdy poeta prowadzit gto$ny romans z Delfina
Potocka — zmusit go do matzenstwa z bogata arystokratka Eliza
Branicka. Mitos$¢ do Delfiny (stawnej réwniez z romansu z Frydery-
kiem Chopinem) przetrwatajednak $lub poety. Jej literackim plonem
sa nie tylko liczne wiersze Krasinskiego, min. wiersz Ledwom cie
poznat..., ale przede wszystkim powstajace w okresach rozstania listy
(zob. rozdz. XIII, 6).

Najstynniejszym utworem Krasinskiego jest Nie-boska kome-
dia (1835). Poeta napisat go majac 21 lat. Dramat ten (dedykowany
Joannie Bobrowej) dzigki swej aktualnosci wzbudzit zainteresowanie
w wielu krajach i ttumaczony byt na liczne jezyki. Wystawiony zostat
po raz pierwszy dopiero w roku 1902 w Krakowie.

Krasinski nalezat do tych poetéw romantycznych, ktérzy
wyjatkowo silnie odczuwali, ze wypadto im zy¢ na przetomie dziejow
i oglada¢ wlasnymi oczyma schylek starego $wiata. Swiadomosé
kresu pewnej epoki szczegdlnie wyraziScie zostata zanotowana
w tworczo$ci Chateaubrianda, ktory w jednym ze swych najwigk-
szych dziet, zatytulowanym Pamietniki zza grobu, pisat: , Kiedy
poréwnuje¢ glob ziemski z poczatkdw mego zycia i z jego konca, nie
umiem go rozpoznaé". Role decydujaca w doswiadczeniu owej
radykalnej i kompletnej przemiany odegrata Wielka Rewolucja
Francuska (1789). Ona to bowiem wstrzasng¢ta posadami dotych-
czasowego tadu, nie tylko obalajac system feudalny, lecz wskazujac
réwniez na nietrwato$¢ wszelkiego porzadku spotecznego. Jako
Pierwsza w dziejach rewolucja obejmujaca wszystkie dziedziny zycia

swiadomos$ci spotecznej zadata ostateczny cios przekonaniom
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o oczywisto$ci warto$ci i hierarchii, ustalonych przez wieki, uswieco-
nych sankcja religii i praw natury. Wywrdcenie porzadku, ktory
dotychczas zdawat sie wieczny, spowodowato, iz zaczeto sadzié, aj
jak powiedziat XIX-wieczny historyk rewolucji francuskiej Jules
Michelet (1798-1874) — ,,wszystko stato si¢ mozliwe". W ten sposdb
przysztos$é otwierata si¢ przed wszelkiego rodzaju marzeniami spote-
cznymi budowy ,nowego $wiata", zapewniajacego powszechna
wolno$¢ i szczedcie, lecz z drugiej strony, objawiala ona swa
nieprzewidywalno$é. Dla pisarzy-arystokratow, jak Krasinski, owa
otwarta przez francuska rewolucj¢ epoka gwattownych wstrzaséw
oznaczata przede wszystkim koniec ich §wiata i wielka niewiadoma
przysztoéci. (O stosunku Krasinskiego do rewolucji, zob. rozdz.
X1V, 1).

W twoérczosci Krasinskiego — zaréwno w jego dramatach,
jak w korespondencji — pojawia sie stale niepokojaca $wiadomo$é
krucho$ci istnienia, przekonanie, iz terazniejszo$¢ jest jedy-
nie stanem przejSciowym i niepewnym. Towarzyszy jej nieustanne
oczekiwanie na majaca nastapi¢ gwattowna zmiang. Poeta wiclokrot-
nie porownywat siebie do Kasandry (mitycznej wieszczki trojanskiej
przepowiadajacej klgski), gdyz dostrzegat w terazniejszoSci zapo-
wiedZ majacej nastapi¢ nieuchronnie, jak sadzit, katastrofy: we
wlasnym zyciu, w sprawach spotecznych, narodowych, w sytuacji
ogdllnoludzkiej wreszcie. Totez w jego utworach i listach nieraz
pojawia sig¢ wyobrazenie otchtani, do ktdrej zbliza si¢ cztowiek. Do
takiej przepasci skacze tez pod koniec Nie-boskiej komedii jej bohater.

Nie-boska komedia bywa nazywana romantycznym dra-
matem metafizycznym. Jej tytut, nawiazujacy do Boskiej
komedii Dantego, wskazuje, iz dzieje sic ona w $wiecie ,,nie-boskim",
a wiec w ludzkim $wiecie historycznym. Lecz zarazem ludzkie
dziatania maja tu takze wyzszy wymiar zwiazany z pytaniem
o ostateczny sens dziejacych sie wypadkéw i o ich role w planach
Bozych. W $wiecie Krasinskiego bowiem tylko Bég mégtby — jezeli
zechce — przemieni¢ nadchodzaca katastrofe w ocalenie. Z takiej,
metafizycznej perspektywy przedstawione zostaja zarowno wydarze-
nia rewolucyjne, jak losy bohatera — Hrabiego Henryka, nazywane-
go w utworze takze Mezem, pojedynczego czlowieka szukajacego
sensu swego istnienia pomiedzy ziemia a niebem.
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Akcja dramatu nie rozgrywa si¢ ani w historycznie okre$-
lonym czasie, ani w konkretnym miejscu (autentyczne sa jedynie
Okopy Sw. Tréjcy na Podolu, w ktérych bronita sie niegdy$ garstka
konfederatéw barskich). Aczkolwiek znajduja si¢ w nim wyrazne
nawiazania do wydarzen historycznych, m.in. do Wielkiej Rewolucji
Francuskiej oraz powstania listopadowego, to utwér ten buduje
przestrzen wyobrazona. Ten imaginacyjny obraz oddawaé miat stan
wspotczesnego $wiata i jego mozliwa, zdaniem autora, przyszto$cé.
Jest to rzeczywisto$¢ rozpadajaca si¢, wskazujaca, iz ludzko$¢ i jej
cywilizacja podazaja do swego kresu. Narastajacy chaos zaprzecza
boskiemu tadowi, jest ,nie-boski" i w takim rowniez znaczeniu.
Upada wiara, nikna wartos$ci. Walga si¢ rycerskie ideaty arystokracji
— honor i mgstwo naleza do przesztosci. Ludzkie cierpienie wybucha
w rewolucyjnej zadzy zemsty i mordu. Negdza domaga si¢ zados$¢-
uczynienia, sigga po materialne rozkosze §wiata. Ludzie walcza ze
soba i zabijaja sic. Mozliwo$¢ pojednania juz nie istnieje. Smieréjest
wszechobecna. Krasinski przedstawia $wiat pograzajacy sie w nico-
$ci, $wiat ,,w gruzach", wsrdd ktdérych nie widaé niczego, co mogtoby
dawa¢ nadziej¢ — ani na odtworzenie przesztego, ani na zbudowanie
nowego tadu.

»Wszedzie rozwalmy jakiego$§ ogromu, ktéry musiat wieki
przetrwaé, nim runal — filary, podndza, kapitele, éwiertowane
posagi, rozrzucone floresy, ktérymi oplatano starodawne sklepienia
— teraz mi pod stopq zamigneta sttuczona szyba — zda si¢, ze twarz
Bogarodzicy na chwile wyjrzata z cieniui znéw tam ciemno" — tymi
stowami Hrabiego Henryka Krasinski, nieraz nazywany ,poeta
ruin”, ukazywal symbolicznie schytek trwajacej od wiekdéw cywiliza-
¢ji, wielko$ci starozytnych i chrzeécijanskich $wietosci.

Wsrédd zapadajacego sie $wiata Hrabia Henryk poszukuje, jak
czynito to wielu bohateréw romantycznych, swojego losu. Prdbuje
odnalez¢é go w rodzinie, w poezji, w sprawach publicznych, lecz nie
potrafi utozsami¢ wtasnego ,ja" z zadna z tych rdl: jest me¢zem,
w ktorym wstret budzi zycie malzenskie, ojcem przepraszajacym
syna za to, ze go wydal na $wiat, poeta przeklinajacym poezje,
arystokrata gardzacym wtasna klasa spoteczna. Rozpad rzeczywisto-
$ci dotknat takze osobe Henryka: nie moze znalezé swego miejsca,
Poniewaz w $wiecie rozbitych form nie ma juz niczego trwatego,
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niczego pewnego i jednoznacznego. Totez Henryk ma wrazenie, i,
jego istnienie chyli si¢ ku nicosci, dochodzi do krawedzi zycia
i $mierci: ,niewidoma sita pcha mnie coraz dalej — coraz blizej
— z tytu thum ludzi wsiadt mi na barki i prze ku otchtani". Upadek
w otchtan i $mieré staja si¢ kuszaca mozliwoscia ostatecznego
rozwiazania dylematu niemozno$ci istnienia.

Réwniez zycie domowe bohatera stanowi zaprzeczenie trady-
cyjnego porzadku — + brak w nim mitosci. Henryk czuje, ze powinien
kocha¢ swa zong, lecz zycie z nia zdaje mu si¢ zarazem bezmys$lna
wegetacja filistra, nazywa je ,,snem odregtwiatym, snem zartokow,
snem fabrykanta Niemca przy zonie Niemce". Zdradza ja dla
uosabiajacej poezje Dziewicy. Lecz i owa poezja okazuje si¢ fal-
szywym mamidtem, szatanskim demonem: przybrawszy ksztatt
kobiecy, wkrotce objawia swa wtasciwa postaé — rozktadajacego sig
trupa. W Nie-boskiejpojawia si¢ bowiem wyjatkowo silne potgpienie
niemoralnosci poezji, takiej, w ktdérej brak mitosci do istnienia.
,Dramat uktadasz" — podpowiada Henrykowi Gtlos w chwilach
jego natchnionych przemowien. Poezja Henryka jest sztucznym
poetyzowaniem rzeczywistosci: zamiast prawdziwie przezywaé dra-
maty, uktada on z nich poezjg, uzywa cudzych cierpien jako
materiatu dla swej sztuki. ,,Przez ciebie ptynie strumien pigknosci, ale
ty nie jeste$ pigknoscia" — w tym stynnym zdaniu skierowanym do
poety obnazona zostaje moralna dwuznacznos$¢ poezji. Pigkno poezji
nie odpowiada stanowi duszy bohatera. W jego falszywym po-
etyzowaniu brak jest prostego, naturalnego zwiazku z tym, co
istnieje: ,,kwiat polny, co nie wie o woniach swoich, wigcej ma zastugi
przed Panem od ciebie" — méwi si¢ w utworze. Pojawia si¢ tu motyw
niezwykle istotny w europejskiej kulturze, ktéry najwyrazi$ciej zostat
przedstawiony w tworczo$ci XX-wiecznego pisarza niemieckiego
Tomasza Manna: motyw sztuki jako choroby. Sztuka staje
sig¢ owocem chorobliwego rozerwania zwiazku twércy z naturalnym,
boskim porzadkiem rzeczywisto$ci, ujawnia swa demonicznos¢.
Poezja jako choroba okazuje si¢ przeklenstwem rodziny Henryka:
zona, chcac doréwnaé¢ marzeniom meza, by¢ tak jak on ,,poeta”,
popada w szalenstwo i konczy zycie w szpitalu dla obtakanych; §lepy
Orcio jest dzieckiem-poeta zyjacym na pograniczu snu i jawy, od
poczatku naznaczonym $miercia. Dziecko obdarzone zdolnoscia
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widzenia tego, co nieuchwytne dla ,szkietka i oka", nieraz trak-
towano jako naturalnego, najblizszego prawdy istnienia poete. Tu
jednak maty wizjoner ma takze cechy demoniczne, jest ,poeta
ciemno$ci” objawiajacym swemu ojcu, iz ten zostanie potgpiony.

Pod koniec utworu Chér Gtosow przemawia do Hrabiego
Henryka: ,,Za to, ze$ nic nie kochat, nic nie czcit précz siebie, précz
siebie i mys$li twych, potepion jeste§ — potgpion na wieki". Lecz
jednoczesnie jest on jedynym arystokrata, ktéry zamiast niehonoro-
wych uktadow z rewolucjonistami wybiera inny rodzaj S$mierci
— zbrojna walke w Okopach Sw. Tréjcy. Miejsce to stato si¢ dzigki
Krasinskiemu symbolem stracenczej obrony przegranej sprawy,
ostatniej reduty wartosci skazanych na zagtade. Henrykjest bowiem
jedynym obronca tadu, ktdérego nie ma juz ani w nim samym,
ani w ,nie-boskim" $wiecie. I to wtlasnie poezja kaze mu wybraé
$Smier¢ piekna zamiast upodlenia. Ta tragiczna sprzecznos¢ w jego
postaci sprawia, iz dramat — bedacy podobnie jak Dziady Mic-
kiewicza i Kordian Stowackiego dramatem otwartym — nie roz-
strzyga, czy w planie metafizycznym bohater zostanie rzeczywiscie
potepiony.

Odpowiedz na to pytanie zwiazana jest bezpos$rednio z prob-
lemami, ktére nurtowaty nie tylko Krasinskiego, ale takze wielu
porewolucyjnych filozoféw historii, problemami dotyczacymi sensu
i celu dziejéw. Romantyczne poczucie przetomowosci momentu
dziejowego, zapoczatkowane rewolucja francuska, spowodowato
bowiem nasilenie zainteresowan i badan historycznych. W XVIII w.
dociekania historyczne miaty stuzy¢ poznaniu niezmiennej, jak
woéwczas sadzono, natury cztowieka. W XIX w. historia stata sie
interesujaca dla niej samej: miata ukazywac i tftumaczy¢ nie stato$cé,
lecz zmienno$¢ ludzi i spoteczenstw. Jedna z najwazniejszych wow-
czas kwestii byto pytanie o zwiazek owej zmiennos$ci §wiata historycz-
nego z wola Boga. JesSli bowiem Bdg jest gwarantem trwatosci,
sensownosci i dobra dotychczasowego tadu §wiata, to czy radykalne
zaprzeczenie tego porzadku moze by¢ rowniez zgodne z jego wola?
W jakiej mierze rewolucyjne dziatania cztowieka odpowiadaja wyro-
kom Opatrznos$ci? Czy Bég wiedzie cztowieka ku jakiemu$ nowemu,
sensownemu i dobremu porzadkowi, czy tez ku zagtadzie ludzkos$ci?
Czy Bog jest Bogiem Mitosci czy Apokalipsy?
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Przy pisaniu Nie-boskiej komedii szczegllne znaczenie miata
dla Krasinskiego romantyczna idea prowidencjalizmu, czyli
przekonanie o boskiej opiece nad Swiatem. W jej uksztattowaniu
duza role¢ odegrata my$l zyjacego na przetomie XVII i XVIII w.
filozofa wtoskiego Giambattisty Vico ijego dzieto Nauka nowa. Z idei
prowidencjalizmu Jules Michelet wyciagat wniosek, iz Bdg, dziatajac
w historii przez czyny ludzkie, prowadzi cztowieka — nieraz droga
przez manowce — ku postgpowi. Inaczej twierdzili przedstawiciele
tradycjonalizmu francuskiego, tacy jak: Joseph de Maistre, Louis de
Bonald (1754-1840), Félicité Lamennais (1782-1854), ktérzy sadzili,
iz ludzkos$¢é czeka apokaliptyczna katastrofa. Rewolucja jest bowiem
konsekwencja grzechu pierworodnego i tkwiacego w czlowieku zta.
By¢ moze jednak Bdg zbawi ludzko$¢ i po straszliwych cierpieniach
nastapi epoka szczeSliwosci.

Dreczaca niepewno$é owego ,,byé moze", dotyczacego przy-
szto$ci $§wiata, wpisana jest takze w Nie-boskq komedie. W zakon-
czeniu utworu Hrabia Henryk, stajac nad przepascia, mowi: , Widze
jacata czarna, obszarami ciemno$ci ptynaca do mnie, wieczno$¢ moja
bez brzegdw, bez wysp, bez konca, a posrodkujej Bdg, jak storce, co
si¢ wiecznie pali — wiecznie jasnieje — a nic nie o$wieca". Nad
otchtania bohatera pojawia sie budzacy trwoge Bdg Apokalipsy,
ktéry nie ujawnia cztowiekowi swych wyrokéw. Pojawia siec on raz
jeszcze w scenie ostatniej, gdy przywddcy rewolucjonistéw Pan-
kracemu ukazuje sie wizja Chrystusa. Pankracy ginie od jej sity ze
stowami: ,,Galilaee, vicisti!" (,,Galilejczyku, zwycigzytes$!"). To za-
koniczenie dramatu byto przedmiotem wielu sporéw interpretacyj-
nych pomigdzy znawcami utworu. Widziano w nim ,,nieorganiczna",
a wigc nie uzasadniona przez przebieg dramatu, nagta ingerencje
Boga w histori¢ ,,nie-boska" i zarazem optymistyczny znak zapowia-
dajacy poczatek nowej ery odrodzonego chrzescijanstwa. Mozliwa
jest jednak i katastroficzna interpretacja tej sceny — Chrystus
pojawia sie wtedy jedynie jako karzacy msciciel, nie za$ jako dajaca
nadziej¢ mitos¢. Bowiem w Nie-boskiej komedii, jak pisata Maria
Janion, ,bezwzgledno$é obracajacej wszystko w proch katastrofy,
niszczycielskie, ztowrogie pigkno $mierci $ciera si¢ z religijna wiarg
w ocalenie przez Boga mitosci”.
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,Juz sie ma pod koniec starozytnemu $wiatu — wszystko, co
w nim zyto, psuje sig, rozprzega, szaleje — Bogi i ludzie szaleja”
.— tak brzmia pierwsze stowa Irydiona (1836), dramatu przed-
stawiajacego rozpad imperium rzymskiego i zmaganie sie poganstwa
z chrze$cijainstwem. Cho¢ utwor rozgrywa sie w przesztosci, taczy go
z Nie-boskq podobny temat — $mieré wielkiej epoki. Wzorem
jednego ze swych ulubionych historiozoféw Pierre-Simona Ballan-
che'a (1776-1846) autor prébuje z symboléw antycznych mitéw
odczytaé chrzescijanski sens historii ludzko$ci. Utwér obfituje w sce-
ny rozpadu cywilizacji, jednakze wizja ostatecznej katastrofy ustepu-
je tu miejsce idei zbawienia. Jest on $wiadectwem powolnego
przechodzenia Krasinskiego od wizji katastroficznej do tej odmiany
prowidencjalizmu romantycznego, ktdora stat si¢ mesjanizm.

Poetycka zapowiedzia nowych idei Krasinskiego byt poemat
Trzy mysli pozostate po sp. Henryku Ligezie (1840), za$ najbardziej
reprezentatywnym utworem dla jego mesjanistycznych koncepcji
— poemat Przedswit (1843). Podobniejak polscy filozofowie narodo-
wi, a zwtaszcza August Cieszkowski, z ktérym taczyta poete przyjazn
i ktoremu zawdzigczat wiele istotnych inspiracji, Krasinski podej-
mowat pewne watki niemieckiej filozofii idealistycznej, szczegdlnie
Georga Wilhelma Friedricha Hegla (1770-1831). Dos$wiadczenia
historii uktadaja si¢ w mesjanistycznym mys$leniu Krasin-
skiego w sensowna cato$é, poddana (jak w filozofii Hegla) prawu
$cierania sie¢ sprzecznosci: koniec pewnej epoki jest tu warunkiem
przejScia do wyzszego stadium rozwojowego. Przeciwnie jednak niz
w mySleniu niemieckiego filozofa, ewolucja historii nie jest kierowa-
na wewnetrzna, logika dziejéw, lecz zalezy od bezposredniej ingeren-
¢i Boga. Ludzko$¢ pozostawiona sobie moze tylko zaprzeczyé
wtasnym zdobyczom, doj$¢ do kresu rozktadu. Lecz Przedswitjest juz
jednoznacznym wyznaniem wiary w pomoc Boga, w ostateczne
pojednanie sprzecznosci i zwyciestwo dobra, do ktérego szczegdlnie
przyczynié¢ sie ma ,,idea polska".



XII. Marzenie o Polsce

1. Wielka mata ojczyzna

Pan Tadeusz, czyli Ostatni zajazd na Litwie. Historia szlachec-
ka z r. 1811 i 1812 we dwunastu ksiegach wierszem (1834) to poemat,
ktéry rozgrywa si¢ w ,,centrum polszczyzny" — na polskiej ziemi,
wsrdéd polskiego jezyka przedstawia polski wzdr istnienia. Adam
Mickiewicz pisat ten utwor w Paryzu. Pisat go o Polsce, do ktdrej nie
moégt pojechaé, ktdrej ani on, ani jego emigranccy czytelnicy nie
mogli zobaczy¢. Pisat go tak, aby zobaczy¢ ja byto mozna, zobaczy¢
i ustyszeé. Tworzyt Polske ze stéw.

Litwo! Ojczyzno moja! ty jeste$ jak zdrowie;

Ile cig trzeba cenié, ten tylko si¢ dowie,

Kto cig stracit. Dzi$§ pigkno$¢ twa w catej ozdobie
Widze i opisujg, bo tgsknig po tobie.

Ten poczatek Inwokacji nasuwaé¢ moze pewna watpliwosé:
dlaczego ,,Litwo!", skoro rzeczjest o Polsce? Akcja utworu rozgrywa
si¢ na Litwie (od 1386 r. potaczonej z Polska unia personalna, od 1569
— realna, potwierdzona przez Konstytucj¢ 3 maja, po rozbiorach
wlaczonej do Rosji), a doktadniej w Nowogrddzkiem w roku 1811
i 1812. Tu, taczac autentyczne szczegdty w fikcji poetyckiej, umiescit
poeta majatek Sedziego Soplicy — Soplicowo, pobliski zrujnowany
zamek magnackiego rodu Horeszkow i zascianek szlachecki Do-
brzyn. Ziemia Nowogrdédzka to miejsce urodzin i dziecinstwa
Mickiewicza. Poeta nieraz uzywat stowa ,0jczyzna" zgodnie ze
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staropolskim rodowodem jego znaczenia: od ,ojcowizny", ziemi,
z ktérej si¢ pochodzi, ziemi ,,po ojcu". Litwa byta taka wtasdnie jego
domowa ojczyzna i zarazem czgscia Polski sktadajacej si¢ z wielu
regiondéw, z wielu, jak Nowogrdédczyzna, ,,matych ojczyzn". Nie-
ktorzy znawcy Pana Tadeusza (jak niegdy$ Stanistaw Pigon, a wspot-
cze$nie np. Jarostaw Marek Rymkiewicz) podkreslaja, ze uczucie
Mickiewicza do litewskiej i polskiej zarazem ojczyzny oddaje wazny
rys jego patriotyzmu, ktdry pozostawal nieroztaczny z przywiaza-
niem do konkretnego miejsca, bardziej do natury, ludzi i jezyka niz
do abstrakcyjnej ideologii patriotycznej.

Nowogrddczyzna, lezaca na wzniesieniu, w duzym zakolu
tworzonym przez rzek¢ Niemen, znajdowata si¢ w poczatkach wieku
XIX na uboczu traktu cywilizacyjnego. Dtugo zachowywata zarow-
no tradycyjne stosunki spoteczne, dawne obyczaje, jak i stary system
gospodarczy. Totez zdawad sic mogta rodzajem ostoi staropolszczyz-
ny w coraz szybciej zmieniajacym si¢ §wiecie. Przewrdt rozpoczat si¢
tu w czasach mtodosci Mickiewicza. Pojawity si¢ nie tylko rozmaite
,howinki" z Zachodu, ale i powazne zmiany cywilizacyjne, gtebokie
przeobrazenia poje¢ spotecznych i narodowych. Naptywata takze
fala obcego zywiotu z Rosji. W Mickiewiczowskim poemacie wielo-
krotnie pojawia si¢ stowo ,ostatni" (od podtytutu poczawszy).
Utwor ten byl bowiem przedstawieniem starodawnego porzadku
w ostatnich chwilach jego istnienia. Byt proba utrwalenia zanikajace-
go juz ksztattu zycia, wyjecia go spod wladzy czasu.

Najistotniejsza cecha $wiata w Soplicowie jest harmonia.
Niewielka i zamknigta przestrzen geograficzna poematu tworzy
mikrokosmos, w ktérym wszystko — ludzie i natura — ma przypisa-
ne sobie miejsce i okre§lona role do wypeinienia. Dzigki temu zyskuje
przejrzysto$¢ i zyje wtasnym, wewnetrznym rytmem, do pewnego
stopnia niezaleznym od wielkich §wiatowych wydarzen.

Centrum poetyckiego mikrokosmosu stanowi zasobny dom
szlachecki Sedziego. Wne¢trze domu poznajemy, gdy tytutowy boha-
ter, powrdciwszy ze szkdét, po wielu latach oglada te same sprzety,
portrety, wizerunki narodowych bohateréw, gdy ,,z dziecinna rados-
cia pociagnat za sznurek,/By stary Dabrowskiego ustyszy¢ mazurek".
Ten symboliczny powrdt do , kraju lat dziecinnych" odkrywa dom
stabilny, wro$niety gteboko w tradycje. Zycie w nim reguluja dawne
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zwyczaje utrwalajace naturalny, dla mieszkancéw domu zrozumiaty
sam przez si¢ porzadek. Sa to prawa niepisane, nigdy formalnie nie
ustanawiane (w przeciwienstwie do praw wprowadzonych w réznych
krajach oficjalnie i odgdrnie, np. do Praw Cztowieka i Obywatela,
pruskich przepisow czy carskich dekretéw). Przemowy Hrabiego
— uosabiajacego w utworze egzaltowanego i nasladowczego wobec
zachodnich wzoréw romantyka — na temat ,ducha tradycji"
i ,czucia narodowego" staja sig¢ $mieszne w zetknigciu z naturalna
dostojnos$cia tadu panujacego tu od wiekéw. W Soplicowie niepo-
trzebne sa formalne prawa, wystarcza ludzie, ktérzy sami sa zywymi
kodeksami zachowan i pilnuja, by wszystko odbywato sig, jak
nakazuje tradycja: Sedzia, Podkomorzy, Wojski. Porzadek ten
okredla przejrzysta hierarchia zwiazana z wiekiem, ptcia i urzedem.
Z niej wynikaja zasady etykiety. Wszystko wigc — przechadzka,
positek, taniec odbywa si¢ zgodnie z ceremoniatem. Obowiazuja
grzecznos$é i gos$cinno$é¢, dom, choé ,niewielki", pomiesci¢ moze
bardzo wielu gosci. Ale przywozone przez nich ze Wschodu i Za-
chodu nowe obyczaje nie sa w stanie naruszy¢ stabilnosci tradycyj-
nego $wiata. Taki porzadek gwarantowaé¢ miat, zdaniem Segdziego,
trwato$¢ i powodzenie kazdej spotecznosci — maltej w Soplicowie
i wielkiej spoteczno$ci narodowej:

,Tym Yadem, mawiat, domy i narody styna,
Z jego upadkiem domy i narody gina".

Z taka koncepcja spolteczno-obyczajowego tadu taczy si¢
w Panu Tadeuszu takze pewna filozofia cztowieka, ktéry stanowi
przede wszystkim czg$¢ owego tadu, harmonijnie wspotistniejac
z innymi. Nie ma tu miejsca na romantyczny indywidualizm cztowie-
ka sktéconego ze swiatem. Nie ma tez sprzecznosci pomiedzy ludzka
wolno$cia a soplicowskim porzadkiem. Jest on przedstawiony jako
naturalny, a wigc odpowiadajacy naturalnym ludzkim pragnieniom.
W zyciu pojawiaja si¢ konflikty migdzy ludzmi, tu jest ich wiele,
lecz i one rozwiazywane sa wedtug tradycyjnych wzoréw. Stary spér
rodu Soplicow i Horeszkdéw rozstrzyga zajazd szlachecki (,,ostatni”
— bo w wieku XIX zajazd byt raczej anachroniczny), po ktérym
jednak nastgpuje pogodzenie i ogdlne ,kochajmy sig!". Nawet
wybujata wolno$¢ szlachecka, upostaciowana w utworze przez
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sarmackiego warchota Gerwazego, zostaje ostatecznie wlaczona
w harmonijny porzadek. Totez rzecz cata moze tak skomentowad
Wojski:

,Ach! wy nie pamigtacie tego, Panstwo mtodzi!

Jak wsérod naszej burzliwej szlachty samowtadnej,

Zbrojnej, nie trzeba byto policyi zadnej;

Dopéki wiara kwitta, szanowano prawa,

Byta wolno$¢ z porzadkiem i z dostatkiem stawa!

W innych krajach, jak stysze, trzyma urzad drabow,

Policyjantéw réznych, zandarmow, konstabdéw;

Ale jedli miecz tylko bezpieczenstwa strzeze,

Zeby w tych krajach byta wolno$é — nie uwierze".

Tylko sita tradycji, wewnetrzny tad opierajacy si¢ na natural-
nosci, a nie na przymusie, moze, zdaniem Wojskiego, zapewnié
cztowiekowi wolnos$¢. W Panu Tadeuszu pojawia si¢ jednak i pewien
,howoczesny" dodatek: zamyst uwtaszczenia chtopow. Ten projekt
Tadeusza, powstaty pod wptywem nowych poje¢¢ o wolnosci spotecz-
nej, staje si¢ koniecznym uzupelnieniem idealnego wyobrazenia
Mickiewicza o polskiej wolnoSci.

W poemacie Mickiewicza cztowiek jest nie tylko czescia
spotecznosci, lecz réwniez czedcia przyrody. I z nia zyje w zgodzie.
Utwér stanowi bowiem pochwate staropolskiego zycia wiejskiego,
ktéremu patronuje tu m.in. Jan Kochanowski — juz w Inwokacji
nawiazujacej do fraszki Kochanowskiego Na zdrowie — zaréwno
jako piewca wsi, jak i tworca polskiego jezyka poetyckiego. Sop-
licowo przypomina chwilami Czarnolas, pojawia si¢ tez nieodtaczna
lipa czarnoleska. Wartosci zycia na wsi — ws$réd natury — sa tu
zarazem przeciwstawione beztadowi miasta. Mickiewicz, podobnie
jak wigkszo$¢ polskich romantykow, widzial w miescie (a znat wszak
wielkie miasta Zachodu) cywilizacyjne zagrozenie dla naturalnych
warto$ci. Sadzit, iz wykorzenia ono cztowieka z tego, co bliskie
i swojskie, anonimowo$cia tfumu zastgpuje $ciste wigzi miedzyludz-
kie, wprowadza chaos zagrazajacy przyrodzonemu porzadkowi
rzeczy.

Inaczej jest w Soplicowie, gdzie drzwi wejsciowych do domu
nie zamyka si¢ na klucz, a zawsze otwarte okna stuza nie tylko do
Wygladania, ale i do swobodnego wchodzenia i wychodzenia na
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zewnatrz (specjalnos$¢ Zosi). Nie ma wigc wyraznej granicy pomigdzy
mieszkaniem ludzi a przyroda. Dwér otaczaja zadbane ogrody i sady
zyzne, dobrze zagospodarowane pola, dalej rozciagaja si¢ bory, dzika
juz, lecz réwnie przyjaznajak dom natura. To w nia wchodzi sig, idac
na spacer, schadzke, na polowanie, na grzybobranie. Nieraz przed-
stawiana przez romantykow jako grozna i nieokietznana, naturajest
tu pogodna i bezpieczna, jakby cata byta wielkim ogrodem, rajem, po
ktéorym bez lgku przechadzali si¢ pierwsi ludzie, nie sktdceni jeszcze
z boskimi stworzeniami.

Wszystkie te stworzenia przedstawil Mickiewicz w Panu
Tadeuszu tak, jakby chcac ocali¢ je dla pamigci, zabierat je na arke
Noego, z ta réznica, ze w poemacie znalazty si¢ nie tylko zwierzeta,
ale takze rosliny, zjawiska atmosferyczne, staropolskie potrawy,
sprzety i przedmioty, ktdre nie sa tu bynajmniej martwe, maja swa
historie¢ i stanowia czastkeg toczacego si¢ zycia. Ich egzemplarze spisaé¢
by mozna w rodzaju gospodarskiego inwentarza, lecz lista bytaby
bardzo dtuga. Gospodarstwo natury w Soplicowie sktada si¢ bowiem
z setek, a moze tysigcy szczegdtdw opisanych, czgsto bardzo doktad-
nie, przez poetg. (Stanistaw Pigon policzyt, ze na 10000 werséw
poematu 1500 przypada na opis krajobrazow — bez opiséw rzeczy.)
W opisach tych cechy przedmiotow, roslin i zwierzat mieszaja, si¢ ze
soba. Czesto uzywanym S$rodkiem jest animizacja przyrody i jej
szczegdlny przypadek — antropomorfizacja: np. kapusta obdarzona
zostaje tysina, béb (podobnie zreszta jak gwiazdy) — oczami, arbuz
— brzuchem. Pojawia si¢ psychizacja przyrody: np. powietrze trwozy
si¢, krowa dziwi si¢ i wzdycha, wieprz marudzi i dasa sic. W Mic-
kiewiczowskich poréwnaniach zwierzg¢ta ,,pozyczaja" cechy od in-
nych zwierzat: np. derkacz szybuje po niebiejak szczupak w Niemnie,
jastrzab trzepie skrzydtami jak motyl, oraz od rodlin: np. kréliki
wykwitaja spod ziemi jak narcyzy. Zdarza sig, iz takze ludzie
nabieraja cech ro$lin czy zwierzat: np. Gerwazy zostaje poréwnany
raz do psa, a raz do rysia, Telimena — do pstrej gasienicy, utan — do
stonecznika. Grzyby rosnace na ,,obrusie tak" poréwnuje poeta do
zastawy stotowej, za$§ zastawa stotowa — cudowny serwis ksigcia
Radziwitta — przedstawia cykl por roku. Wraz z kolejno podawany-
mi potrawami serwis ten zmienia swe ksztalty i barwy, z zimowych
na wiosenne, z wiosennych na letnie itd., opowiadajac zarazem
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histori¢ o ludziach. Ludzie, rzeczy i przyroda zyja bowiem w Panu
Tadeuszu wspélnym rytmem. Dziela si¢ uczuciami, przegladaja sie
W sobie nawzajem, taczac si¢ w licznych powinowactwach. Jest to
romantyczna natura zywa, ktéra nie stanowijedynie tta dla ludzi, lecz
obdarzona zostaje dusza, natura czujaca.

W poetyckim widzeniu Mickiewicza utrwalone zostaja mate-
rialne ksztatty rzeczy. Jego oko cieszy si¢ barwami i formami,
dostrzega pickno takze w ich zwyczajnosci i powszedniosci. Lecz
temu przywiazaniu do materii i konkretu — rzadkiemu w poezji
romantycznej, poszukujacej raczej fantastyczno$ci i kreujacej $wiat
duchowy — towarzyszy romantyczne wtasnie odczucie istnienia gtgbi
rzeczywistosci. Totez i w Panu Tadeuszu Mickiewicz wydobywa
z przedmiotéw tajemniczo$é, pozwala im rozbtysnaé ich wewngtrz-
nym S$wiattem. W ten sposéb realizowal poeta wypowiedziana
w Inwokacji zasade¢ ,,widzg¢ i opisuje", zastosowana po raz pierwszy
w  Somnetach krymskich. Opisujac nature tak, jak jawi si¢ ona
nieuprzedzonemu spojrzeniu podmiotu, inicjowat tradycje, ktdra
stata si¢ punktem wyj$cia réwniez dla XX-wiecznych poetdéw opiso-
wych, np. dla Bolestawa Lesmiana.

W Panu Tadeuszu przedstawiona zostata takze muzyka
natury: od ciszy (np. przed rozpoczynajaca si¢ burza), przez ledwo
uchwytne dzwigki (jak np. szelest suchego agrestu) po ryk wiatru
i trzask piorundéw. I tu pojawia si¢ bowiem romantyczne stuchanie
kosmosu. Ze Swiatem brzmien naturalnych taczy si¢ muzyka tworzo-
na przez ludzi. Gra Wojskiego na rogu powtarza jak echo dzwigki
dopiero co skonczonego polowania: odtwarza szczekanie psow,
strzelanie, wycie wilka, ryk niedZwiedzia, beczenie zubra. Jest to wigc
opis muzyki opowiadajacej histori¢ fowdéw, muzyki programowej,
spetniajacej tu funkcj¢ epicka. Te¢ gre raz jeszcze powtarza echo
— gdy umilkt rég Wojskiego, graja deby i buki. Rozchodzi si¢ ona
coraz dalej, coraz szerzej, wypetniajac potkule nieba przykrywajaca
Swiat Soplicowa, staje si¢ coraz czystsza i doskonalsza, az znika ,,na
niebios progu". Koncert Jankiela takze jest opowiescia — ode-
granym na cymbatach fragmentem historii Polski: od Poloneza
Trzeciego Maja, bedacego tu muzycznym symbolem czaséw Kon-
stytucji 3 maja, przez falszywy akord Targowicy, dzwigki na$la-
dujace wojng, tutactwo, Legiony, az po triumfalne Jeszcze Polska
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nie zgineta, majace zapowiadal rychte zwycigstwo wkraczajacej
Litwe napoleonskiej armii. Podczas tego koncertu, wykonanego
przez dobrze zadomowionego i majacego swoje wazne miejs,,
w soplicowskiej spotecznoéci Zyda, ludzie, ich historia oraz natura
jednocza si¢ rowniez w muzyce.

Muzyczna harmonig §wiata przedstawia najpetniej opis ,,mu-
zyki wieczoru". Biora w niej udziat rozmaite owady, nietoperze
ptaki, zaby i dwa stawy, grajace na przemian niczym dwie harfy
eolskie. Muzyka ta (podobnie jak gra Wojskiego) zbliza do siebie
ziemi¢ i niebo, ktore zasypiaja w koncu w swych objgciach, niczym
szcze$liwi matzonkowie. Muzyka ziemska przemienia si¢ wkrotce
wraz z pojawieniem si¢ gwiazd, w harmonig sfer. Jej przedstawienie
jest nawiazaniem do starozytnego, pitagorejskiego (a wigc wywodza-
cego sie ze szkoty greckiego filozofa Pitagorasa) wyobrazenia
kosmosu. Ta wizja wszechs§wiata, w Kktorej poruszajace sig poi
orbitach planety wydaja dzwigki uktadajace si¢ w harmonig, miata
zasadnicze znaczenie dla tworzonych przez wieki rozmaitych koncep-
cji kosmicznego tadu. Takze romantykom kosmos nieraz przed-
stawial si¢ jako harmonijny chér gtoséw, gdzie panuje jedno$é
w roéznorodnosci (odmienna, dysharmonijna wizje przedstawiat
jednak np. Stowacki w Godzinie mysli czy w Kordianie). Mickiewicz
wlaczyt opowie$¢ o Soplicowie w kosmiczny tad i zakonczyt swa
histori¢ opisem poloneza — tanca rownie dostojnego jak krazenie
planet.

Mickiewiczowski kraj odzyskany jest wiec przede wszystkim
idylla, stanowiaca utopi¢ ludzkiej szczesliwosci, zwrdcona ku
zrédtom pierwotnej harmonii $wiata. Jest taka préba oswojenia bytu,
aby — jak pisata Alina Witkowska — nidést on nie tylko rozpacz
i cierpienie, ale takze ukojenie, rados¢, pigkno. Kazda idylla jest
bowiem opowiescia o domu-gniezdzie, o fagodnym istnieniu, w kto-
rym byt i historia nie rania cztowieka.

Idylliczno$¢ Pana Tadeusza nie omija jednakze probleméw,
jakie niosta ze soba historia. Dzieje Soplicowa zostaja tu wtaczone
w historie¢ Polski i Europy doby napoleonskiej. Spor Soplicéw
z Horeszkami sprzed lat kilkunastu splata si¢ tu z wielka historia
wkraczajaca gwattownie w nowogrodzki zakatek. Oba te watki wiaze
ze soba postaé ksiedza Robaka — Jacka Soplicy. Jest on jednym
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wielu Mickiewiczowskich bohaterow , zamaskowanych" i kolej-
nym nieszczegsliwym kochankiem ulegajacym przeobrazeniu, za swa
.ing i zbrodnie pokutujacym na polach bitewnych Europy. Zotnierz
.poleonski, wigzien polityczny, emisariusz organizujacy powstanie
,a Litwie staje si¢ wcieleniem narodowego zywotu patrioty poroz-
hiorowej Polski. Pycha romantycznego bohatera-indywidualisty
przemienia si¢ tu w pokorg i ofiarno$¢, ktére symbolicznie podkresla
zakonna szata. W ten sposéb Jacek Soplica — niczym raz jeszcze
przeobrazony Konrad z IIl cz. Dziadow — jest typem nowego
bohatera: bezimiennego zotnierza wolnos$ci bliskiego ideatom wpisa-
nym Ww Ksiegi narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego. Jego
przemiana wskazuje na Mickiewiczowskie przekonanie o konieczno-
$ci poszukiwania nowego wzoru patrioty i obywatela —juz nie
w tradycji, lecz w nowych, odpowiadajacych potrzebom chwili
pojeciach patriotyzmu.

Badacze Mickiewicza zwracaja uwage, ze duze znaczenie dla
sposobu przedstawiania historii w poemacie mial model stworzony
w powiesSciach Waltera Scotta. Pisarz ten, wykorzystujac tradycje
angielskiej powiesci obyczajowej, po raz pierwszy ukazal przeszto$é
nie jako pretekst do opowiadania niezwyktych przygdd i mrozacych
krew w zytach tajemnic (jak to byto w romansach czytanych przez
Hrabiego), lecz jako szerokie malowidto spoteczno-obyczajowe,
zachowujace petna wierno$¢ psychologiczna bohaterow. Gldéwne
postaci utworéw Scotta to, podobnie jak w Panu Tadeuszu, osoby
fikcyjne, biora one jednak udziat w autentycznych wydarzeniach
i spotykaja si¢ z bohaterami historycznymi. Dostrzegano takze
zwiazki poematu z powiescia polska, np. z utworem Juliana Ursyna
Niemcewicza Dwaj panowie Sieciechowie (1815) i Ignacego Krasic-
kiego Pan Podstoli (1778).

Drugim, précz powiesci, gatunkiem literackim waznym dla
ksztattu poematu Mickiewicza byta epopeja. Poeta $wiadomie
nawiazywat do wzorow klasycznych epopei: [lliady i Odysei Ho-
mera oraz Jerozolimy wyzwolonej Tassa, ktorej XVII-wieczny prze-
klad Piotra Kochanowskiego byl dla romantykéw przyktadem
staropolskiej doskonatosci stylistycznej i jezykowej. Z epopeja taczy
Poemat Mickiewicza zaréwno podniosta Inwokacja na poczatku
utworu, jak mnogos$¢é poréwnan (czesto rozwinigtych, ,,homeryc-
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kich") i wreszcie kompozycja catych scen (zwtaszcza kt6tni w zamku
i bitwy). W opisy bitewne wplott poeta kilka nieco zmienionych
dwuwierszy z lliady Homera (w ttumaczeniu Franciszka Ksawerego
Dmochowskiego, ktore to ttumaczenie Mickiewicz ostro krytykowat
w okresie sporow z klasykami). Podniosty styl epopei bohaterskiej
stosowat jednak Mickiewicz czgsto do przedstawienia wydarzen
drobnych — bdjek i awantur z zycia szlacheckiego, co dawato efekt
humorystyczny i zblizato te fragmenty utworu do poematu heroi-
komicznego, np. do Monachomachii Ignacego Krasickiego.

Z epopeja wiazatl takze Pana Tadeusza format wiersza (13-
zgtoskowiec ze $rednidwka po siddmej sylabie), uzywany w prze-
ktadach z literatury starozytnej (Homera, Ajschylosa, Wergiliusza,
Owidiusza), jako odpowiednik antycznego heksametru. Tradycja
wersyfikacyjna taczyta ten rodzaj wiersza nie tylko z eposem, lecz
réwniez z poematami opisowymi o tematyce ziemianskiej. Zwracano
uwage na pewne podobienstwa utworu Mickiewicza do klasycystycz-
nego poematu opisowego: do Ogrodow Jacauesa Delille'a
i Sofiowki Stanistawa Trembeckiego, a takze do XVIII-wiecznej
komedii. Wybdr takiego wzorca nie oznaczat jednak powrotu do-
poetyki klasycy stycznej, nie tylko dlatego, iz wierszem tym napisana
zostata juz Reduta Ordona i dialogi 111 cz. Dziadow (takze Maria
Malczewskiego). W wierszu Mickiewiczowskim pojawia si¢ bowiem
duza rozmaito$¢ uktadéw akcentowych i sktadni, decydujacych
0 swobodnym jego toku. Zmienia si¢ on w zaleznosci od sytuacji,
a takze od tego, kto mowi, bedac jednym ze Srodkéw charaktery-
zowania postaci. Jest to szczegdlnie wyrazne w licznie wplecionych
w utwér partiach gawgdowych oraz w spowiedzi Jacka Soplicy, gdzie
pojawia si¢ nasladujacy sposéb moéwienia umierajacego — wiersz
nieregularny. Zmienno$¢ ta sprzyja takze wrazeniu naturalnosci
jezyka, nawiazujacego do mowy potocznej (ze znacznym udzialem
regionalizméw i archaizmow). Zdaniem niektérych interpretatoréw,
Pan Tadeusz jest utworem szczegdlnie ,,muzycznym", zaréwno
dlatego, iz muzyka nalezy do $wiata przedstawionego poematu, jak
1 dzieki jego wierszowi.

Z komedia XVIII-wieczna tacza poemat Mickiewicza
— procz rodzaju wiersza — takze niektdére postaci. Zarowno starsze
pokolenie barwnych bohateréw reprezentujacych typy sarmackie,
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:,k Hrabiego i Telimeng¢ czy posta¢ mtodego Tadeusza porédw-
nywano z bohaterami komedii Niemcewicza czy Franciszka Zabtoc-
kiego oraz szerzej — z satyra obyczajowa o$wiecenia. Inna zupeinie
bohaterka jestjednak Zosia, przedstawiona tu nie tyle jako osoba, ile
zwiewny sen, lekkos$¢ i wdziek, jako zréodto swiatta, ktére, wedtug
interpretatorow, z niej wlasnie bijac, o$wietla nieuchwytnym blas-
kiem Soplicowo. Rézni sie¢ ona catkowicie od wyrazi$cie zmystowej
Telimeny, jednej z najciekawszych postaci kobiecych polskiego
romantyzmau.

Doskonatos$¢ artystyczna Pana Tadeusza sprawita, ze przed-
stawione w nim obrazy opanowaly wyobraznie¢ wielu pokolen
czytelnikéw, patrzacych na Litwe tak, jak nauczyt ich Adomas
MickeviSius (tak nazywa si¢ go po litewsku). Tego przekonania
o realnosci wizji poety nie mogly zasadniczo zmienié zastrzezenia
znawcow, zwracajacych uwage na znajdujace si¢ w niej braki,
niekonsekwencje i niezgodnosci z historyczna rzeczywisto$cia. Wska-
zywano np., iz w Soplicowie panuje caly czas lato i wiosna, jakby na
Litwie nie byto zimy, a fiotki kwitna tu réwnoczes$nie z astrami.
Stynny byt takze spér, ktory toczyli ze soba Stanistaw Pigon i poeta
Julian Przybo$ w latach czterdziestych XX w. o to, czy mozna
rzeczywiscie zobaczy¢ wygiety promien stonca (pojawiajacy si¢
w opisie wschodu w XI ks.). I nie byt to konflikt dwéch pedantdéw,
lecz wazna dyskusja o magicznej zdolnos$ci poezji do tworzenia
Swiata, w ktorego realno$¢ uwierzy¢ mozna réwnie tatwo, jak
w rzeczywisto$¢ wydarzen rozgrywajacych si¢ np. na kinowym
ekranie.

Mickiewicz jednakze pokazywat nie tylko, iz ,tak byto", lecz
z odpowiednio dobieranych i uktadanych szczegétéow tworzyt obraz
zycia w Soplicowie, ktéry moégtby byé idealnym wzorem pol-
skiego istnienia, polska utopia. W poetyckiej soczewce sku-
piat tedy cechy polskosci wedtug niego najcenniejsze. Przedstawiat
swoja wizje polskos$ci, jej ponadczasowy sens i pigkno, majace stac si¢
Projektem takze przysztego zycia w wolnej juz Polsce. Ten sen
’ dziecinstwie i zarazem marzenie o przysztosci ostro zostaty
Przeciwstawione chwili terazniejszej w Epilogu — wierszu, ktory
Poeta pozostawit w brulionie. 1 Epilog 6w czyni z Pana Tadeusza
rowniez dzieto wielkiej rozpaczy.
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2. Gaweda szlachecka

Gawegda — to utwor epicki, prozaiczny lub wierszowany
bedacy opowiadaniem $wiadka lub uczestnika wydarzen, cztowieka
najczesciej starego i doswiadczonego, stylizowany na wypowiedz
swobodna i beztadna, obfitujaca w dygresje, epizody i liczne zwroty
do stuchaczy. Gatunek ten wyrdst z ustnych opowiadan wyglasza-
nych podczas towarzyskich spotkan. Jego odmiana — gaweda
szlachecka, uksztattowawszy si¢ na gruncie tradycyjnej sarmackiej
kultury, rozwineta si¢ i byta szczegdlnie popularna w potowie XIX w.
Niektére elementy jej poetyki odnalezé mozna takze w prozie
pozniejszej. W wieku XX do literackiej tradycji gawedy szlacheckiej
nawiazywali m.in. Ksawery Pruszynski i Melchior Wankowicz oraa
Kazimierz Brandys w Wariacjach pocztowych (1972), a w parodys-
tycznej stylizacji — Witold Gombrowicz w Trans-Atlantyku (1953).

Wtlasciwym inicjatorem gatunku gawedowego byt Henryk
Rzewuski (1791-1866), autor cyklu gawed Pamiqtki JPana Seweryna
Soplicy (1839-1841), przyjetego z entuzjazmem zard6wno na emi-
gracji, jak w kraju. Pamiqgtki zapoczatkowatlty mode na gawedy,
publikowato je wielu pisarzy, m.in.: Kazimierz Wkadystaw Wajcicki
(1807-1879), Konstanty Gaszynski, Ignacy Chodzko (1794-1861),
Zygmunt Kaczkowski (1825-1896), Wincenty Pol, Wladystaw Syro-
komla (1823-1862). Do gatunku gawedy szlacheckiej bywaja tez
zaliczane Preliminaria peregrynacji do Ziemi Swietej J. O. ksiecia
Radziwitta Sierotki (1840-1841) Juliusza Stowackiego.

Narrator gawedy przedstawial sie na ogoét jako przecigtny
szlachcic, wspominajacy u schytku zycia czasy swojej mtodosci. Totez
tematem gawedy byty postaci i wydarzenia z przesztego zycia
szlacheckiego (gtéwnie czaséw stanistawowskich), przede wszystkim
na prowincji. Opisywata ona szczegdéty bytowania codziennego,
domowego i sasiedzkiego (zjazdy, narady familijne, konflikty i awan-
tury), towarzyskiego (wizyty, polowania, kuligi, biesiady, pijanstwa,
gry karciane, zarty, zagadki, toasty), religijnego (nabozenstwa,
odpusty, $luby i pogrzeby), publicznego (sejmiki, procesy, poselstwa,
wyprawy wojenne, stuzba dworska i dyplomatyczna). Jedli jednak
pojawiaty si¢ wielkie wydarzenia historyczne, to zawsze opowiadano
o nich z osobistej perspektywy narratora. Gawegdy tworzyty galerie
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barwnych typow ludzkich, z rozmaitymi dziwadtami i oryginatami.
>|ajwybitniejsza ich postacia, stale powracajaca w toku gawed, byt
ksiaze¢ Karol Radziwitt zwany Panie Kochanku, za$§ najbardziej
znaczacym wydarzeniem — konfederacja barska, a wigc postaci
iwypadki, z ktérymi sympatyzowata spoteczno$¢ szlachecka. Wspot-
cze$ni traktowali gawedy jako dokumenty wielkosci i barwnosci
szlacheckiej kultury oraz dopelnienie odkrytych woéwczas relacji
pamigtnikarskich: wydanych w 1836 r. i uznanych za rewelacje
XVlII-wiecznych Pamietnikow Jana Chryzostoma Paska oraz Opisu
obyczajow za panowania Augusta Il (wyd. 1840) Jedrzeja Kitowicza.

Gawedy taczyto wiele z Panem Tadeuszem. Mickiewicz stuchat
opowiesci Rzewuskiego (wspaniatego gawedziarza) jeszcze przed
napisaniem poematu, jest wigc prawdopodobne, iz niektére z nich
wilaczyt do swego utworu. To Mickiewicz zreszta namawiat Rzewus-
kiego, by spisat swoje opowiesci. Z kolei wiele gawed pdzniejszych
(a takze powiesci obyczajowych z zycia szlacheckiego) bywa nazywa-
nych ,,potomstwem Pana Tadeusza" Gawedyjednak na ogdt réznity
sic od niego stosunkiem do przesztosci. W poemacie Mickiewicza
historia szlachecka byta zarazem projektem przysztosci, w ktérym
autor nie wahat si¢ krytykowa¢ (cho¢ z humorem) rozmaitych wad
starych sarmatow, a to, co dobre byto niegdy$, uzupetnial nowymi
wzorami spotecznymii patriotycznymi. Gawedy natomiast stanowity
czesto jednoznaczna apologi¢ catej przesztosci szlacheckiej, przeciw-
stawianej zepsutym czasom wspotczesnym. Konsekwencja mitu
sarmackiej Polski stawat sie¢ konserwatyzm i sktonno$¢ do
tworzenia kultury zamknigtej, odrzucajacej wszelkie nowosci, a takze
nieufnej badz wrogiej wobec innych standw — chtopow czy miesz-
czanstwa, narodow (ksenofobia), form ustrojowych (obrona ,,ztotej
wolnodci"), wyznan innych niz katolickie. Od modelu tego réznity si¢
pozbawione apologetycznego tonu gawedy Syrokomli (np. Urodzony
tan Debordg, 1854) oraz pisane przez niego gawedy ludowe, w kté-
rych wystepowali i chtopi, i zasciankowa biedota, a mieszkancy
dworkéw bratali sie z mieszkanicami chat, tworzac wspdlnote
Patriarchalno-demokratyczna. Podobny, sielankowy solidaryzm po-
jawit sie takze w popularnej Piesni o ziemi naszej (powst. 1835, wyd.
1843) Wincentego Pola, bedacej wierszowanym, korzystajacym ze
stylu gawedowego, opisem podrézy po rozmaitych regionach dawnej
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Polski. Jednakze Pol, ktérego wczesna tworczo$¢ nie pozbawiona
byta réwniez elementéw radykalizmu spotecznego, w swych pdzniej-
szych gawedach, poczawszy od Przygod J.P. Benedykta Winnickiego
(wyd. 1840), stat si¢ skrajnym tradycjonalista rozmitowanym w sar-
mackiej przesztosci.

Postawa konserwatywna najdalej zaprowadzita Henryka
Rzewuskiego, ktdry stat si¢ rowniez najgtosniejszym reprezentantem
lojalizmu doby migdzypowstaniowej. Przywiazanie do nieskazonej
tradycji szlacheckiej taczyt on bowiem z przekonaniem, iz $mieré
narodu jest nieodwracalna i narodowos$¢ polska musi rozptynaé sie
w ,,morzu stowianskim", a kultura polska zostanie wchtonigta przez
silniejsza kulture zaborcy — Rosji. W 1841 r. Rzewuski zatozyt
skupiona wokdét , Tygodnika Petersburskiego" grupe literacka zwa-
na przez przeciwnikdw koteria petersburska. Nalezeli do
niej m.in.: Michat Grabowski, Ignacy Hotowinski (1807-1855) oraz
Jézef Ignacy Kraszewski (zob. rozdz. XVI). Grupa ta dazyta do
stworzenia modelu literatury konserwatywno-katolickiej, przeciwnej
tendencjom demokratycznym, rewolucyjnym i niepodlegto$ciowym.
Panslawizm oraz skrajnie konserwatywny program grupy wywoty-
waty ostre wystapienia liberaléw i demokratow, zniechecity tez
z czasem wielu uprzednich zwolennikéw (np. Kraszewskiego), zwta-
szcza iz cztonkowie koterii nie cofali si¢ przed wiernopoddanczymi
deklaracjami, a nawet przed wspotpraca z zaborca. Ostateczny
rozpad grupy nastapit ok. roku 1850, kiedy to Rzewuski zajat
wysokie stanowisko przy namiestniku Kroélestwa Polskiego, Iwanie
Paskiewiczu, w Warszawie.

XIII. Przeobrazenia
romantycznego ,ja"

1. Niepokoje wieku meskiego

Przeobrazali si¢ nie tylko bohaterowie utworéw Mickiewicza,
przemieniat si¢ takze on sam: z fdomaty w romantycznego kochanka,
chtodnego bywalca salonéw, podrdéznika stajacego w zachwycie
przed krymska przyroda, poetg¢ narodowej sprawy. Historycy litera-
tury nieraz zwracali uwage na te¢ jego zdolno$¢, wiazac ja z trwatym,
juz od czaséw Ody do mtodosci zauwazalnym przekonaniem poety, ze
cztowiek jest istota otwarta na zmiang¢, a takze na mozliwo$é
doskonalenia. Zmienno$¢ osoby Mickiewicza byta bowiem nie tylko
nastgpowaniem po sobie kolejnych, do pewnego stopnia sprowoko-
wanych przez zewngtrzne wypadki rdl, lecz takze odbiciem za-
chodzacych w nim przemian wewngtrznych, nieustannych poszuki-
wan duchowych i literackich.

Po okresie aktywnego udziatu w paryskim zyciu emigranckim
poeta, zawiedziony w nadziejach na rychlty przewrét w Europie
i zniechecony do politycznych sporéw emigrantéw, odsunat si¢ od
spraw publicznych. Po skonczeniu Pana Tadeusza wydatjuz niewiele.
Opublikowat przektad Giaura Byrona (1835), pracowat nad tekstami
mistykéw. Byt to okres wzrastajacego poczucia osamotnienia. Szcze-
golnie wstrzasnely Mickiewiczem choroba i S$mieré przyjaciela,
Stefana Garczynskiego, ktérym si¢ opiekowat. Po jego zgonie (1833)
napisat w jednym z listéw: ,,Wiele mnie z nim ubyto; tak to coraz
przyjaciele moi przeprawiaja si¢ na druga stron¢ i coraz $wiat pod
staro$¢ pustoszeje”.
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W 1834 r. poeta zdecydowal si¢ na matzenstwo z Celing
Szymanowska, poznana wiele lat wczesniej piekna corka pianistki
Marii Szymanowskiej. Jednakze zwiazek ten dla obojga okazat sil
nieszczesSliwy. Finansowe potozenie powigkszajacej si¢ rodziny
(w latach 1835-1850 urodzito si¢ szescioro dzieci) byto bardzo
trudne, a sytuacje pogarszat fakt, iz po urodzeniu pierwszego dziecka
Celina Mickiewiczowa zaczgla zapadaé¢ na chorobeg psychiczna
i — jak pisata Alina Witkowska — ,literacki stereotyp obte¢du, tak
naduzywany w romantyzmie, nie przez Mickiewicza wszakze, jemu
wladnie zamienit si¢ w realno$¢ zycia".

W roku 1839 Mickiewicz wyjechat do Lozanny, gdzie otrzy-
mat posade profesora literatury tacinskiej; wyktadat w lozanskiej
Akademii literature¢ rzymska ze szczegdlnym uwzglednieniem doby
cesarza Augusta. W tym czasie (do 1840 r.) powstato kilka wierszy,
zwanych lirykami lozanskimi, nieopublikowanych za zycia
autora: Nad wodq wielkq i czystq..., Gdy tu mdj trup..., Polaty sie Izy.A
Snuc¢ mitosé..., Uciec 7 duszq na listek...

W okresie pisania lirykéw lozanskich Mickiewicz miat niewie-
le ponad 40 lat. Ajednak przedstawiat swoje zycie, jakby byto ono juz
dokonane:

Polaty si¢ tzy me czyste, rzgsiste,
Na me dziecinstwo sielskie, anielskie,
Na moja mtodos$¢ gbérna i durna,
Na moj wiek meski, wiek klgski;
Polaty si¢ tzy me czyste, rzgsiste.

Historycy literatury czesto traktowali liryki lozanskie jako
osobisty bilans zycia poety i zarazem jego smutna refleksje nad
ludzkim losem, nad owa kleska wieku megskiego. Prace nowsze
zwracaja wszakze uwage, iz w wierszach tych pojawia si¢ nie tyle
poczucie kresu zycia, ile oddalania si¢ od jego kolejnych, przesztych
juz etapow, ktore znaczyty ,,dziecinstwo"”, ,mtodos¢", ,,wiek meski"”,
sa one zatem swoistym oczyszczaniem si¢ z przesztosci, oczysz-
czaniem dokonujacym si¢ w symbolicznej wodzie rzgsistych ftez.
Wiersz Polaty sie #zy... Julian Przybo$ nazwat ,wierszem-ptaczem"-
Lecz smutek tych lirykow nie jest gwaltowna rozpacza, nie wynika
z romantycznej niezgody na rzeczywisto$¢. Przeciwnie, zdaje sig
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spokojem cztowieka, ktéry oddaliwszy si¢ od tego, co byto, znalazt
nowy punkt oparcia. Tak rozumiane liryki lozanskie staja sie
sSwiadectwem otwarcia na nowe doswiadczenia. Ujawniaja one takze
kolejna przemiang w sztuce poetyckiej Mickiewicza, wydaja sig¢ —jak
pisat Czestaw Zgorzelski — raczej startem niz kresem, a wigc
poczatkiem odmiennej drogi tworczej. Zdaniem wielu interpretato-
row, byta to droga w dotychczasowej poezji polskiej niezwykle
nowatorska.

Nowa, dajaca oparcie rzeczywisto$¢ pojawia si¢ w glebi ,,ja"
— w $wiecie wewnetrznym. Liryk Gdy tu mdj trup... oparty jest na
ostrym przeciwstawieniu czlowieka cielesnego, znajdujacego sig
»tu", miedzy ludzmi, w konkretnym miejscu i czasie — wewnetrz-
nemu $wiatu jego duszy. I podczas gdy 6w czlowiek ,,tu" jest tylko
martwym ciatem, ktére ,,zasiada", ,,w oczy zaglada", ,,gtosno gada",
jego prawdziwe, istotne zycie toczy si¢ gdzie indziej: w duszy
ulatujacej poza terazniejsza przestrzen i odkrywajacej ,,Pigkniejszy
kraj niz ten, co w oczach stoi". Takie patrzenie wewngtrzne
umozliwia inny oglad i wtasnego zycia, i $wiata. Dla Mickiewi-
cza-romantyka niemal zawsze wartosci istotne znajdowaty sie w ,,gle-
bi", nie ,na powierzchni" rzeczy. W lirykach lozanskich patrzenie
,okiem duszy" pozwala oddzieli¢ to, co jest w istnieniu przypad-
kowe, od tego, co stanowi jego istoteg.

Znawca lirykdw lozanskich Marian Maciejewski pokazat
w swych pracach, iz obrazowanie poetyckie tych wierszy kreuje
przestrzen, ktéra uwalnia si¢ od czasu. W liryku Nad wodq wielkq
i czystq... taka przestrzenia symboliczna staje si¢ tafla przejrzystej
wody — czystej, jak w wierszu Polaty sie #zy... Woda nie obrazuje tu
przemijania, lecz statos$¢ i trwanie.

A woda, jak dawniej czysta,
Stoi wielka i przejrzysta.

To w przejrzystej toni odbijaja si¢ przemijajace ksztatty i swiatta, to
w niej ginie dzwiek. Woda staje si¢ tu obrazem wiecznego trwania
Natury. Lecz zarazem jest ona wewngtrzna przestrzenia poetyckiego
»ja". I to przenikanie si¢ trwania zewnegtrznego i wewnetrznego
sytuuje cztowieka w wiecznos$ci. Otwierajace sig¢ przed nim perspek-
tywy istnienia kosmicznego ujawniaja cztowiekowi jego istote.
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W wierszu Snucé mitosé... zostaje ona nazwana zrédtem mitosci i mocy
zarazem. W mistycznym uniesieniu tego liryku istota czlowieka
i istota bytu staja sie jednoscia.

Istota bytu nie poddaje si¢ opisowos$ci. Totez liryki lozanskie
opisowo$ci sa niemal pozbawione (przypomnijmy, jak opis w Panu
Tadeuszu ,pie$cit sie" zewnetrznym przede wszystkim Kksztattem
rzeczy). Melodyjne, acz pozbawione tatwej $piewankowos$ci, napisa-
nejezykiem niezwykle lapidarnym, syntetycznym, wiersze te sprawia-
jawrazenie form idealnie czystych i cichych. Nie ma w nich nadmiaru
stow, ktore mogtyby te istotnos$é rzeczywistosci przystonié. Sa wigc
stowem poety probujacym uobecnié¢ niewyrazalne — stowem w jego
twérczo$ci najblizszym milczeniu.

Liryki lozanskie byty ostatnim cyklem utwordw poetyckich
Mickiewicza.

2. Nowy czltowiek i sekta

W roku 1840 Mickiewicz powrdcit do Paryza, by objaé
katedre literatur stowianskich w College de France. W roku 1841
zatozyt wraz z Andrzejem Towianskim (1799-1878) Koto Spra-
wy Bozej.

Andrzej Towianski byt mistykiem i reformatorem religijnym.
Z pomoca Mickiewicza zgromadzit wokd1 siebie grupe emigrantéw,
w ktorej znalezli si¢ m.in. Seweryn Goszczynski i (na kilkanascie
miesigcy) Juliusz Stowacki. Najwazniejszym pismem Towianskiego
byta Biesiada (1842), lecz wielki wptyw na swych wyznawcéw zdobyt
nie stowem pisanym, ale dzigki niezwykle charyzmatycznej osobo-
wosci. Mickiewicz uznat go za wzdr cztowieka nowej epoki.

Dziatalno$é Kota, a w szczegdlnosci udziat w nim pierwszego
wieszcza narodowego, stata sie¢ jednym z najwigkszych skandali
emigracyjnych. Byta atakowana zaréwno przez racjonalistycznie
nastawionych demokratéw, jak przez Kosciét. Towianskiego nazy-
wano szarlatanem, szaleficem i szpiegiem. Towianczycy stali sig
przedmiotem zartéw i kpin, ale rowniez powazniejszych w skutkach
oskarzen o herezje, a takze podejrzen o narodowa zdrade. Rozpo-
czete wéwczas spory wokdt towianizmu toczyly pdzniej pokolenia
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badaczy. Atmosfer¢ skandalu naukowego (oskarzajac historykéw
0 utajenie prawdy i dokumentéw) oraz erotycznego (ze wzgledu na
zwiazek Mickiewicza z towianka Ksawera Deybel) wzniecit swymi
artykutami, zgromadzonymi pdzniej w stynnej ksiazce Brqzownicy
(1930), Tadeusz Boy-Zeleniski. W tym samym czasie inne stanowisko
zajeta pisarka Maria Dabrowska, ktdéra pisata w Dziennikach:
,Wtasdciwie uwazam za bardzo dobre, ze w Polsce byta tego rodzaju
awantura, ze sie romantycy zaciekli w szalenstwie, w tej jakiej$
abrakadabrze poszukiwania Zrodet moralnodciibytu". Twierdzac, ze
w sprawie tej nie skandal wydaje si¢jej najwazniejszy, dodawata: ,,To
byto mozejedyne w Polsce tamanie sie cztowieka dla doj$cia zagadki
zycia". Cho¢ spdér o towianizm nie jest zakonczony, wspdtczesne
dociekania przyjelty podobny jak Dabrowskiej kierunek myslenia:
dziatalnos$¢ Kota Sprawy Bozej traktuje sie jako utopijne dazenie do
stworzenia wspdlnoty, ktdérej zycie uciele$niatoby metafizyczny po-
rzadek S$wiata.

Towianistyczne usitowania zrodzity si¢ z przekonania, iz na
$wiecie panuje chaos. Mickiewicz i Towianski — réwniez Stowacki
— podobnie jak wielu myslicieli tego czasu, wiazali 6w stan rzeczy
z kryzysem tradycyjnej religijno$ci. Ludzko$é¢, sa-
dzono, porzucita pierwotne idealy chrzescijanstwa: religijno$é za-
stapita obojetnoscia, duchowo$é — materialnymi interesami, mito$é
— powszechna niezgoda, wolno$¢ — uciskiem. Za niezbedne uwaza-
no wiec odnowienie chrzescijanstwa. My$l te w rdézny sposob
podejmowali zaré6wno konserwaty$ci, tacyjak Joseph de Maistre, jak
1 utopijni socjalisci francuscy, zwtaszcza zwolennicy doktryny
Saint-Simona. Ozywiata ona rdéwniez licznie powstajace wowczas
sekty religijne, majace by¢ zaczatkami nowego chrze$cijanstwa.
Przekonania o koniecznosci zastapienia starej formuty chrystianizmu
nowa nie chciat jednak uznaé oficjalny Kosciét, ktéry traktowat
odchylenia od ustalonego wzorca jako dazenie do roztamu oraz
odszczepienstwo. Takze ko$cielna praktyka potegpiania wszelkich
radykalnych ruchéw spotecznych i wolnos$ciowych, a w tym — co
stato sie szczegdlnie bolesne dla Polakéw — powstania listopadowe-
go, musiata spotkaé sie z zywiotowym oporem. Totez towianizm stat
sig¢ réwniez krytyka Kos$ciotajako instytucji anachronicznej, zaprze-
czajacej swa dziatalno$cia zywym prawdom wiary i niezdolnej
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prowadzi¢ ludzko$¢ ku zbawieniu. Prawdziwy Koscidt, sadzili to-
wianczycy, niejest poza cztowiekiem, lecz w nim samym. Odnowienia
chrzesdcijanstwa szukaé trzeba nie w martwych instytucjach, 1
w duszy ludzkiej.

ecz

Podstawe towianistycznej utopii stanowito przekonanie o mo-
zliwo$ci odkrycia tego, co jest absolutne i ponadczasowe. Opierato si¢
ono na romantycznej i mistycznej zarazem wierze, iz wewnatrz
w ,,gtebi" cztowieka miesci si¢ absolutna prawda dana mu od Boga!
Wewnatrz swej duszy czlowiek jest taki, jakim by¢ powinien; nie
potrafit jednak do tej pory owej wewnetrznej prawdy z siebie
wydoby¢ i zy¢ z nia w zgodzie. Dlatego pozostaje on rozdarty, ajego
zycie jest beztadne. Towianistyczny eksperyment stworzenia ,,nowe-
go cztowieka" polegat na tym, by czlowiek stat si¢ ,na zewnatrz"
rownie doskonaty, jakjest w swej istocie. I aby odzyskat w ten sposéb
swa tozsamo$¢. Prace w Kole byty wspdlnymi ¢wiczeniami duchowy-
mi majacymi prowadzi¢ do oczyszczenia sig¢ — jak moéwili towian-
czycy — z ,ziemskiego brudu" i odstonigcia owego ukrytego ,ja"
cztowieka. Miato sig ono sta¢ widoczne w catej osobie, w wygladzie,
spojrzeniu, tonie gtosu, w ubraniu, jedzeniu itd. — w Kkazdej
czynnosci. Totez ¢wiczy¢ trzeba byto réwniez ciato. Wiele szczegdtdéw
tej istnej walki o podporzadkowanie ciata woli uksztattowania
,howego cztowieka" poznaé¢ mozna dzieki wydanemu wspdtczesnie
Dziennikowi Sprawy BoZej Seweryna Goszczynskiego.

W wysitkach swych bracia — bo tak nazywali siebie towian-
czycy — mieli tworzy¢ harmonijna spotecznos$é¢. Towianizm byt
bowiem rowniez projektem idealnej wspdlnoty, ktdra swa jednoscia
przeciwstawiataby ci¢ chaosowi dotychczasowego $wiata. Kazdy
z towianczykow powinien zy¢ wedle tej samej, majacej walor
absolutny prawdy i dzigeki temu taczy¢ si¢ z innymi w spoteczno$c,
pozbawiona konfliktéw, realizujaca boska zasade¢ bytu. Zjednoczo-
nym wysitkiem okazywana prawda osiagna¢ miata —jak zapewniat
Towianski — site, ktéra wkrétce zdolna bedzie odnowié chrzescijan-
stwo, sprowadzi¢ Krdélestwo Boze na ziemi¢ — i wolna Polske.

Historycy literatury nieraz zastanawiali si¢ nad faktem za-
milknigcia Mickiewicza, ktory w tym czasie catkiemjuz przestalt pisaé¢
poezje. Mozna jednak sadzié¢, ze nie porzucit on zadan, jakie i on,
i polski romantyzm przed poezja stawiat. Romantyczne pro-
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gramy zaktadaty bowiem tacznos$¢ poezji i zycia. Poezja miata by¢é
czynem, miata ksztattowaé rzeczywisto$¢, zas czyn traktowano jako
uciele$nienie poezji w zyciu. I tak rozumianym czynem byt réwniez
towianizm poety. Byt nim nie tylko dlatego, ze wiele watkéw
z poetyckich utwordw (Ody do mtodosci, Romantycznosci, Dziadow,
lirykéw rzymsko-drezdenskich czy lirykéw lozanskich) pojawito sig
w projekcie ,,nowego cztowieka". Towianizm w ujeciu Mickiewicza
byt uciele$nieniem poezji, poniewaz nakazywal ekspresje wewngtrz-
nego ,ja" cztowieka przez jego duchowo-cielesna osobe, przez jego
zycie. Z punktu widzenia romantycznych zatozen mégt zdawacd sie
poezja najdoskonalsza, bo calosSciowa, nie ograniczona jedynie do
stéw, a takze bezposrednia — bez posrednictwa sztuki, ktéra nigdy
nie jest wypowiedzia wprost, lecz zaktada pewna dozg¢ sztucznoS$ci,
,stroi sie" w artystyczny ksztatt. Byla to wigc posrednio odpo-
wiedz Mickiewicza na zarzut postawiony romantycznemu poecie
w Nie-boskiejkomedii Krasinskiego, na oskarzenie, iz cho¢ tworzy on
pickna sztuke, sam pieknem nie jest. W towianizmie cztowiek nie miat
tworzy¢ poezji. Sam mial by¢ poezja ijak poezja dziataé, zmieniaé
Swiat.

Alina Witkowska w swych pracach zauwazyta, iz niewygaste
od czasow filomatyzmu przekonanie Mickiewicza o skutecznosci
dziatania matych grup przyjacielskich sktaniato go do tworzenia ich
takze na emigracji. Poeta wspdttworzyt religijne Towarzystwo Braci
Zjednoczonych (powst. 1834), podsunal takze pomyst zatozenia
»Swieckiego klasztoru"”, ktdory stworzyt Bogdan Janski, zwanego
Domkiem Janskiego. Podobna wiara kierowat sig, dziatajac w Kole
Sprawy Bozej i faktycznie przewodzac mu po tym, jak w roku 1842
wladze francuskie wydality Towianskiego za granice. Idealna wspdl-
nota szybko jednak zaczeta nabiera¢ charakteru sekty. Pojawity
si¢ tez mechanizmy socjologiczne, ktdére przypisuje si¢ czesto funk-
cjonowaniu takich zamknig¢tych spotecznosci, prowadzace do coraz
Wyrazniejszego zniewolenia jej cztonkéw. Okazalo si¢ bowiem, ze
towianczycy réznie pojmowali ,,wewngtrzna prawde"” i roznie chcieli
ja okazywacé¢. By utrzymacd jednos$¢, nie wystarczat juz wzoér Mistrza,
jak nazywano Towianskiego. Trzeba byto ustali¢ wtadze, ktoéra
decydowataby, czyja prawda jest objawieniem pochodzacym od
Boga, czyja wynika z niewystarczajacego jej zgitebienia. Braterska
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pomoc zamienita si¢ wigc w hierarchi¢ tych, co wiedza ,lepiej"
i ,gorzej"; wzajemna otwarto$§¢ zastapita kontrola najintymniejszycb.
spraw zycia (wprowadzono Urzad, podziat na ,,siédemki”, ktére miaty
swych ,,strézy", wreszcie publiczna ,,spowiedz” w Kole); odkrywanie
»ja" przeksztalcito sie w egzaltacje i udawanie, a harmonie psuty
wybuchajace raz po raz spory i gorszace awantury. Koto zamienito sig
wedle stow samego Mickiewicza w ,,koto tortur" i ,inkwizycje".
Narastajaca wewnatrz sekty tyrania, ktorej i sam poeta byt wspottwor-
ca, oraz niecheé Towianskiego do politycznej aktywnosci spowodowa-
ty w 1846 r. roztam i odejScie Mickiewicza z Kota.

Jako powinno$¢ czynu potraktowat Mickiewicz takze wy-
ktady, ktére w latach 1840-1844 prowadzit w College de France.
Uczelnia ta byta szkola nowego typu — otwarta, bez egzamindw
i stopni naukowych. Zaréwno wéréd wyktadowcow, jak stuchaczy
pojawiali sie najwybitniejsi przedstawiciele §wiata naukowego, totez
wyktady w College byly intelektualnymi wydarzeniami. Kursy
Mickiewicza i wyktady, ktére w tym samym czasie prowadzili Edgar
Quinet (1803-1875), pisarz i filozof, oraz Jules Michelet stanowity
znakomita epoke romantyczna w dziejach tej uczelni.

Prelekcje Mickiewicza, wygtaszane w jezyku francuskim, byty
pionierska préoba przedstawienia publiczno$ci zachodnioeuropejskiej
catos$ciowego ujecia historii i kultury narodéw stowianskich. Poeta
od poczatku przyjal postawe rézna od dzisiejszego rozumienia roli
akademickiego wyktadowcy, jego cel wykraczat bowiem poza kon-
statacje naukowe. Z przesztos$ci przedstawiat to, co uwazat za wazne
dla widzenia terazniejszo$ci, i co pozwalato mu tworzyé przepowied-
nie na przyszto$é. Choé prelekcje swe przygotowywat, dbat, by —jak
pokazat w swych pracach Wiktor Weintraub — sprawiatly wrazenie
improwizacji powstajacych pod wptywem natchnienia. Ten wieszczy,
profetyczny charakter jego wystapien nasilit sie szczegdlnie, gdy
poeta przemienit wyktady z katedry w or¢z towianizmu.

Mickiewicz przedstawiat kulture Stowianjako zrédto ,,prawd
zywych", przechowywanych przez lud, a objawiajacych sie za
posrednictwem wybranych jednostek i ich dziet. Przeciwstawiat ja
duchowemu kryzysowi zachodniej Europy: racjonalizmowi odrywa-
jacemu wiedze od moralno$ci i ignorujacemu ludzka duchowos$é¢ oraz
zracjonalizowanemu i zrutynizowanemu Kosciotowi, ktdéry przez
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wych teologéw, kazuistéw i administratoréw zatracit — jak sadzit
Mickiewicz — kontakt ze $wiatem ducha. (()w konflikt poety
z Kodciotem spowodowat, ze francuska edycja I11 i IV kursu prelekcji
znalazta si¢ na licie publikacji przez Ko$ciot zakazanych.) W tej
sytuacji Stowianszczyzna wtadnie speini¢ miata odrodzenicza misjg
wobec Europy, taczac swa duchowos$¢ z francuska zdolno$cia do
czynu, ktérej wzorem miat byé Napoleon. Twierdzac tak, poeta
przedstawiat jednoczed$nie wewnetrzny konflikt Stowian — pomigdzy
Rosja a Polska — i podnosit sprawe polska do rangi jednego
z wielkich problemoéw intelektualnych kultury europejskiej.

»WzigliSmy za tekst cztowieka, a ksiazki za komentarz"
— moéwit Mickiewicz, przechodzac w swych pdzniejszych wyktadach
od polityki do przeznaczen cztowieka. Obraz, ktéry tworzyt w prelek-
cjach, powotujac si¢ m.in. na wspdtczesnego mu filozofa amerykans-
kiego Ralpha Waldo Emersona (1803-1882), przedstawiat cztowieka
jako tworce, istote obdarzona wola i zdolnoscia do przeksztatcania
$wiata. Czynjednostki przepetnionej ,czuciem” i ,, egzaltacja" wiecej
wazyt dla romantyka niz kodeksy prawne, rzady parlamentarne czy
ekonomia polityczna.

Wiele literackich ocen zawartych w Literaturze stowiariskiej
rozni si¢ od tych, ktére przyjmowane sa obecnie. Niemniej niektdre
z nich, jak np. interpretacja Nie-boskiej komedii Krasinskiego, nadal
zachowuja swa aktualno$é. Do zawartej w prelekcjach filozofii czynu
nawiaze w swych pracach mtodopolski krytyk i filozof Stanistaw
Brzozowski, a w Mickiewiczowskich wyktadach o dramacie wyczyta
wskazowki formujace wizje ,teatru ogromnego" najwybitniejszy
rezyser migdzywojnia Leon Schiller.

3. Pejzaze duchowe

Dla wielu romantykéw podréz byta nie tylko realno$cia
— podrézowali bowiem wiele — ale i figura zyciajako nieustannego
btakania si¢, poszukiwania, pielgrzymowania. Juliusza Stowackiego,
Podobnie jak Mickiewicza, w wedrowanie wtracity wydarzenia
Polityczne, pozbawiajac go domu i ojczyzny. Swiadomo$¢ nieustan-
nego bycia w drodze i niemozliwosci powrotu napetnita podrézna
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melancholia jeden z bardziej znanych wierszy poety, powstaty ,, .
morzu pod Aleksandria" Hymn (Smutno mi, BoZe!/, ogt. 1839)
Wedrowki po Szwajcarii i Wloszech, a szczegdlnie wielka wyprawa
Stowackiego na Wschod (1836-1839) staty sie réwniez podrdza
wewnetrzna, ktédra zmienita osobowosé twérey ijego sztuke poetyc-
ka. Podrézowanie wséréd rozmaitych krajobrazow, wsrdd historycz-
nych znakéw réznych kultur koncentrowato jego mysli wokdt kilku
zwiazanych ze soba dylematéw: ciata ludzkiego i ducha, zmystéw
iwyobrazni, $mierci i zmartwychwstania, tego, co przemija, i tego, co
jest wieczne. W utworach powstatych podczas podrézy, a takze po jej
zakonczeniu, we Florencji i w Paryzu, kwestie te pojawiaja si¢
w rozny sposéb: w mysli o poezji i o historii, w rozwazaniach
fdozoficznych i religijnych, w rozliczeniach z soba samym i réwniez
— z Polska. W ten sposéb podrdz okazata sie droga prowadzaca
poete ku mistycznej tworczosci lat ostatnich.

Podr6z — to przede wszystkim nowe pejzaze. Waga idei
Natury w europejskiej sztuce romantycznej sprawita, ze zaréwno
w malarstwie, jak w literaturze pejzaz zyskal range szczegdlna.
Dla wielu romantykéw natura bytajedyna droga wiodaca cztowieka
ku nieskoniczonos$ci swiata duchowego. Totez romantyczny pejzaz
przedstawia¢ miat ksztatty przyrody w taki sposéb, by odstaniaty one
zarazem ukryte, wewnetrzne zycie natury. W ten sposob ksztalty
stawaty si¢ znakami rzeczywisto$ci duchowej —jej symbolami.
Idea ta kierowat si¢ romantyczny twérca krajobrazu symbolicznego
Philipp Otto Runge (1777-1810), ona tez inspirowata najwybitniej-
szego pejzazyste niemieckiego romantyzmu Caspara Davida Fried-
richa (1774-1840), na ktérego obrazach cztowiek jest czesto mata,
wtopiona w przyrode sylwetka i zarazem kontemplujacym nature
obserwatorem.

Pejzaz, traktowanyjako medium miedzy cztowiekiem a tym,
co nadzmystowe, pojawit si¢ w polskim romantyzmie nie w malarst-
wie, lecz w poezji, w tworczosci wszystkich niemal poetow, takze
u Stowackiego. W poemacie W Szwajcarii (1839), napisanym po
wycieczce w Alpy (1834) z Maria Wodzinska (z ktéra poeta
prawdopodobnie zamierzat si¢ ozenil), pejzaz staje si¢ zapisem
zmiennych standéw uczué bohatera, przezywajacego swdj romans
wsrod alpejskiej przyrody. Krajobraz alpejski bardzo czesto pojawiat
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J¢ w Owczesnej sztuce i podobnie jak wiele innych pejzazy roman-
tycznych, nader ftatwo stawal sie pejzazem konwencjonalnym
lub kiczem. W poemacie Stowackiego pojawiaja si¢ widoki typo-
we: jezior, tak, strumieni, skat, dolin, kaskad. Nie ma w nich
groznego majestatu goér ani dramatyzmu natury. Jest to utwor,
ktéory swiadomie idealizuje i nature, i posta¢ ukochanej, i 1a-
czace bohaterow uczucie. Piszac poemat Stowacki wzorowat si¢ na
stylu malarskim Rafaela, artysty szczegdlnie cenionego takze
przez innych romantykéw. Romantyczna interpretacja dziet Rafaela
podkres§lata bowiem ich zdolno$§¢ wprowadzania ogladajacego
w stan widzenia wyjatkowego, odstaniajacego idealne piekno du-
chowe.

Motywy krajobrazu alpejskiego pojawiaja si¢ takze w po-
wstatym wéwczas, a ogtoszonym posmiertnie, liryku Rozfqczenie. Tu
pejzazowi dostrzeganemu okiem zostaje przeciwstawiony wyzszy
Swiat wyobrazony. W tym czasie Stowacki zaczal bowiem for-
mutowaé swa koncepcje poezji jako sztuki wyobrazni. Tylko
wyobraznia — nie zmysty — potrafi dostrzec pigkno i prawde $wiata
itylko ona, sadzit Stowacki, jest sitq zdolnaje przedstawi¢. Moze ona
burzy¢ naturalny uktad elementow obrazu i kreowaé swdj wlasny
pejzaz — imaginacyjny i przez to wtasnie prawdziwy. Znaczenie
widokom nadaje bowiem spojrzenie cztowieka, indywidualnos$é
patrzacego. Totez Stowacki pisat:

Ale ty prézno bedziesz krajobrazy tworzyd,
Osrebrzadé je ksigzycem — i promienie $witem.
Nie wiesz, ze trzeba niebo zwalié, i potozyé
Pod oknami, i nazwa¢ jeziora bi¢kitem.

Poezja jako praca wyobrazni poszukujacej ksztattéw ducha
zaktadata réwniez nowy stosunek poety do czytelnika. Romantyk,
ktéry istoty poezji upatrywal nie w imitacji, lecz w kreacji, zadat
°d czytelnika, by ten wspdéttworzyt obraz swoja imaginacja. Nie
dawat mu ,obrazéow gotowych", lecz jedynie kierowat ,wewng-
trznym okiem". Narrator poematu dygresyjnego Podréi do Ziemi
Swietej 7 Neapolu (ogt. po$miertnie) zwracat si¢ wprost do czytel-
nika, moéwiac mu, co ten powinien zrobi¢, by zobaczyé¢ w swej
Wyobrazni np. mieszczacy sie¢ w skale klasztor Megaspilleon. Opis
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bowiem jest bezradny, nie moze niczego wykreowac, jesli czytelnik
pozbawiony jest wyobrazni:

A bedziesz widziat — nie widzisz — wigc prézno,
Ja doskonalej nie opiszg rymem...

Analizujac ten fragment poematu, Ryszard Przybylski pisat, 4
Stowacki nie ,,malowat stowami”, lecz pokazywal czytelnikowi,
w jaki sposdéb rzeczywisto$¢ empiryczna ulega przetworzeniu w rze-
czywisto$¢ poetycka. Opis poetycki przestawat by¢é obrazem
czy malowidtem, stawat si¢ ,partytura muzyki doznan poetyc-
kich". Stowacki zaktadat, ze czytelnik zniewolony tym opisem
odtworzy w swej wyobrazni jego poetycka wizje. Prébowat
zatem przemieni¢ czytelnika w poete, otworzy¢ mu wstep do krainy
ducha.

Form duchowych poszukiwat réwniez Stowacki wsréd histo-
rycznych symboli, ktorych wiele byto na trasie wiodacej przez
miejsca tak historia nasycone, jak Rzym i Neapol, jak Grecja,
Egipt, Palestyna, Syria, Liban. To wtasnie refleksje nad tymi zna-
kami — mniej za$ turystyczny opis — wypeiniaja Podroz? do Ziemi
Swietej. Najbardziej znanym fragmentem tego utworu — i jedynym
wydanym przez autora, dotaczonym do Lilii Wenedy (1840) —jest
piesn VIII, Grob Agamemnona. Godzina spedzona w stynnym
grobowcu ws$rdd ruin starozytnych Myken stata si¢ intelektualnym
impulsem do powstania fragmentu, w ktérym pojawia si¢ mysl
o istocie polskiego ducha narodowego. Stowacki jest w tej partii
utworu oskarzycielem Polski (,,Pawiem narodéw bytas i papuga;
A teraz jeste$§ stuzebnica cudza"), lecz zarazem przeciwstawia jej
Polske idealna, jej ,,dusze anielska". W paraleli z dawna Grecja tej
pierwszej odpowiada kleska pod Cheroneja i kres niepodlegtosci
Grekéw, drugiej — obrona Termopil, ucielesnienie bohaterstwa
w stuzbie wolnosci. Wpisany w utwér ,kompleks Termopil”, po-
czucie winy zarowno wtasnej, jak narodowej za Smieré ojczyzny,
taczy sie tu z sita przekonania o mozliwos$ci zmartwychwstania
Polski. Jego warunkiem jest jednak duchowe przeobrazenie,
pozbycie sie ,,czerepu rubasznego"”, ktdry wiezi narodowa dusze, tak,
by Polska mogta powstaé¢ ,,naga”, ,niezawstydzona niczym — nie-
$miertelna".
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W ten sposéb ksztattowaty sie powoli przekonania Stowac-
kiego na temat koniecznosci duchowej transformaciji
cztowieka —jego ,przeanielenia", takze jako podstawy odrodzenia
ojczyzny. Przekonania te odnajda swdj peiny wyraz w tworczosci
mistycznej. Tak powstawata réwniez mysl o roli poetyjako tego, kto
budzi ducha i sktania go do przeobrazen. Pojawi si¢ ona w zakon-
czeniu wiersza Testament mdj (ogt. 1857):

Jednak zostanie po mnie ta sita fatalna,

Co mi zywemu na nic... tylko czoto zdobi —
Lecz po $mierci was bgdzie gniotta niewidzialna,

Az was, zjadacze chleba — w aniotéw przerobi.

Poszukiwania Stowackiego istoty rzeczywisto$ci w duchu,
ktérym sprzyjaty studia nad filozofia Platona, nie oznaczatyjednak-
ze, by traktowal on kwesti¢ cielesnosdci cztowieka i materii w ogodle
jako nieistotna. Przeciwnie, podréze wsréd ruin i grobow, zanikaja-
cych juz $ladéw dawnego zycia, znalazly odzwierciedlenie w wier-
szach takich, jak np. Rzym (ogt. po$miertnie), gdzie rozpad i przemi-
janie staja si¢ przyczyna leku i bolesnego poczucia pustki. Takze
pojawiajace si¢ w utworach Stowackiego liczne, czesto (jak w Poemie
Piasta Dantyszka) makabryczne, szczegdly niszczenia ludzkiego ciata
wskazuja na wyjatkowa wrazliwo$¢é na cielesne cierpienie i $mierc.
Utworem dojmujaco, a nawet brutalnie ukazujacym groze ludzkiego
umierania jest poemat Ojciec zadZumionych (1839) — historia Araba,
ktéry opowiada, jak podczas dzumy stracit po kolei siedmioro dzieci
i zong. Bohater tego poematu bywat nieraz poréwnywany do
doswiadczanego przez Boga Hioba. Przedstawieniu jego cierpien
towarzysza tu opisy przemieniania si¢ ludzi w trupy, a takze
rozpaczliwego przywiazania cztowieka do martwych ciat, bedacych
Wszak ciatami ludzi ukochanych. Stowacki interesowat sig¢ rowniez
egipskim kultem martwego ciata, jego uwieczniania przez mumifika-
ie. I cho¢ w wierszach takich, jak np. Rozmowa z piramidami (ogt.
posmiertnie) porzucat ten pomyst uniesmiertelniania cztowieka dla
'‘dei nie$miertelno$ci duszy, to problem cierpienia i dwoisto$ci
ludzkiej przemiany — w ducha i w zwloki — pozostawat. Roz-
wiazania tego dylematu szukat poeta spedzajac noc u Grobu
Chrystusowego, szukal go tez w mys$li mistycznej.
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4. Poemat dygresyjny

Stowacki rozpoczat pisanie Beniowskiego (piesni 1-5 wyd.
1841) w roku 1840 w Paryzu. W tym czasie ukazato si¢ kilka jego
dramatéw i poematéw, lecz spotykaty sie¢ one nadal z nieprzychyl-
nymi opiniami. Doceniano talent Stowackiego, lecz zarzucano mu
brak patriotycznego ducha i odmawiano miana poety narodowego.
Miejsce wieszcza i ,,0jca" romantycznych poetéw bylo juz zajete
— przez Mickiewicza. Jako gtdéwny antagonista Stowackiego za-
stynat krytyk z ,,Mtodej Polski" Stanistaw Ropelewski. Poddat on
utwory poety ztosliwej i oSmieszajacej krytyce (ten konflikt do-
prowadzit ostatecznie do pojedynku, ktdry si¢ jednak nie odbyt
z winy Ropelewskiego). Ataki w prasie i w prywatnej korespondencji
nasilaty sie (szczegdlnie po uczcie zorganizowanej przez emigrantow
na cze$¢ Mickiewicza, podczas ktérej obaj poeci wyglosili improwiza-
cje) i réost spor — prowokowany gltéwnie przez stronnikéw Mic-
kiewicza — nazwany pézniej ,,antagonizmem wieszczédw". Nato-
miast czytelnikiem, ktéry od poczatku cenit utwory Stowackiego
i wiernie go bronit, byt Zygmunt Krasiniski. Piszac Beniowskiego
Stowacki odpowiadat swoim krytykom, dokonujac zarazem ironicz-
nej analizy stanu Owczesnej literatury i ogtaszajac odmiennos$é
wlasnej drogi poetyckiej.

Maurycy Beniowski, zyjacy w XVIII w., byl szlachcicem
pochodzenia wegierskiego, ktdrego burzliwe zycie zastyngto w Euro-
pie dzigki wydanym po francusku pamigtnikom. Bohater tytulowy
poematu, rozgrywajacego si¢ w czasach konfederacji barskiej, ma
niewiele wspdlnego z owa postacia —jest niezamoznym szlachcicem
z Podola, popadajacym w rozmaite perypetie. Jednakze to nie akcja
decyduje o ksztalcie i sensie tego utworu. W pierwszych pigciu
piesniach Beniowskiego (pie$ni nastepne, pisane w okresie mistycz-
nym i nie wydane przez autora, maja odrebny charakter) Stowacki
postuzyt si¢ forma gatunkowa poematu dygresyjnego.
Wzér tej formy (zastosowanej juz w Podrdiy do Ziemi Swietej)
uksztattowany zostal przez Byrona w Wedrowkach Childe Harolda
iw Don Juanie. Poemat dygresyjny ma kompozycje fragmentaryczna,
sktada sie z epizoddw spojonych watkiem podrdézy bohatera. P°"
stacia pierwszoplanowa staje sie tu jednak sam opowiadajacy’

160

W Beniowskim autor manifestacyjnie zaznacza swa obecno$é i swo-
bode twércy, podkresla — o wiele wyrazniej niz w Balladynie
— literacko$¢ dzieta. Daje do zrozumienia, ze jest to twor, z kto-
rym autor moze zrobié, co zechce, np. skonczy¢ go lub nie, a tak-
ze w dowolnym momencie przerwaé opowie$é¢, by snué dygresje
czesto zupeinie niezalezne od przedstawianych wydarzen. Trak-
tuje wiec samo opowiadanie, jak i romantyczna forme poe-
matu w sposéb ironiczny. (Stowacki nawiazywat tu zaréwno do
techniki Ariosta, jak do parodystycznych i satyrycznych elementow
poematu heroikomicznego, jak wreszcie do zatozenn swobodnej
kompozycji utworéw Sterne'a.) Cyprian Norwid w wyktadach
0 Juliuszu Stowackim pisat o Beniowskim, iz ,treScia jego jest to
wtasnie, co jest podrzednym; forma tak ironiczna, ze nawiasy sa
celem”". Nawiasy — czyli dygresje. W$rdd nich najwiecej jest po-
lemicznych, przede wszystkim wobec dotychczasowego modelu
literatury romantycznej.

Autor Beniowskiego nieustannie zwraca si¢ wprost do czytel-
nikédw, w tym takze do innych poetdéw i krytykéw. I nie sa to
czytelnicy abstrakcyjni, lecz tacy, ktorzy tkwili w tym samym kregu
romantycznych pojec¢ i ktdrzy byli w stanie zrozumie¢ liczne w tekscie
aluzje do spraw, ludzi i dziet, réwniez do poprzednich utworow
samego Stowackiego, Anhellego czy Balladyny. Poeta oskarza
1 o$miesza krytyke, czasem drwi i z gustow publicznosci. Przede
wszystkim jednak ironizuje na temat romantycznych postaw: baj-
ronizmu, werteryzmu, wallenrodyzmu, na temat stylizacji roman-
tycznych bohaterow i heroin, charakterystycznych dla poezji roman-
tycznej krajobrazéw, gotycyzmu, romansowosci, wiclostowia, egzal-
tacji, wzniostosci. Grajac ironicznie tymi formami, wjakich roman-
tycy przywykli opisywaé swiat, podwazat tych form powage. Kwes-
tionujac, pokazujac niewiarygodnos$é znaczen stéw, ktdére byty juz
w romantycznej kulturze ustalone, rozbijat istniejacy jezyk. To
wlasnie pozwala méwié o autorskiej swiadomosci kryzysu j¢-
zyka romantycznego w Beniowskim. Stowacki, jak twierdzi
np. Jarostaw Marek Rymkiewicz, kwestionowat jezyk romantyczny,
ktéry byt i jego, Stowackiego, jezykiem, poniewaz ten jezyk juz mu
nie wystarczat i pragnat go przemienic.

Ironizowat tez Stowacki na temat uktadania wierszy. Beniow-
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ski napisany zostat — podobnie jak Don Juan Byrona — oktawami
(oktawa to strofa ztozona z o§miu werséw 11-zgtoskowych powiaza-
nych trudnym uktadem ryméw abababcec). Strofe taka — wprowa-
dzona do Kochanowskiego
w  XVII-wiecznym  przektadzie Jerozolimy  wyzwolonej Tassa,

polskiej epiki przez Piotra

a w o$wieceniu uzywana w poematach heroikomicznych — trak-
towano jako mozliwo$§¢ zademonstrowania kunsztu poetyckiego.
Przez wyeksponowanie dwéch werséw koncowych, ciazacych ku
puencie, sprzyjata ona takze dynamicznej polemice. Beniowskiego
uwaza si¢ za jedna z najdoskonalszych realizacji wiersza oktawowe-
go, odbiega on jednak od ustalonych tradycji wersyfikacyjnych.
Podobniejak tok poematu rozrywaja dygresje, tak ijego wiersz peten
jest komplikacji i niespodzianek: zmian w linii intonacyjnej, rézno-
rodnych uktadow sktadniowych, licznych przerzutni (takze miedzy
strofami). 1 jak opowiadanie traktuje autor z dystansem, tak
przedstawia pisanie oktawami, ironicznie opisujac swéj trud poety,
np. biedzacego sig nad odnalezieniem trzeciego rymu a do stéw
,szafe" i ,auto-da fe":

(O! horor! trzeci rym jest na zyrafg!
Muzy zatosne tzy nade mna ronia,

Bo Muzy wiedza, jakie do tez prawo

Ma wieszcz piszacy poemat oktawgq.)

Kryzys jezyka przedstawiony w Beniowskim byt réwniez
kryzysem formy literackiej. W poemacie odstania bowiem poeta,
iz proces tworzenia literatury polega na zamykaniu mysli w kon-
wencjach wyznaczonych przez tradycjg, gusta epoki, przyzwycza-
jenia czytelnikdw, wymagania krytyki. Pokazuje wigec, ze piszac,
poeta wttacza swe mysli w forme — wszystko jedno, czy bedzie
to np. forma gotycka czy forma oktawy — ograniczajac je, czyniac
jednostronnymi, przykrawajac tak, by w formie si¢ zmiescity-
Twoérczo$é nie jest wigc swobodnym wypowiadaniem siebie, gdyz
kazda wypowiedz jest skrgpowana przez formg. Taka $wiadomos$é
mogtaby by¢ poczatkiem drogi, ktéra zaprowadzitaby Stowac-
kiego do milczenia, podobnie jak dochodzit do milczenia Mic-
kiewicz. Na razie jednak zapisywal Stowacki marzenie o idealnym
jezyku, jezyku zdolnym wypowiedzie¢ wszystko:
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Chodzi mi o to, aby jezyk gictki

Powiedziat wszystko, co pomysli gtowa;
A czasem byt jak piorun jasny predKki,

A czasem smutny jako pie$n stepowa,
A czasem jako skarga Nimfy migtki,

A czasem pigkny jak Aniotéw mowa...
Aby przeleciat wszystko ducha skrzydtem.
Strofa by¢ winna taktem, nie wedzidtem.

Pomimo swego uznania dla Stowackiego Krasiniski zanie-
pokoit sig, gdy czytajac Beniowskiego zauwazyt w nim ,odchylenie
od romantycznego ideatu poezji i poety". Owczesna poezja roman-
tyczna ufundowana byta na przeswiadczeniu, ze poeta méwi rzeczy
wieszcze, a wigc, ze jest on przekazicielem prawdy chwytanej
w natchnieniu. W Beniowskim zamiast takiej prawdy jest dwu-
znaczno$¢ ironii, zamiast natchnienia — obnazenie konwencjonalno-
Sci sztuki poetyckiej, zamiast wieszcza — poeta dopasowujacy
do rymu ,zyrafe". Byto to nie tyle ,,odchylenie"” od romantycz-
nego ideatu, ile wskazanie, iz poezja — dotychczasowa poezja
— nie jest w przyjetym przez romantyzm sensie wieszcza. Dlatego
tez V piesn Beniowskiego konczy stynna polemika z wieszczem
uznanym — Mickiewiczem i z emigracyjna opinia. Walka ta dotyczy
nie tylko poezji, lecz takze polskiej duchowosci. Stowacki zarzuca
Mickiewiczowi tradycjonalizm, =zamykanie si¢ w stowianskiej
przesztosci (chodzito o wyktady w College), klerykalizm. Oskar-
Za go o to, ze ,falszywy" wieszcz stat sig przywddca ludzi ogra-
niczonych i tchoérzliwych, szukajacych Boga jedynie ,w mo-
dtach i dobrych uczynkach", a lgkajacych sig¢ poszukiwan ducho-
wych. Mickiewiczowi przeciwstawia Stowacki siebie i swoja
poezje: wtasna niepokornosé¢, samotno$é, odwage zmagania si¢
z naiwna, tatwa poezja, z banalnym pojmowaniem poezji narodo-
wej. Swa ironiczna postawe przedstawia zatem jako bunt w imieg
duchowej autentycznos$ci i poszukiwania duchowej petni. ,,U Sto-
wackiego bowiem — jak pisata znawczyni jego twodrczosci
Alina Kowalczykowa — ironia, zdystansowanie do $wiata pro-
wadzity do prawdy i do krystalizacji etosu moralnego Polaka. Dzigki
temu styl ironiczny nie musial by¢ sprzeczny z pojeciem poezji
narodowej".
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,Lud pdjdzie za mna!" — oglaszat Stowacki. Indywidualizm,
romantyczny jest tu indywidualizmem wobec zbiorowos$ci, dla
zbiorowosci i poszerzenia granic jej ducha. W Beniowskim dostrzec
mozna —jak zauwazyt Stefan Treugutt — przetamywanie si¢ izolacji
indywidualistycznego samotnictwa. Stowacki chce pokazaé droge
Polakom, ktérzy pragna prawdy uczué i swobody mys$li, Polakom
dumnym i odwaznym. Ogtaszajac swoje ,,za grobem zwyciestwo",
moze juz pozegnaé sig z Mickiewiczem w stynnym, koricowym
dwuwierszu:

Badz zdrow! — a tak si¢ zegnaja nie wrogi,
Lecz dwa na storicach swych przeciwnych — Bogi.

Bedac $wiadectwem Kkryzysu: jezyka romantycznego, formy
artystycznej, modelu poezji wieszczej, indywidualizmu romantycz-
nego, jest Beniowski kresem pewnej drogi Stowackiego. W 1843 r.,
a wiec juz gdy byt towianczykiem, poeta pisat do matki: ,,Co do mnie,
wierz [..] ze tak, jak byto, niewiele juz miatem roboty na ziemi". Lecz
zarazem byl to czas ksztattowania si¢ — zapoczatkowanych juz
podczas podrézy na Wschdéd — nowych mysli, nowych przeczué.
Pojawiaja si¢ one rowniez w dramacie Fantazy, czyli Nowa Dejanira
(wyd. po$miertnie 1866). Jest to utwér sprawiajacy wiele ktopo-
téw historykom literatury, poniewaz nie wiadomo, kiedy po-
wstat. W sporze o datowanie Fantazego pojawiaja si¢ rdézne pro-
pozycje: od 1841 r., sugerowanego przez wydawce tekstu Antoniego
Mateckiego, po przetom 1844 i 1845 r., wedle zdania wspdtczes-
nego badacza romantyzmu Mieczystawa Inglota. Nie wiadomo
wigc, czy Fantazy zostat napisany przed czy po tzw. konwersji
towianistycznej Stowackiego, a w samym dramacie istnieja do-
wody potwierdzajace rdézne stanowiska. Mozna dostrzec w nim
przejawy komediowej ironicznos$ci, kryzysu jezyka i romantycznego
stylu bycia — co wiaze go z Beniowskim, lecz rdéwniez nowe
stownictwo i nowe ideaty, przede wszystkim — problematyke ofiary
i odrodzenia cztowieka, decydujaca dla ostatniego okresu twdrczosci
poety. Fantazy jest bowiem romantycznym dandysem-ironista (pro-
totypem tej postaci byt Zygmunt Krasinski), w ktérym romantyczna
poza taczy si¢ z pragnieniem autentyzmu zycia i prostoty uczud.
Utwér konczy si¢ jego wewngtrzna przemiana: w obliczu ofiarnej
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$mierci cztowieka umierajacego zamiast niego, Fantazy czuje, jak
opadaja z niego sztuczne maski, zostaje przywrdécony zyciu:

[..] przez t¢ $mieré, tak krwawa i ciemna,
Jestem cztowiekiem ochrzczon!...

- — tak brzmia stowa zapowiadajace nowa droge¢ bohatera.

5. Dzieto mistyczne

2on

Celem mistykajest potaczenie si¢ z Tajemnica (gr. ,,mystikds
oznacza ,tajemniczy") poprzez wewngtrzne do$wiadczenie: ,,unig
mistyczna", widzenia, sny, stany ekstazy, halucynacje, a takze
studiowanie i komentowanie $wigtych tekstéw. Mistycyzm towarzy-
szy réznym wyznaniom chrzes$cijaniskim (katolicyzmowi, protestan-
tyzmowi, prawostawiu) i niechrze$cijanskim (judaizmowi, buddyz-
mowi, islamowi). Ws$réd najwickszych nazwisk mistykéw chrzes-
cijanskich wymienié trzeba $w. Augustyna, Pseudo-Dionizego Areo-
pagite, Bernarda z Clairvaux, $w. Bonawenture, $w. Franciszka
z Asyzu, $w. Jana od Krzyza, sw. Terese z Avila oraz uwazanych za
mistykédw heterodoksyjnych: Mistrza Eckharta, Jakoba Bdhme,
Angelusa Silesiusa, Emanuela Swedenborga. Mistykami byli wielcy
poeci romantyczni: w literaturze niemieckiej —Novalis, w angielskiej

— William Blake (1757-1827). Mistykiem byt Mickiewicz w nie-
ktorych swych utworach i byt nim — w ostatnim okresie twérczos$ci
— Stowacki.

Jakkolwiek zwiazek Stowackiego z Kotem Sprawy Bozej
trwat krotko, to wplyw osoby i nauki Towianskiego na rozwdj
twérczosci mistycznej poety byl niewatpliwy. Towianski — wedle
stéw Stowackiego — wypowiedziat jasno i prosto to, co on, poeta,
przeczuwal w niektérych swych dzietach, np. w Anhellim. Totez po
pierwszej rozmowie z Towianskim (w lipcu 1842 r.) Stowacki stat sig
jego entuzjasta, miat poczucie, ze znajduje si¢ na poczatku nowej
drogi duchowej: ,teraz ta tortura moja skonczona — bo zmartwych-
wstatem..." — pisal do swej dwczesnej nieodwzajemnionej mitosci,
Joanny Bobrowej. Po pierwszym okresie zapatu, kiedy to Stowacki
usitowat zosta¢ dobrym towianczykiem i pogodzit sie nawet z daw-
nymi wrogami oraz z Mickiewiczem, szybko zaczeto dochodzié¢ do

165



konfliktéw: ,Wolnos$¢ ducha zachowa¢ pragne, pod zaden indywidu-
alny wptyw nie poddam si¢ [..] W nicomylno$¢ Kota nie wierze
i formom przepisanym przezen dla ducha nie dam sig strupie" — tak
motywowat swe rozstanie z Kotem (w listopadzie 1843 r.). Wkrétce
potem napisat kilka zjadliwych wierszy o towianczykach, ktérych
zreszta nigdy nie opublikowalt, jak Matecznik czy Moj Adamito
— widzisz, jak to trudne.... Od tej pory stal si¢ jednym z najpowazniej-
szych krytykow towianizmu.

Dla Stowackiego szczegdlnie inspirujaca byta towianistyczna
idea ,,nowego cztowieka" oraz obraz historii, ktéra wedtug nauki
Towianskiego miata by¢ pochodem duchéw ku Bogu, przerywanym
upadkami i mozolnie podejmowanym od nowa. Taka wizja historii
pojawia si¢ w napisanych w 1843 r. dramatach: w Ksiedzu Marku
(1843), Snie srebrnym Salomei (zob. rozdz. XIV, 2) oraz w bedacym
swobodnym ttumaczeniem XVII-wiecznego dramatu Pedra Cal-
derona de la Barca Ksieciu Nieztomnym (1844). Zaréwno Ksiadz
Marek, jak postaé tytutowa dramatu Calderona sa nowymi w twor-
czo$ci Stowackiego bohaterami, sa , Bozymi rycerzami"”, samo-
tnikami, potrafiacymi dostrzec duchowy porzadek s$wiata. Dzigki
swej walce i ofierze cierpienia reprezentuja oni ideat cztowieka nowej
epoki, przez ktérego dziata Opatrznos$éi ktéry rozpoczyna nowy etap
dziejéw ludzkosci.

Koncepcje mistyczne Stowackiego zostatly skrystalizowane
w Pornic. W tej miejscowosci nad Atlantykiem byt dwukrotnie:
w 1843 i 1844 r. Tam wtasnie przezy¢ miat mistyczne doswiadczenie:
w blysku natchnienia pojat — jak sadzit — tajemnic¢ bytu. Odtad
prébowat te objawiona mu prawde wypowiedzie¢ w swojej tworczo-
$ci. Do najwazniejszych dziet tego okresu naleza: Genezis z Ducha,
Krol-Duch, List do J.N. Rembowskiego, Samuel Zborowski, Dialog
twisty, Dzieje Sof os i Heliona. Z utwordw tych wydal Stowacki tylko
Rapsod 1 Krdla-Ducha (1847). Pozostate dzieta zachowatly sie
w rekopisach, z ktérych znaczna cze$¢ miata postaé tysiecy luznych
kartek: fragmentdw bez tytutu, réznych wariantow, lirykdw i nota-
tek. Ich cato$¢ zostata zebrana, zrekonstruowana i utozona w wiel-
kim dokonaniu edytorskim Dziel wszystkich Stowackiego, rozpo-
czetym (1924) przez Juliusza Kleinera, a zakonczonym (1976) pod
redakcja Wtadystawa Floryana.
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Literatura mistyczna stawiata przed poeta nowe zadanie.
Z wszystkich romantycznych przeswiadczen o zrdédrach i misji
poezji — pisata Maria Zmigrodzka — pozostato tylko jedno: poe-
zja moze i powinna by¢ przekazem prawdy objawionej. Sens
tracita poezja bedaca ,tylko" ekspresja osobowo$ci czy
gra formalna regulowana prawami estetyki. W tym czasie Sto-
wacki poddat swa dawna twoérczos$¢ ostrej krytyce, oskarzajac
ja o ironiczno$¢, pogon za efektownymi picknostkami i egocen-
tryczne analizy duszy. Literatura objawiajaca doswiadczenie
mistyczne opierata si¢ na odmiennej koncepcji stowa — znaku
duchowego, ujawniajacego bezposrednio prawde o istocie S$wiata.
Pisarz mistyczny nie chce bowiem by¢ literatem, lecz ttuma-
czem mowy duchow, kims$, kto prdébuje przelozyé ja na jezyk
zrozumiaty dla ludzi.

Taka koncepcja stowa rodzita jednak antynomie¢ charak-
terystyczna dla wszystkich — nie tylko Stowackiego — tekstéw
mistycznych. Byta to sprzeczno$¢ pomigdzy skonczonym, ma-
terialnym ksztattem stowa a nieskonczono$cia, duchowos$cia
sfery, ktora miato objawiaé, pomiedzy stowem ludzkiego intelek-
tu a doswiadczeniem ujawniajacym sie¢ w snach, wizjach czy ko-
szmarach. Podstawowa wigc trudnos$é¢ tekstu mistycznego po-
lega na wyrazeniu tego, co jest niewyrazalne. Totez mistycz-
ne pisanie jawi sie jako zadanie paradoksalne. Stowo mistyka staje
sig¢ ,,sfowem szalonym", ktére musi przekroczy¢ granice stawia-
ne mu przez materialng forme i rozum. Wszystkie utwory mistycz-
ne Stowackiego sa jednym dzielem prébujacym sprostaé temu
zadaniu. Autor porzuca w nim porzadek logiki intelektu, wpro-
wadzajac na jej miejsce ,logike mistyczna": fragmenty majace
oddawaé¢ Dbtyski wewnetrznego doswiadczenia nie uktadaja
sic w spdojna catosé, lecz tworza dzieto otwarte, z zatozenia nieskon-
czone, wieloznaczne. Ciaglo$¢ rozumowania zostaje zastapiona
nielinearnym porzadkiem wyobrazni, snu czy wizji, wszystkie
fragmenty wazne sa rownocze$nie, a pomiedzy nimi pojawiaja
sie rozmaite odniesienia, odbtyski i echa. W ten sposdb ,,ja" po-
ety stawalo sie rodzajem medium, przez ktére bez przeszkdd
— bez ograniczen formy czy intelektu — przeptywaé miato stowo
duchowe:
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Pan mi¢ wtenczas — na rannym S$witaniu
Za blademi gdzie$ stucha niebiosy,
Serce moje si¢ roztapia w $piewaniu,
Sny ostatnie — przechodza przez wtosy.

(Kiedy pierwsze kury Panu Spiewajq..)

Tekst mistyczny przekracza nie tylko granice gatunkéw
literackich, ale i réznych rodzajow piSmiennictwa. Odnalez¢ w nim
mozna fragmenty typowe dla rozprawy naukowej, traktatu her-
metycznego, modlitwy, listu, intymnego raptularza, egzegezy Biblii.
Mistyczne doswiadczenie dawaé ma bowiem poznanie wykraczajace
poza podziat na prawdy nauki i prawdy wiary, poznanie, ktére taczy
w sobie harmonijnie wiedze o calej rzeczywistosci: zewngtrznej
i wewnetrznej, przeszlej, terazniejszej i przysztej. Totez integralna
czeScia dzieta mistycznego jest interpretacja $wiata od chwili jego
stworzenia.

Taka interpretacje przedstawia Stowacki w Genezis z Ducha,
utworze bedacym jego wersja Ksiggi Rodzaju. Podstawa ewolucji
Swiata jest tu zasada, iz ,wszystko przez Ducha i dla
Ducha stworzone jest, a nic dla cielesnego celu
nie istnieje..." Swiat wytania sig wiec z Ducha i ku Duchowi
postepuje. Cato$¢ bytu podporzadkowanajest tej samej sile tworczej,
ktéra powotuje do istnienia ksztalty materialne: od mineratow,
ro$lin, owadéw, drobnych stworzen i potworow morskich, przez
dinozaury, ptaki etc, az po czlowieka, i ktdéra zmusza je do
wielokrotnej zmiany form, od prymitywnych do coraz doskonal-
szych, coraz blizszych ich duchowej istocie. Ewolucja ta — Stowacki
przedstawit ja, wykorzystujac m.in. teori¢ biologiczna Jean Baptis-
te'a Lamarcka — dokonuje si¢ przez $mieré form nizszych, by
powsta¢ mogty doskonalsze. Jest to droga meczenstwa Ducha,
ktéremu nie wolno ,,zaleniwieé¢" w pracy, oraz materii, ktéra musi
cierpie¢ i ulega¢ zagtadzie, aby byt wstapi¢ mogt na nastepny szczebel
kosmicznej drabiny. Drgczacy Stowackiego problem cierpienia
i $mierci znalazt wigc swe rozwiazanie: cierpienie i $mier¢ staja sig tu
bolesna ofiara na drodze postegpu Ducha. Maja swdj sens, sa bowiem
warunkiem koniecznym metamorfozy wiodacej do , przeanielenia”
materii. Wtasciwym odkrywca tej prawdy byt dla Stowackiego
Chrystus, przez swa me¢ke, $mieré i zmartwychwstanie.
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W systemie genezyjskim dzieje ludzkosci stanowia fragment
dziejow kosmicznych i poddane sa tym samym, co one, prawom.
Historia nie jest wigc chaosem, ma swoj cel i porzadek. Cztowiek,
bedac w swej istocie Duchem, postepuje ku Duchowi takze przez
historig. Ta mistyczna historiozofia Stowackiego przedstawiona
zostata w Samuelu Zborowskim — dramacie historycznym, ktdérego
akcja toczy sie¢ w wymiarach wszech$wiatowych, oraz w poemacie
Krol-Duch. Prawa ewolucji spotecznej oznaczaja tu przezwycigzanie
gotowych, istniejacych form we wszystkich dziedzinach zycia ludz-
kiego i nieustanne stwarzanie nowych, doskonalszych: ,,bo zrealizo-
wana juz ide¢ uwazam za umarta" — glosit Stowacki. Czyn Ducha
w historii polega wigc na ciagtym ustalaniu i Yfamaniu praw ludzkos$ci
—jest on tworca i burzycielem jednoczeénie. Ewolucja zalezy od jego
wewngtrznej sity i determinacji. Droga postepu prowadza ludzko$é
jednostki — duchy wiodace, dostatecznie ja kochajace, a zarazem
wystarczajaco silne, by sktoni¢ ja do porzucenia dawnych przy-
zwyczajen i wymusié¢ nieustajacy tworczy rozwdj. Taka jednostkajest
Krél-Duch, ,Her Armenczyk" z dzieta Platona i zarazem mityczny
Krél Popiel, wcielajacy sie¢ w postaci kolejnych polskich wltadcow.
Wiedzie on ludzko$¢ ku transfiguracji przez kataklizmy, chwile
wytchnienia i nowe ofiary, szerzac S$mieré i cierpienie. Ofiara
doskonalaca stanowi bowiem zawsze ofiar¢ krwawa, ztozenie zycia.
Totez Krél-Duch, bezwzgledny i okrutny z konieczno$ci, jest na-
znaczony pietnem wielko$ci tragicznej, na niego spada wieczysta
odpowiedzialnos¢:

Co do mnie?... jam jest bicz okropny, Bozy,
I bedg cierpiat, co mi przeznaczono.

Mistyczna historiozofia Stowackiego byta réwniez koncepcja
mesjanistyczna. Role¢ duchdéw wiodacych wsréd narodéw $wiata
odegraé¢ mieli Polacy. To oni bowiem, twierdzit poeta, zachowali
konieczna do twodrczego czynu zdolno$é¢ sprzeciwu, zdolno$¢ do
buntu przeciw istniejacemu stanowi rzeczy. ,,Ducha droga przez
Polske idzie" — mowi sie w Samuelu Zborowskim — bo prowadzi
przez obroneg wolno$ci cztowieka i przez meczenstwo. Polska jest tu
idea — wieczna jak Duch, ale i nieustannie poszukujaca swego
doskonalszego ksztattu, nigdy nie gotowa, nigdy nie ostateczna.

169



Totez dopdki trwa historia, aktualne pozostaje pytanie, ktére
pojawia si¢ w jednym z wierszy Stowackiego pisanych w latach
1847-1849:

Szli krzyczac: ,,Polska! Polska!" — wtem jednego razu
Chcac krzycze¢ zapomnieli na ustach wyrazu;

Pewni jednak, ze Pan Bog do synéw si¢ przyzna,

Szli dalej krzyczac: ,,Boze! ojczyzna! ojczyzna".

Wtem Bdg z Mojzeszowego pokazat sig krzaka,
Spojrzat na te krzyczace i zapytat: ,Jaka?"

Pisma mistyczne Stowackiego z poczatku spotykaty si¢ z cat-
kowitym niezrozumieniem. Poszukujac stuchaczy, ktérym mégtby
przekazaé swoja nauke, poeta skupit wokdt siebie grupe tzw. mtodej
emigracji, ludzi, ktérzy wyjechali z kraju po wydarzeniach 1846 r. To
gtéwnie dzieki nim na poczatku lat sze$édziesiatych na emigracji, ale
przede wszystkim w kraju wzrosto zainteresowanie twodrczo$cia
Stowackiego. W latach poprzedzajacych powstanie styczniowe wtas-
nie Stowacki, z jego teoria buntu i wiara w moc ducha, stawat si¢
poeta pokolenia. W 1860 r. Cyprian Norwid wygtosit w Paryzu cykl
odczytéw o Stowackim i pisma mistyczne poety uznat za szczytowe
osiagnigcie jego twoérczosci. Jednakze w latach nastepnych, w atmo-
sferze racjonalizmu pozytywistycznego, pisma mistyczne traktowano
jako ,,absurd" i ,fantasmagorie”. Antonii Matecki — autor mono-
grafii o Stowackim i wydawca jego Pism posmiertnych (1866)
— wykluczyt z nich utwory mistyczne, uzasadniajac swa decyzje:
,uwazatem jakby za wykroczenie przeciw cieniom mego poety
ogtaszaé rzeczy, ktére ani jemu stawy, ani czytelnikom pozytku nie
zdawaty si¢ obiecywad". Zasadniczy przetom w stosunku do spusciz-
ny Stowackiego przyniosta dopiero Mtoda Polska. Réwniez w ostat-
nich latach jego mistyczna tworczo$¢ budzi zainteresowanie i jest
przedmiotem wielu prac badawczych.

6. Listy i egzystencja

U poczatku lat czterdziestych Mickiewicz wyktadat w College
de France i przemawiat do braci w Kole, Stowacki tworzyt dzieto
mistyczne — obaj wiec odchodzili od swego dotychczasowego jezyka
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poetyckiego, prébujac stworzyé nowyjezyk, do innych celéw stuzacy.
Tradycyjnie uwaza sig, ze Krasinski po wydaniu Nie-boskiej
komedii i kilku mniejszych ranga utwordw jako poeta takze ,za-
milkt", pisatjuz bowiem niewiele. Wspdtczesni badacze coraz czgsciej
zwracaja jednak uwage, iz Krasinski tworzyt w stowie nadal — pisat
listy. Pisat ich bardzo wiele, czgsto po kilka dziennie. W najobszer-
niejszym zbiorze korespondencji — do Delfiny Potockiej — opub-
likowano ponad 700 listow, a byto ich prawdopodobnie kilka tysigcy.
Znane s listy (w sumie ok. 3000) do prawie 90 adresatéw, w tym: do
ojca, do Henryka Reeve'a, Augusta Cieszkowskiego, Konstantego
Gaszynskiego, Jerzego Lubomirskiego, Adama Sottana, Stanistawa
Matachowskiego, do rodziny Kozmiandw.

Przemiang listujako gatunku zapoczatkowat sentymentalizm,
ktéry zerwal ze sztywnymi regutami, obowiazujacymi w konwen-
cjonalnych formutach listowych. Technika listowa zostata wprowa-
dzona takze do powiesci, takich jak Pamela i Klaryssa Samuela
Richardsona, Nowa Heloiza Rousseau, Cierpienia mtodego Wertera
Goethego. Powiedé w listach wptywata z kolei na ksztatt korespon-
dencji jej czytelnikdédw, stajac sie jednym ze zrdédet romantycznej
kultury listu. Obok listow majacych znaczenie praktyczne, pojawiato
si¢ coraz wiecej takich, ktérych celem byto wypowiedzenie osobowo-
Sci piszacego, manifestacja jego indywidualnego zycia wewngtrznego.
Listy sprzyjaty nawiazywaniu cenionego przez romantykéw bezpo-
Sredniego i intymnego kontaktu, stuzyly wiec nieraz romantycznej
mitosci i przyjazni, jak np. korespondencja filomatéw. Proécz lis-
téw-wyznan popularne byty takze bardzo rozmaite listy z podrézy,
listy-dzienniki, pamie¢tniki, medytacje. W$rdéd najznakomitszych
autoréw korespondencji nalezy wymieni¢ Stowackiego, przede wszy-
stkim jako autora listéw do matki, Narcyze Zmichowska (patrz
rozdz. XVI) oraz Cypriana Norwida, ktérego listy-rozmowy intelek-
tualne byly niemal gotowymi rozprawami literackimi. Nieraz zreszta
zdarzato sig, iz listy zmieniaty si¢ w przeznaczone do druku szkice
czy eseje o tematyce literackiej, filozoficznej, historycznej lub po-
litycznej. Ich autorom przyswiecat wzér Fryderyka Schillera i jego
Listow o estetycznym wychowaniu cztowieka (1795). Niektdre listy
Krasinskiego byty publikowane i stynne juz za jego zycia. Jednak
dopiero wydania XX-wieczne (wspdiczeSnie uzupetniane przez
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zastuzonego edytora listow poety, Zbigniewa Sudolskiego) pozwala-
ja pozna¢ zaréwno obszerno$¢, jak i literackie znaczenie jeg,
epistolografii. Pozwalaja krytykom na uznanie, iz listy te nie sa
utworami ,,z pogranicza" literatury, lecz istotna cze$cia tworczosci
literackiej poety. Stawia sieje nawet jako drugie — obok Nie-boskiej
komedii — dzieto jego zycia.

Krytyk romantyczny, Julian Klaczko, pisat po $mierci Kra-
sinskiego: ,,zbior takiej korespondencji bytby jednym z najciekaw-
szych, najpokazniejszych pomnikdw literatury, ale i duszy ludzkiej".
W listach poety pojawiaja sig wrazenia z lektur, sprawozdania ze
spotkan, opinie o ludziach, refleksje polityczne, filozoficzno-religijne
rozwazania. Przenikliwe, nieraz dowcipne, zawierajace wiele celnych
formut sa wyjatkowym ZzZrédtem poznania zaréwno intelektualnej
osobowos$ci Krasinskiego, jak owczesnych ludzi, realiow ich zycia,
a takze wyrazi$cie ujawnionych dylematéw duchowych epoki.

Listy Krasinskiego sa réwniez niepowtarzalna w romantyz-
mie — i rzadka w literaturze polskiej — proba literackiego opisu
doznania wtasnej egzystencji. Krasinski odczuwatl istnienie jako
nieustanne zblizanie si¢ do $mierci. Gdy prébowal okredli¢ swa
tozsamos$¢, uchwycié i opisaé swoje ,,ja", wyobraznia podsuwata mu
obrazy umierania, rozpraszania si¢ osobowosci, rozktadu ciata,
cierpienia: ,,Czym jestem? Niczym. Czym bede? Odrobina prochu,
z ktérego wyro$nie pokrzywa, albo [..] stokrotka czy grzyb" — pisat
do Reeve'a. Ciato wedle tego doswiadczenia staje sig¢ materia
przeznaczona na rozpad i wchtonigcie przez §wiat zwiazkéw chemicz-
nych. Czesto chorujac, tworzyt Krasinski swoista filozofig
ciata jako miejsca, w ktorym ujawnia sig¢ $miercionosna tres$¢
istnienia. W romantyzmie bowiem, wbrew utartym przekonaniom,
nie tylko duch czy dusza, ale takze ciato byto przedmiotem refleksji:
w towianistycznych eksperymentach stworzenia ,,nowego cztowie-
ka", w mistycznej mysli Stowackiego o ,przeanieleniu" materii,
w negatywnym odczuciu wtasnej egzystencji zapisanym w listach
Krasinskiego.

Wyobraznia tanatyczna (okredlenie ,tanatyczna’'
pochodzi od imienia greckiego boga $mierci Tanatosa) skupiona
wokét ,ja" Krasinskiego taczyta si¢ z jego historiozoficznym ka-
tastrofizmem, z poczuciem rozpadu spotecznego i zblizajacego sie
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kresu epoki. W listach jedynym ratunkiem i oparciem dla ,,ja" staje
si¢ mitosne marzenie — uczucie do Delfiny. ,,W dobrej czy ztej doli
pozostaniemy razem, na tej dolegliwej ziemi, ktdra tyle jeszcze burz
i trosk gotuje zywym ludziom 19 wieku. Sila nasza jedyna, ze$my
w jednym Duchu dwoma pojednanymi Duchy. Nie mylmy sig
— innej sity, mocy, pociechy, podpory wiek ten nam nie podda”
— pisat. Motywy $mierci-zniszczenia pojawiaja si¢ w wielu utworach
Krasinskiego, nigdzie jednak nie sa wypowiedziane z taka moca, tak
konsekwentnie i osobi$cie. Intymne, drazliwe, petne rozpaczy reflek-
siec trudno byto pogodzié z patriotyczno-religijnym kanonem literac-
kim, z literatura majaca objawia¢ prawde, ktéra wiodtaby do czynu.
Demonstracja istnienia ludzkiego jako bytu ku $mierci znalazta
forme swej ekspresji wtasnie w listach.

JA.



XIV. Wobec rewolucji

1. Kolowrét zbrodni

Wielka Rewolucja Francuska gtoszac ,prawa cztowieka",
obalajac bariery hierarchii stanowej, rozrywajac wiezy starych
autorytetéow i $wietosci wiekowych tradycji, sprzyjata rozwojowi
indywidualistycznej postawy cztowieka wobec siebie samego i witas-
nych mozliwo$ci. Broniac suwerenno$ci ludu i braterstwa wolnych
narodow w walce z interesami dynastycznych monarchéw, ksztat-
towata rozwdj demokratycznej, republikanskiej swiadomos$ci euro-
pejskiej. Przetom, ktdérego dokonata, zapoczatkowat ere rewolucji
XIX i XX w. Romantycy zdawali sobie sprawg, iz byta ona jedynie
pierwszym wydarzeniem otwierajacym dtugi proces historyczny:
Wielka Rewolucja ,,byta tylko prologiem wielkiego dramatu roz-
grywajacego si¢ przed nami" — twierdzit Mickiewicz (Manifest
cesarza rosyjskiego). 1 on, podobnie jak wielu romantykéw, uwazat
wspdtczesno$é za kontynuacje tych przemian, ktdére rozpoczety sie
pod koniec XVIII w. Owa §wiadomo$¢ rewolucyjnosci epoki powo-
dowata, ze terazniejszo$¢ nieraz przedstawiali romantycy, uzywajac
pojeé¢ i wyobrazen uksztattowanych badz w czasie trwania francus-
kiej rewolucji, badz stosowanych w pracach historycznych i filozofi-
cznych jej poswieconych lub przez nia inspirowanych. Szczegdlna
role odgrywaly tu obrazy-symbole w wyobrazni spolecznej nie-
odmiennie z rewolucja zwiazane, takie jak: Bastylia, tréjkolorowa
kokarda, drzewko wolno$ci, frygijska czerwona czapka czy gilo-
tyna i obcigte gtowy. Do jezyka weszly na state pojecia: hid
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ywatel, a przede wszystkim — wolno$é, réwnos$é i braterstwo.
\V polskich wyobrazeniach na temat rewolucji wazng rolg¢ odegrata
pamie¢ wypadkow ukrainskich, tzn. koliszczyzny, w ktdrej do-
strzegano rodzima wersjg¢ przewrotu spotecznego i symbol rewolucyj-
nej grozy.

Historiozoficzna my$l romantykéw musiata ustosunkowad
sic do uzmystowionych przez rewolucje francuska idei: do idei
zmiennosci $§wiata (zob. rozdz. XI, 7) oraz do skonkretyzowanej
przez rewolucje idei postepu. Idea ta, uksztattowana w wieku
XVIII, miata poczatkowo charakter optymistyczny, opierajac si¢ na
wierze w nieustanne postepowanie ludzko$ci ku lepszemu jutru.
Dzieje rewolucji francuskiej — ujawniajace sprzecznos$é intereséw
burzuazji i ludu, terror jakobinski, skorumpowane rzady dyrek-
toriatu, wreszcie despotyzm dyktatury wojskowej Napoleona oraz
wytonienie si¢ nowej warstwy uprzywilejowanych — sprzeciwiaty sig
optymistycznemu widzeniu postgpu. Rezultaty spoteczne rewolucji
okazywaty zawito$¢ i antagonistyczny charakter procesu historycz-
nego. Totez problem postepu wraz z idea zmiennosci ludzkiego
$wiata wptynely decydujaco na uksztaltowanie sie nowoczesnego
historyzmu, stanowiac fundament zaré6wno idei konserwatywnych,
jak rewolucyjnych.

Nie-boska komedia Zygmunta Krasinskiego jest takze zapi-
sem S$wiadomos$ci nieuchronnej rewolucyjnos$ci epoki. Na przed-
stawiony w niej zlowrogi obraz rewolucji pewien wplyw miata
szczegllna interpretacja powstania listopadowego — Krasinski
zawdzieczat ja swemu ojcu — traktujaca je jako rewolucje jakobinska
przeciw arystokracji, ruch, ktéry pod pozorem mitosci ojczyzny
chciat zrealizowaé swe rewolucyjne cele. W liscie do Reeve'a pisat
Krasinski: ,,Klubi$ci nas zgubili. [..] Ci nedznicy, szewcy, Zydzi
Wychrzezeni i cheiwi pieniedzy krawcy, ktdrzy nic nie wiedza o Polsce
i 0jej przesztosci, postanowili robi¢ majatek, zarabiaé, spekulowac,
wieszajac, rzucajac oszczerstwa, podburzajac, a teraz wypisuja
broszury przeciw wszystkiemu, co u nas naprawde szlachetne
iwielkie. Oni to nazywaja arystokracja; [..] wierz mi i wiedz, ze
Poza arystokracja nie ma w Polsce nic, ani zdolno$ci, ani §wiattych
Umystéw, ani poswiecenia. Nasz trzeci stan to bzdura; nasi chtopi to
Daszyny. My tylko stanowimy Polske."
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Takie przedstawienie rewolucjonistéw pojawito sig tez
w Nie-boskiej komedii podczas wedréwki Hrabiego Henryka przez
obo6z rewolucjonistow. Szczegdlna role petnit tu watek ,,przechrztow”
bedacy odzwierciedleniem, rowniez wyniesionych z kregu rodzinnego,
przekonan antysemickich Krasiniskiego. To wtadnie Zydzi, pragnacy
wykorzystaé rewolucje do zapanowania nad $wiatem, mieli by¢
gtéwnymi inicjatorami ruchu. ,,Na wolnos$ci bez tadu, na rzezi bez
konca, na zatargach i ztoSciach, na ich glupstwie i dumie osadzim
potege Izraela — tylko tych pandéw kilku — tych kilku jeszcze
zepchnaé w dot — trupy ich przysypac¢ rozwalinami Krzyza" — moéwi
Przechrzta w dramacie. Wérdd obrazéw szalejacej i krwawej rewolucji
umieécit wigc Krasinski wizerunek Zydéw powtarzajacy antyzydow-
skie stereotypy: ,,Zyda wiecznie knujacego przeciw chrzeécijanstwu",
., Zyda-rewolucjonisty”, stereotyp, ktéry stawat si¢ popularny w owym
czasie i nieraz byt wykorzystywany poézniej przez krytyke ruchéw
radykalnych, oraz Zyda jako ,,obcego duchowi polskiemu". Ten ostatni
stereotyp, szczegdlnie ciazacy na polskiej kulturze, ugruntowywat
si¢ w wyobrazni spotecznej wlasnie w okresie romantyzmu. Byt to
wowczas jeden z patologicznych objawow ksztattowania si¢ w wa-
runkach narodowego zagrozenia pojecia ,,narodowosci polskiej".

Traktujac rewolucje jako niszczycielskie dazenie do zburzenia
starego $wiata chrzescijanskiego i jego systemu warto$ci, Krasinski
wykluczat mozliwos$¢ istnienia rewolucyjnej sktonno$ci w religijnym
duchu polskim. Totez utozsamiat demokratéow z tym, co, jak sadzit,
byto ,,obce" — z duchem zydowskim. Ceniacy wysoko Nie-boskq
komedie, Mickiewicz polemizowat jednak ostro z tym watkiem
dramatu, twierdzac w wyktadach paryskich, iz jego autor ,,dopuscit
si¢, mozna powiedzie¢, wystepku narodowego, zniestawiajac charak-
ter Izraelitéw". Strofowat tez Krasiniskiego, méwiac: ,,Nie nalezy tak
lekkomy$lnie ttumaczy¢é wyrokow Opatrzno$ci, bo nie jest to bez
przyczyny opatrznosciowej, ze Izraelici od tylu wiekdéw zyja wsrod
Polakéw i ze ich los jest $cisle zwiazany z losem narodu polskiego"-
Postawa Krasinskiego byta jednak zgodna z jego tendencja do
ograniczania poje¢cia ,,polskosci”, ktére w petni wciela¢ miata, jego
zdaniem, jedna tylko cze$¢ Polakéw — szlachta.

Jak pisata znawczyni tworczosci Krasinskiego Maria Janion,
w Nie-boskiej komedii, podobnie jak w twoérczosci wielu roman-
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tykéw, przewaza religijna interpretacja rewolucji. Wyrdznia si¢ ona
jednak wyjatkowym nastawieniem antyprometejskimi an -
tyutopijnym. Prometeizm zaktadat mozliwo$¢ samodoskonale-
nia sig, a wigc i samozbawienia cztowieka. To przekonanie obce byto
wizji Swiata Krasinskiego, wizji egzystencji ludzkiej jako upadku oraz
fatalizmowi nieuchronnie zblizajacej si¢ katastrofy. Tworzenie uto-
pijnych projektow naruszajacych boska sankcjge konieczna dla dzia-
tan czlowieka, préby zbudowania ,nie-boskiego" $wiata moga
prowadzi¢ jedynie do zagtady. Rewolucja nie jest wigc zdolna
odnowi¢ oblicza ziemi — sadzit Krasinski.

Wedrowka Hrabiego Henryka po obozie rewolucjonistow
przekonuje go, ze ich dazenia zmierzaja jedynie ku ,zamianie
miejsc": lokaje maja zosta¢ panami, panowie — lokajami. ,,A dy¢
tosmy dtugo na taki dzien czekaty. — Judci, ja mytam talerze, widelce
szurowata $cierka, dobrego stowa nie styszata nigdy — a dy¢ czas,
czas, bym jadta sama — tancowata sama — Hura!" — tak wota
,Obywatelka" pomywaczka, za§ Chér Rzeznikéw oznajmia: ,,Nam
jedno: czy bydto, czy panéw rznac". Rewolucja nie prowadzi do
odzyskania godnosci ludzkiej, lecz do degradacji, zniewolenia,
mordow. W dramacie Krasinskiego ma ona jednak i swoja tragicz-
na racje¢, ktora wykltada w rozmowie z Hrabia Henrykiem jego
adwersarz, przywodca i ideolog rewolucji Pankracy. Jego racja
jest gtdéd, nedza i ludzkie ponizenie, celem — uczynienie ziemi
»jednym miastem kwitnacym, jednym domem szczegsliwym, jed-
nym warsztatem bogactw i przemystu". Pankracy musi wszakze
przegra¢. Rewolucja staje si¢ powtarzaniem dawnych zbrodni:
,widziatem wszystkie stare zbrodnie $wiata, ubrane w szaty $wieze,
nowym kotujace tancem — ale ich koniec ten sam co przed tysiacami
lat — rozpusta, ztoto i krew" — moéwi Hrabia Henryk. Rewolucja
niszczy, nie kreuje wartosci. Totez tworzone przez nia obrzedy
,howej religii" przedstawione zostaja jako orgia, bluznierczy, pie-
kielny sabat.

W historiozofii Krasinskiego przedstawionej w Nie-boskiej
komedii zto staje si¢ nieusuwalnym pierwiastkiem Swiata. Czlowiek,
podobnie jak w koncepcjach Josepha de Maistre'a, bez boskiej
pomocy zta usunaé nie moze, nie moze sam sobie przynie$¢ zbawie-
nia. Katastrofizm Krasinskiego, poréwnywany nieraz z XX-wiecz-
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nym katastrofizmem Stanistawa Ignacego Witkiewicza, autora m.in.
dramatu o rewolucji zatytutowanego Szewcy (powst. 1931-1934),
sktaniat go do przekonania, iz cztowiek na zawsze wplatany jest
w kotowrét zbrodni.

Ideowe przemiany Krasinskiego wiodace poete ku mesjaniz-
mowi nadatyjego pogladom nowy, optymistyczny charakter. Wiara
w ingerencje Opatrznosci, w to, iz dzieje sa realizowana przez
cztowieka mysla Boga, sktaniaty go do tworzenia rozbudowanego
programu moralnego odrodzenia ludzkosci. Pojecie postgpu zaczat
taczy¢ Krasinski z powrotem do kultywowania tradycyjnych warto-
$ci. Zmierzajac ku coraz wyrazniejszemu konserwatyzmowi, przed-
stawiat, przede wszystkim w Przedswicie, teori¢ ewolucyjnego, po-
wolnego i organicznego rozwoju ludzkiego ducha, w ktérym szcze-
gblna role odegraé¢ miata polska tradycja szlachecko-arystokratycz-
na. Bog bowiem, sadzit Krasinski, dziata przez narody, kazac
spetnia¢ nadane im przeznaczenie. Idealna Polska — wcielenie
mitodci i spotecznego braterstwa gwarantowanego przez szlachte

— staé si¢ miata wzorem dla $wiata, wzorem moralnego prawa:

Ty nie jeste$ mi juz krajem,
Miejscem — domem — obyczajem,
Panstwa skonem — albo zjawem:
Ale Wiara — ale Prawem!

Podobne idee pojawiaja sie w Psalmach przysztosci — cyklu
pieciu utwordow poetyckich, wydanych pod pseudonimem Spirydio-
na Prawdzickiego. W pierwszych trzech Psalmach (1845) autor
wyktadatl swa ewolucjonistyczna teori¢ tworczego ducha, a demo-
kratycznym spiskom przeciwstawiat idee przemiany cztowieka przez
mitos$¢ i solidarne zespolenie w religii sktéconego spoteczenstwa pod
wodza szlachty — duszy, swiadomos$ci i sumienia narodu. Zwrotem
przystowiowym z Psalmu mitosci stata si¢ formuta: ,Jeden tylko,
jeden cud:/Z Szlachta polska — polski Lud". Jednocze$nie ostrzegat
Krasinski przed chtopskim buntem: ,Hajdamackie rzuécie noze"
— wzywat, upewniajac, iz jedynym dziataniem, ktore Polsce przystoi,
jest praktykowanie cnét ducha i trud moralnego uszlachetnienia.
W dwéch nastepnych Psalmach (1848), napisanych po skierowanej
przeciw szlachcie rabacji ludowej w 1846 r., Krasinski gorzko
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triumfowat nad polemizujacym z nim w wierszu Do autora trzech
Psalmow Stowackim, nazywajac go falszywym prorokiem ,czer-
wonych Rzeczpospolit". Przypisujac propagandzie demokratéow
gtéwna wine za ,rzez galicyjska", uznawal ich za podzegaczy
i mordercéw. W Psalmie dobrej woli modlit si¢ do Boga o czysta
wole dla Polakéw i $wigte czyny.

W okresie Wiosny Luddéw katastroficzne wyobrazenia Kra-
sinskiego powrdcity jednak ze zdwojona sita: ,,para z krwi ludzkiej
mgla posepna wstaje" — pisat w swym ostatnim, nie ukonczonym,
a majacym by¢ czescia 1 Nie-boskiej komedii utworze, zwanym
Niedokoriczonym poematem (wyd. po$miertnie). W Owczesnych wy-
darzeniach poeta dostrzegal przerazajaca realizacje wtasnej wizji
historii, za§ w roli Pankracego widzial teraz zaangazowanego po
stronie rewolucji Mickiewicza. Krytyczne stanowisko Krasiniskiego
wobec wszelkiego gwattu i przekonanie, iz Polska moze by¢ zbawiona
jedynie przez ,,wyroki Boze", sprawity, iz w swych latach ostatnich
poeta potepit zbrojna walke niepodlegltos$ciowa.

2. Duch Wieczny Rewolucjonista

Mistyczna wizja postegpu Ducha przez odrzucanie starych
form i ,meke cial" przedstawia historie jako nieustajaca rewolucje.
Totez w mys$li mistycznej Stowackiego rewolucja zyskuje wartosé
sakralna —jest koniecznym starciem ,,ducha"” i ,materii”, z ktdrego
wytaniaja si¢ nowe, doskonalsze formy.

Dramatem o rewolucjijest Sen srebrny Salomei (1844), oparty
na wydarzeniach koliszczyzny (tych, ktére zajmowaty takze frenety-
czna wyobraznie mtodego Goszczynskiego). Obraz rzeczywistosci
sptywajacej potokami krwi tworzy w dramacie Stowackiego roman-
tyczna wersjc¢ barokowego teatru S$mierci. Przedstawia
on kres dawnej Ukrainy, ginacej w gwattownych konwulsjach.
W historii mistycznej nie ma jednak chaosu ani absurdu. Jest ona
przepetniona znakami wyzszego porzadku, nawet jesli cztowiek nie
zawsze potrafije odczyta¢. Dramatyczny konflikt pomigdzy szlachta
polska a chtopstwem ukrainskim z 1768 r. staje sie — w mistycznej
interpretacji — przejawem bezlitosnej pracy Ducha, wznieca-
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jacego bunt i zrywajacego tradycyjne wiezy wspdlnej, historycznej
przesztosci. Ukraina jest krwawa ofiara na jego drodze. Pojawiajacy
sic¢ w dramacie legendarny prorok ludowy Wernyhora ptacze nad jej
$miercia, lecz to on takze wieszczy nadejscie przysztego odrodzenia.

»Wiecznym Rewolucjonista" nazwat Ducha Stowacki w Od-
powiedzi na , Psalmy przysztosci” Spirydionowi Prawdzickiemu, po-
emacie wydanym bezimiennie i bez zgody autora pod tytulem Do
autora trzech Psalmow (1848). Ta polemika ze stanowiskiem Krasin-
skiego byta konsekwencja pogtebiajacego sie przez lata — i majacego
ostatecznie rozdzieli¢ dawnych przyjaciét — konfliktu ideowego.
Z punktu widzenia mistycznej historiozofii nie do przyjecia byta
bowiem obrona tradycyjnego tadu spotecznego. Jego obalenie stano-
wito dla Stowackiego warunek postepu Ducha. Jezeli Krasinski
sadzit, ze rewolucja jest zlem =zawsze, a jej cele, bez zniszczen
i zbrodni, moga by¢ osiagnicte na drodze powolnej ewolucji,
Stowacki przeciwnie — uwazat, iz rewolucja jest katastrofa bolesna,
lecz konieczna, a przelana krew ma wyzszy sens moralny. W Od-
powiedzi na ,,Psalmy przysztosci” Stowacki zarzucat wigc Krasin-
skiemu duchowe tchérzostwo:

Drzysz, gdy btysnie Bég z cztowieka,
Drzysz, gdy kos cig ukrainskich
Dtugi, smgtny brzgk zaleci,

Drzysz, gdy w marzen mgle zaswieci
Grozna, stara twarz Kilinskich.

Droga do wolnosci, dowodzit Stowacki, prowadzi nie przez zbratanie
si¢ szlachty z ludem, lecz przez odwazne rozbijanie dawnych
zwiazkdéw, przez rewolucyjna ofiare, ktérej domaga si¢
genezyjskie prawo historii. Lud, silny i buntowniczy, nie szlachta,
stawal si¢ w tej wizji realizatorem woli Ducha.

O nieroztacznosci rewolucji z walka o wolna Polske pisat
Stowacki réwniez w innych wierszach, powstatych okoto potowy lat
czterdziestych. Jeden z nich, wiersz Uspokojenie, zapowiadajacy
przyszte powstanie ludu warszawskiego, zostal po raz pierwszy
opublikowany pod koniec 1861 r, po manifestacjach patriotycznych
w stolicy. Wizje przysztego zrywu narodowego zawart tez Stowacki
w liryku Kiedy prawdziwie Polacy powstanq..., w ktdérym przeciw-

180

stawit ,, materializmowi" francuskich koncepcji — rewolucje polska,
z ducha i przez ducha:

Nie pojmie Francuz... co to w $wiecie znaczy,

Ze jaki$ nardd... wstalt w ciemnosci dymie,
Cho¢ tak rozpaczny... nie w imie rozpaczy.
Cho¢ taki m$ciwy — a nie w zemsty imie.

W Wiosnie Ludéw Stowacki — podobnie jak Mickiewicz
— widziat poczatek epoki czynu. Poeta wlaczyt sie¢ do dzieta
jednoczenia emigracji wokot wspdlnych wysitkéw, uwazajac, iz rodzi
si¢ szansa, by z powstania ludéw wytonita si¢ wolna ojczyzna, ktdra
przyniesie Europie ,idee polska". Rozgrywajace sie wydarzenia
oceniatl bowiem przede wszystkim w planie duchowym. Rewolucjoni-
$ci — pisat wowczas do matki — ,,ciata ktada za duchéw nieSmiertel-
nosé". W 1848 r., po wybuchu powstania wielkopolskiego, poeta
— bardzo juz chory na gruzlice — wyruszyl wraz z grupka swych
przyjaciét i uczniow do Poznania, by wziaé bezposredni udziat
w wypadkach rewolucyjnych. Nie mogtjuz walczyé z bronia w reku,
lecz wsp6tdziatat z Komitetem Narodowym, stajac zdecydowanie po
stronie lewicy. Na zadanie policji musiat opusci¢ miasto. Pojechat do
Wroctawia, tu spotkal si¢ z matka, po czym wrocit do Paryza.
W ostatnich dniach jego zycia odwiedzit poete Cyprian Norwid,
ktéory wspomnienie tej wizyty zapisat w Czarnych kwiatach (zob.
rozdz. XVIII). W 1927 r. prochy Stowackiego zostaty przewiezione
z paryskiego cmentarza Montmartre do Polski i ztozone obok
Mickiewicza na Wawelu.

3. Za wasza i nasza wolno$¢

Juz w Ksiegach narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego
twierdzit Mickiewicz, iz Polska odzyska¢ moze niepodlegtosé tylko
przez zgodne poruszenie ludow przeciw przymierzu monarchéw.
W prelekcjach paryskich czas nadchodzacy nazywat czasem ,wiel-
kiego przesilenia” — wyzwolenia naroddéw, ktére przynie$¢ miato
odnowe Europy w duchu chrzescijaniskim. Totez poeta z entuzjaz-
mem wital wydarzenia Wiosny Luddéw. Na poczatku roku 1848
Mickiewicz pojechat do Rzymu z zamiarem postawienia tam sprawy
Polskiej i pozyskania dla niej papieza Piusa IX. Podczas audiencji
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wezwat go, by stanat na czele ruchéw ludowych. Wtedy to wtasnie
— wedle relacji uczestnikéw audiencji — wykrzyknaé miat do
papieza stynne zdanie: ,,Wiedz, ze duch bozy jest dzisiaj w bluzach
paryskiego ludu!”

Przezwyciezajac zarowno opdér obozu Czartoryskiego, jak
i stronnictw klerykalnych, Mickiewicz zdotal zebra¢ garstke 11
ochotnikow i utworzy¢ Zastep Polski — zaczatek legionu zbroj-
nego, ktdory walczytby o wolnos¢ Italii i zarazem, bijac sie prze-
ciw Austrii, torowal drog¢ do wolnej Polski. Na czele Zastepu
(manifestacyjnie witanego przez patriotow wloskich) Mickiewicz
wyruszyt do Mediolanu, po czym powrdcit do Paryza, by zabie-
ga¢ o niezbedne fundusze. Oddziat (w lipcu 1848 liczacy juz
165 zoinierzy) brat udziat w walkach u boku armii wtoskiej do lip-
ca 1849 r. Organizacji Legionu Wtloskiego przyswiecata wiara
przede wszystkim w potege idei, ktora miat rozkrzewiaé. Mickie-
wicz napisat dla niego rodzaj ideowego katechizmu — Sktad zasad
(tekst wtoski 1848, tekst polski 1875). Zawart w nim m.in. postu-
laty radykalnych reform demokratycznych w przysztej Polsce: po-
wszechno$ci praw obywatelskich, réwnouprawnienia kobiet i Zydéw
oraz nadania chtopom ziemi. Skfad zasad, przypominajacy zarys
konstytucji utopijnego panstwa chrzescijanskiego, wolnego od wszel-
kich form dyskryminacji, mial by¢ wzorem nowych stosunkow
spotecznych. Dokument ten spotkat si¢ z ostra krytyka konserwatys-
tow. Polemizujacy z nim Cyprian Norwid nazwal Skfad zasad
owocem ,,mistycznego radykalizmu".

W roku 1849 Mickiewicz wraz z przedstawicielami lewicy
francuskiej i grupa emigrantow réznej narodowosci zatozyt w Pa-
ryzu dziennik , La Tribune des Peuples" (,Trybuna Ludoéw").
Byt jego naczelnym redaktorem i publicysta, gltoszacym ide¢ wspol-
nej walki ludéw z despotyzmem. Czyniac fundamentem swych
pogladéw przekonanie o koniecznosci oparcia polityki na zasa-
dach chrze$cijanskich, atakowat ostro katolicyzm ,urzedowy'
i oficjalny Koscidt, szczegdlnie papiestwo. Poglady Mickiewicza
spotykaty si¢ w wielu punktach z postulatami socjalistow francus-
kich. ,Tegoczesny socjalizm — pisat Mickiewicz — jest tylko
wyrazem uczucia tak starego jak poczucie zycia, odczucia tego, co
W naszym zyciu jest niepeine, okaleczate, nienormalne, a zatem tego,

182

co nieszczesliwe. Uczucie socjalne jest porywem ducha ku lepszemu
bytowi, nie indywidualnemu, lecz wspdlnemu i solidarnemu" (So-
¢gjalizm). Socjalizm w jego rozumieniu by} pojeciem nie ekonomicz-
nym, leczc moralno-religijnym, okreslajacym — jak sadzit
— wrodzone cztowiekowi pragnienie tworzenia zycia szczeSliwego.
Stad wywodzit konieczno$¢ dziatania, realizacji idei i urzeczywist-
nienia ich w historii.

Publicystyka Mickiewicza w ,,Trybunie Ludow" wskazuje, iz
byt on przekonany, ze nie sposdéb zwycigezyé zta, nie wydajac mu
walki. Oznaczato to, iz idee musza zostaé wcielone w Zzycie sita.
Mickiewicz taczyt rewolucjonizm z wiara w ide¢ napoleonska i kul-
tem postaci Napoleona — co rdéznito go zasadniczo od innych
wspoitredaktorow pisma —jako charyzmatycznego wodza bedacego
uosobieniem sity realizacji. Bowiem Napoleon to ,,Stowo krétkie,
a czyn ogromny", to , rewolucja, ktdra sie stata regularna wtadza"
(Bonapartyzm a idea napoleoriska). Napoleon byt dla Mickiewicza
— jak pisata Maria Janion — genialnym misjonarzem idei wolnos$ci
europejskiej, lecz zarazem odpowiadato mu, ze Bonaparte, jako
krzewiciel tej idei, stosowat rewolucyjny terror, ze cele ideologiczne
i polityczne przedktadat nad interesy ekonomiczne, a czyn — nad
,medrkowanie" i ,,gawede parlamentarna”. ,, W rewolucji trzeba by¢
rewolucjonista, a kto nim nie jest, upada" — twierdzit Mickiewicz
(Wiochom  brak pieniedzy!).

Po paryskiej manifestacji antyrzadowej w czerwcu 1849 r.
pismo zostato zawieszone, a Mickiewiczowi zaczeto grozi¢ deporta-
Cja, totez przez pewien czas kierowat , Trybuna Luddéw" potajemnie.
Ostatecznie jednak pod naciskiem ambasady rosyjskiej wtadze
zmusity wszystkich Polakéw do ustapienia z redakcji, a pismo
przestato si¢ ukazywaé. Mickiewicz otrzymat skromne stanowisko
w Bibliotece Arsenatu. Nadzieje polityczne poety ozyly po przy-
stapieniu Francji do wojny krymskiej. W 1855 r. Mickiewicz udat sig
do Konstantynopola, aby ponownie wzia¢ udziat w formowaniu
wojsk polskich, tym razem dywizji majacych walczy¢é u boku Turcji.
Zmart nagle, prawdopodobnie na cholerg. Jego zwtoki przewieziono
do Francji i pochowano uroczyscie na cmentarzu w Montmorency.
Przeniesienie trumny w 1890 r. do sarkofagu w katedrze wawelskiej
stato sig wielka manifestacja narodowa.
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XV. Polski humor

1. Melancholijny komediopisarz

Aleksander Fredro (1793 lub 1791-1876) rozpoczat swojg
tworczosé jeszcze przed wystapieniem Mickiewicza, konczyt, kiedy
ogtaszane juz byty pierwsze powiesci pozytywistéw. Pisarstwo Fred-
ry nie tylko przecinato granice epok literackich wyznaczanych przez
historykow, ale i rozwijato si¢ wedle swych wtasnych rytméw, w duzej
mierze niezaleznych od zmieniajacych si¢ méd i pradow.

Fredro spedzit dziecinstwo na galicyjskiej prowincji, w majat-
ku rodzinnym w Benkowej Wiszni. Ojciec pisarza w roku 1822
uzyskat w Wiedniu tytut hrabiowski. Fredro odebrat wychowanie
domowe. W 1809 r. wstapit do armii Ksigstwa Warszawskiego.
W 1812 r., stuzac w 5 putku strzelcow konnych odbyt kampanie
moskiewska. Chory na tyfus, pozostat w odwrocie w Wilnie, skad
udato mu si¢ przedosta¢ do armii napoleonskiej walczacej podow-
czas na terenie Saksonii. Jako oficer ordynansowy w sztabie cesa-
rza Napoleona przebyt cala kampani¢ 1813-1814 r., od bitwy pod
Dreznem i Lipskiem do bram Paryza. Po przejsSciu wojsk pol-
skich pod dowddztwo ksigcia Konstantego w 1814 r., Fredro
(w stopniu kapitana) podat sie¢ do dymisji i wkrdétce powrdécit w stro-
ny rodzinne.

Czasy swego dziecinistwa i epoke napoleonska przedstawit
Fredro w napisanym wiele lat p6zniej (1844-1846), a potem jeszcze
poprawianym, wydanym posmiertnie pamigtniku 7rzy po trgy
(wersja petna w 1968 r.). Utwér ten ma warto$é nie tylko dokumentu
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autobiograficznego i historycznego. Jest takze niezwykle oryginal-
nym dzietem literackim, bliskim wzorom gawedy i powiesci sternow-
skiej. W Trzy po trzy Fredro rozprawia si¢ z romantyczna legenda
Cesarza jako heroicznego bohatera podniostej — jak zwyklo sie
mowi¢ — epopei napoleonskiej, przeciwstawiajac jej wtasna, petna
humoru i kpiarska opowie§¢. Jest ona pisana z pozycji starego
wiarusa, ate zarazem przedstawiciela narodu, ktéry —jak sadzi autor
— zostal przez Napoleona oszukany. Totez Fredro oskarza go
o dziatanie w imig intereséw wytacznie narodu francuskiego i dodaje:
»Narody sumienia nie maja". Podwazajac w ten sposdb i roman-
tyczny mit napoleonski, i realny sens hasta ,braterstwa ludow",
wystepuje Fredro takze przeciw romantyzacji historii. W Trzy
po trzy nie ma romantycznej ,poezji dziejéw". ,,Wojna czyni
prozaicznym" — moéwi autor, wypetniajac swéj pamigtnik nie tylko
relacjami zabawnych przygdd utana, ale i dramatycznymi opisami
przeprawy przez Berezyne czy zamarznigtych ciat Zzotnierskich
w Wilnie.

Tekst Trzy po trzy wskazuje, iz przekonania Fredry, wyniesio-
ne z wojen napoleonskich, o regutach, ktdére rzadza historia, byty
zasadniczo odmienne od romantycznych przekonan np. Mickiewi-
cza. Fredro nie sadzit bowiem, by w wypadkach historycznych
dostrzec mozna byto jakis wyzszy cel czy plan, by historia kierowana
byta reka Opatrznos$ci. Jego doswiadczenia mowity mu, iz historia
jest dzietem przypadkdédw. To przypadek staje si¢ koniecznoscia,
ktérej poddane jest zycie narodoéw i jednostek. Cztowiek nie jest
twérca dziejow, lecz igraszka we wtadaniu losu. Historie porownywat
Fredro do gry w kosci, zycie ludzkie — do gry w ciuciubabke. W Trzy
po trzyjest rownie wiele humoru, jak melancholii, ktéra towarzyszyta
Fredrze przez cate jego zycie.

Pamigtnik nie byt jedynym niekomediowym utworem tego
autora. Szczegdlnie wspotczesni znawcy jego tworczosci, jak np.
Bogdan Zakrzewski, zwracaja uwage, iz nie nalezy zapominaé
0 innych dzietach Fredry, przyémionych teatralna stawa utworéw
scenicznych: o opowiadaniach (jak Dziennik wygnarica, 1831), baj-
kach (jak Pawet i Gawet czy Matpa w kqpieli), poematach (jak Szewc
1 diabet, ok. 1854), lirykach (jak autobiograficzny wiersz Pro
memoria) czy zbiorze zatytulowanym Zapiski starucha (wyd. po-
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$miertnie), zawierajacym przeszto tysiac — gromadzonych przez
Fredre w ciagu wielu lat zycia — sentencji, przystéw, maksym,
epigramatow, fraszek etc. Fredro byt bowiem réowniez znakomitym
aforysta, a swoim komediom miat zwyczaj dawa¢ motta ze zbioru
Przystow mow potocznych XVIl-wiecznego pisarza Andrzeja Ma-
ksymiliana Fredry, z ktérym taczyto go zamitowanie do zdan
krétkich, a dobrze wymyslonych (nie za$ zwiazki rodzinne).

Po powrocie do kraju Fredro bawil we Lwowie, zapisujac si¢
w pamigci tamtejszego towarzystwa jako uwodziciel panien i autor
obscenicznych wierszykdéw. Gospodarowal z ojcem w majatku
rodzinnym, a potem juz samodzielnie w matej wiosce Jatwiggi. Tu
zaczety powstawaé jego komedie. W Pro memoria pisat:

Tesknitem za obozem... nudzitem si¢ przeto
I azeby co$ robié, zostatem poeta.

W roku 1819 poznat przyszta zone, Zofig z Jabtonowskich
Skarbkowa. Musiat czekaé na jej poslubienie az do roku 1828, wiek;
bowiem lat trwaty starania o jej rozwdd z pierwszym m¢zem. Fredro
miatl z nia dwoje dzieci i byt szczesliwy. ,,Ale szczescie domowe
Polaka jest teraz oaza kwiecista $réd puszczy Sahary..." — pisat
w Trzy po trzy, dajac do zrozumienia, ze szczg$cie owo nie moglo by¢
petne, ,,bo go nie byto w ojczyznie" —jak powiedziatby Mickiewicz.

W powstaniu listopadowym pisarz (odznaczony za lata
napoleonskie polskim Krzyzem Virtuti Militari i francuska Legia
Honorowa) nie wziat udziatu. Prowadzit zycie ziemianina. W latach
1833-1842 byt deputowanym do galicyjskiego Sejmu Stanowego we
Lwowie i starat sig¢ wykorzystywac jego niewielkie mozliwosci, m.in.
w interesie Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich oraz réznych
inicjatyw gospodarczych, czym zyskat znaczny autorytet wsrod
szlachty. Krytykowat ostro austriacka biurokracje¢, pozostajac zara-
zem zdecydowanym przeciwnikiem wszelkich ruchéw spiskowych,
w szczegdlnosci demokratycznych. Antyaustriackie wystapienie
w 1846 r. narazito go na dtugi proces o zdrade stanu, umorzony dzigk'
wstawiennictwu namiestnika Galicji. Lata 1850-1855 spedzit Fredro
przewaznie w Paryzu (jego syn, Jan Aleksander, takze przyszty
komediopisarz, jako uczestnik powstania wegierskiego musiat schro-
ni¢ si¢ we Francji), gdzie zetknat si¢ po raz pierwszy ze srodowiskiem
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politycznym i literackim emigracji, m.in. z Mickiewiczem. Potem
~-juz do konca zycia — mieszkat we Lwowie. Wybrany w 1861 r.
postem do pierwszego Sejmu Krajowego w Galicji, po kilku miesia-
cach ztozyt mandat. W 1873 r. powotany zostat do grona cztonkdéw
Akademii Umiejetnosci w Krakowie. W zyciu publicznym nie brat
juz jednak udziatu. Ostatnie lata spedzit w domu, chorujac na
podagre i reumatyzm. Pochowany zostat w matej miejscowosci
Rudki (koto Lwowa), gdzie tez nadal spoczywa jego trumna.

Najdawniejsza dochowana komedia Fredry jest jednoaktow-
ka Intryga napredce (1815), wystawiona w 1817 r. we Lwowie. Sztuka
ta po jednym spektaklu zeszta z afisza. Kolejne komedie Fredry
zaczely jednak szybko trafia¢ na scen¢ i we Lwowie, i w Krakowie,
i — przede wszystkim — w Warszawie, zyskujac powodzenie
u publicznosci.

Fredro byt wigec w zupetnie innej sytuacji niz autorzy najwybit-
niejszych dziet dramatycznych okresu romantyzmu, ktére, drukowa-
ne na emigracji i na ogdt drastycznie niezgodne z wymogami cenzury
zaborczej, zwlaszcza rosyjskiej i pruskiej, nie mogty zyskaé ze-
zwolenia na publiczne przedstawienie. O rzekomej — jak si¢ miato
okaza¢ — niescenicznosci dramatéw romantykow decydowato zresz-
ta éwczesnie zarédwno ich realne oddalenie od ustalonych konwencji
teatru, jak i programowa swoboda tworcow wyprzedzajaca wyobraz-
ni¢ inscenizatoréw. Przeszkoda byta takze sprzecznos$¢ pomigdzy
wysokimi celami, jakie stawiali romantycy dramatycznej poezji,
a komercjalizacja, widowiskowoscia polskiego teatru owych czaséw.
Karpaccy gorale (wyst. 1844), dramat Jézefa Korzeniowskiego
(1797-1863), to rzadki przyktad znaczacego utworu romantycznego
(jednakze o prostej, melodramatycznej fabule) zrealizowanego bez-
posrednio. Prawdziwa kariera sceniczna wielkiego repertuaru ro-
mantycznego dokonata si¢ dopiero w XX w. Tworczos$¢ Fredry
natomiast pozostawata niemal bezustannie w $cistym zwiazku z teat-
rem: z instytucja — w szczegdélnos$ci z teatrem Iwowskim Jana
Nepomucena Kaminskiego — i ze sztuka aktorska. Totez na ksztatt
jego utwordw wptyneta nie tylko tradycja pisarstwa komediowego,
Przede wszystkim XVII-wiecznych komedii Moliera i polskiej kome-
dii stanistawowskiej, ale rowniez to, czego dowiedziat si¢ o teatrze,
ogladajac przedstawienia i przyjazniac si¢ z aktorami.
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Najwazniejszymi utworami pierwszego okresu twoérczosci
Fredry byty komedie: Pan Geldhab (1818), Maq7 i Zona (1821)
Cudzoziemczyzna (1826), Sluby panieriskie, czyli Magnetyzm serca
(1827, 1832), Pan Jowialski (1832), Zemsta (1833 — w zaborze
rosyjskim drukowana na zadanie cenzury (!) pod tytutem Zemsta za
mur graniczny), DoZywocie (1835) oraz jednoaktédwki i farsy, z kto-
rych najbardziej znane to: Damy i huzary (1825) oraz Gwattu co sie
dzieje (1826). W komediach Fredry cztowiek nie zmaga si¢ ani ze
swym ,,ja", ani z historia, ani z Bogiem. Fredr¢ interesowato w nich
to, co pozostawato na ogdt poza zasiggiem romantycznych dociekan:
gra, jaka cztowiek prowadzi z innymi ludzmi w swym zyciu
codziennym. Akcja jego komedii toczy si¢ wigc tam, gdzie w sposéb
naturalny ludzie si¢ spotykaja: w zajezdzie, oberzy, hotelu, kar-
czmie, a przede wszystkim — w domu. Bohaterowie poruszaja sig
w kregu kilku oséb, zazwyczaj potaczonych ze soba zwiazkami
rodzinnymi, sasiedztwem lub interesami. Tu rozkwitaja ich charak-
tery: w przyziemnych sprawach dotyczacych majatkéw, malzenstw
i romanséw. Tu ujawnia si¢ komizm owych charakterdéw oraz
komizm rozmaitych sytuacji, ktdéry stwarza toczona przez boha-
terow gra.

Podobnie jak w komedii oswieceniowej, oznaka charakteru
bohatera jest czgsto jego nazwisko. Totez Pan Geldhab (tj. majacy
pieniadze) przedstawiony zostat jako nuworysz, ktdrego mieszkanie
ol$niewa¢ musi bogactwem, za$ frak powinien mieé nie jeden, jak
nakazywalby dobry gust, lecz trzy ztote galony. Bowiem, jak mdwi
Geldhab:

Luks, luks u mnie by¢ musi; zbytek, przepych wszelki...
(do odchodzqcego  Kamerdynera)

A resztki wina scedzi¢ do jednej butelki!

Dla dodania sobie splendoru nowobogacki Geldhab pragnie wydaé
corke za Ksigcia, co staje sie gtownym motywem akcji. Podobnie
znaczace nazwiska pojawiaja si¢ w Zemscie. Czes$nik Raptusiewicz
jest to tapczywy na majatek szlachcic i sejmikowy rebajto, ktoéry na
widok swego sasiada i wroga, Rejenta, wykrzykuje wiekopomna
kwestie:
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Hej! Gerwazy! daj gwintéwke!
Niechaj stracg t¢ makdéwke!

Rejent Milczek za$ jest chytrym, réwnie tasym na pieniadze, lecz
zamknigtym w sobie obtudnikiem, chetnie powotujacym si¢ na Pana
Boga (jesli to odpowiada jego interesom):

Niech si¢ dzieje wola Nieba,
Z nia si¢ zawsze zgadzal trzeba.

Znaczace nazwisko nosi réwniez Papkin — paplajacy blagier pod-
szyty tchorzem, a w DoZywociu utracjusz Birbancki oraz lichwiarze
Yatka i Twardosz.

Komedie Fredry sa niekiedy zbudowane — podobnie jak
Molierowskie — wokodt jednej postaci i jej dominujacej cechy.
W innych jednakze pojawia si¢ dwéch lub wiecej ,rozgrywa-
jacych" bohateréw. Nawet jesli w Slubach panieriskich zdaje sig
dominowaé¢ osoba Gustawa, to wazne sa rowniez pozostate po-
staci, przede wszystkim: Aniela, Klara, Albin. W Meiu i Zonie
mamy natomiast do czynienia z kwartetem réwnoprawnych boha-
teréw, w ktérym kazdy toczy jaka$ gre z kazdym, a doktadniej
— przeciw kazdemu. W réznych komediach Fredry rozmaita bywa
waga owej toczacej sie gry. W Slubach panieriskich, uwazanych
powszechnie za najbardziej pogodny, tryskajacy humorem utwér
Fredry, jest to gra mitosna, lekka, ,,empirowa", w ktorej przewaza
zabawa, trzpiotowatos$¢ ,,Gucia" i naiwne zarty panien, niewin-
ne podstepy. Totez wszystko konczy si¢ dobrze, tak jak wedle
tradycyjnych regut by¢ powinno: zargczynami obu par. Zwyci¢za
nie to, co ludzi dzieli, lecz to, co ich taczy — ,,magnetyzm serc".
Zupelnie inaczej rzecz przedstawia si¢ w MeZu i Zonie, utworze,
ktory rozgrywa si¢ juz w rok po Slubie i poswigcony jest matzen-
skiej zdradzie. Zona, Elwira, romansuje z Alfredem, przyjacie-
lem swego meza. Alfred romansuje nie tylko z Elwira, ale réwniez
ze stuzaca Justysia. Ze stuzaca ta romansuje takze maz Elwiry,
Wactaw. Ten skomplikowany uktad staje si¢ cigzka gra klamstw,
Podstgpow, poczucia winy, ale i obtudy Elwiry, wyrachowania
Justysi, cynizmu obu mezczyzn (,,Mezczyznie wszystko dozwolo-
ne"). I nic nie konczy si¢ tu dobrze. Justysia odestana zostaje do
klasztoru, a finat, jakkolwiek dwuznaczny, wskazuje raczej na
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przekonanie bohaterow o koniecznosci zachowania pozoréw niz
na ich skruchg.

Oba te utwory swiadcza o Smiatym i wltasnym potraktowaniu
przez Fredre jednego z najwazniejszych tematdéw romantycznych'
mitosci. W Slubach panieriskich pojawia si¢ zaréwno parodia sen-
tymentalnego kochanka — w postaci Albina, jak i przeciwstawienie
dramatycznemu Gustawowi Mickiewicza — Gustawa pogodnego
Réwniez panny nie maja w sobie nic z romantycznej, ,boskiej
kochanki" —
netyzm serc" stanowi wprawdzie tajemnicza moc przyciagajaca dwie

sa sprytne i wesote. Sama za$ mito$§¢ — ow , mag-

przeznaczone dla siebie osoby, lecz moc ziemska jedynie, pozbawio-
na metafizycznego wymiaru. Romanse w komediach Fredry sa
zwiazane z matzenstwem: albo do niego prowadza, albo je
burza. Matzenstwo rzadko bywalo przedmiotem zainteresowania
romantykow polskich (Nie-Boska komedia stanowita raczej wyjatek),
Fredro — przeciwnie: ujawniat nieroztaczny niemal zwiazek zaslubin
Z pieni¢znymi interesami, a w MeZu i Zonie (utworze uznanym przez
niektérych za niemoralny) przedstawit analize¢ malzenskiej nudy,
analize, ktéra, jak zauwazyt Tadeusz Boy-Zelefiski, poréwnaé mozna
z napisana kilka lat pdzniej powiescia francuskiego pisarza Honore
de Balzaca pt. Figjologia matieristwa.

Toczac pomigdzy soba gre, bohaterowie komedii Fredry
czgsto udaja: ze nie kochaja, kiedy kochaja, ze maja pieniadze, choé
nie maja, ze sa kim$ innym, niz sa. Odgrywanie r 6 1 staje si¢ waznym
elementem intrygi zaréwno w Cudzoziemczyinie, jak w Gwattu co sie
dzieje, jak przede wszystkim w Panu Jowialskim, gdzie panuje
powszechna maskarada. W owym udawaniu, przebieraniu si¢ i przy-
wdziewaniu masek zanika jednoznaczno$¢ ludzkich charakterow.
Méwi o tym Ludmir, jeden z bohaterdw Pana Jowialskiego:

,Wszystkie charaktery jedna powierzchowno$¢ wzigty; nie ma wydatnych
zarysow. [..] Skapiec dawniej w przenicowanej chodzit sukni, trzymat rece w kieszeni.
Teraz sknera sknera tylko w kacie [...]. Zazdro$nie gryzie wargi i milczy, tchorz
mundur przywdziewa, tyran si¢ piesci [...]. W kazdym cztowieku dwie osoby; sceny
musiatyby by¢ zawsze podwdjne, jak medale mie¢ dwie strony. — Komedyja Moliera
koniec wzigta".

W komediach Moliera skapiec byt skapcem — miat wszystkie
cechy skapca, swigtoszek za§ miat cechy $wigtoszka, reprezentowat
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wyrazi$cie okreslony typ ludzki. Komedie Fredry stanowia nato-
miast studium cztowieka jako osoby nie tylko podwdjnej, ale
i wieloznacznej. O cztowieku — sadzit Fredro — coraz trud-
niej jest powiedzieé¢, kim jest. Ludzie ukazuja si¢ sobie nawzajem
wytacznie w rolach, jakie graja, a odgrywaja ich wiele. Nie wia-
domo, ktdra z ich twarzy jest prawdziwa i czy jest jakas prawdzi-
wa, czy tez cztowiek sktada si¢ z samych masek. W komediach
Fredry wieloznaczne okazuja si¢ nawet pozornie najbardziej jedno-
lite postaci: nawet blazenski Papkin potrafi odkry¢ inna twarz
— tragiczna.

W grach pomigdzy ludzmi zasadnicza role petni jezyk.
W komediach Fredry jest on sposobem charakteryzowania bohate-
row. Przez swa komiczno$é podkresla zarowno komizm postaci, jak
i sytuacji, w ktore osoby te popadaja. Lecz jezyk jest tu takze
narz¢dziem uzywanym $wiadomie przez bohateréw w ich rozgryw-
kach. Jest $rodkiem do tego, by co$ ukry¢é czy udaé, by kogos
przekona¢ lub do czego$ zmusi¢. Totez bohaterowie mowia réznie:
w zalezno$ci od roli, jaka odgrywaja, rozmaicie stylizuja swoj jezyk.
Moga przemawiac jak utan, jak wytworny pan albo jak prostak, jak
romansowa dama albo skromna panienka, mniej zalezy to od tego,
kim sa, bardziej od tego, za kogo w danej chwili chca uchodzi¢. Nie
zawsze im si¢ to udaje, co przedstawia np. stynna scena w Zemscie,
gdy Czes$nik dyktuje list, ktéry ma by¢ milosnym listem panny
i prébuje — bezskutecznie — nasladowadéjej ,,mitosne §wiergotanie".
Ta rozmaito$¢ sposobdéw moéwienia bohateréw stata sig jednym
z powodow trudnosci okreslenia cech charakterystycznych zaréwno
bogactwa jezyka Fredry, jak i r6znorodnosci rodzajow uzywanego
przezen wiersza (badz prozy). Jest to bowiem przede wszystkim jezyk
zywych, swobodnych dialogow. Nowatorstwo Fredry na tle wspét-
czesnego mu teatru zmierzato do tego, byjezyk stat si¢ instrumentem
szybkiej akcji i zmiennej gry pomigdzy postaciami.

Jezyk bohateréw Fredry czeéciej stuzy grze niz porozumieniu.
Problem nieporozumienia, niemozliwosci nawiazania auten-
tycznego kontaktu pojawia sie najwyrazniej w Panu Jowialskim.
Bohater tytutowy tego utworu méwi niemal wytacznie przystowiami,
Wierszykami, bajeczkami. Jest ich tu przeszto sto, znanych i mniej
znanych, cze¢sto zabawnych. Ale pomiedzy Panem Jowialskim a po-
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zostatymi bohaterami porozumienie nie jest mozliwe. Stucha ,
bowiem ludzi nie po to, aby zrozumieé¢, co méwia, lecz by wypowie-
dzie¢ kolejne przystowie. Rzeczywisty dialog staje si¢ niemozliwy
Stuchajcie wigce". p,,

Jowialski pozostaje gluchy na stowa innych, bo zamknigty jest

,Pewnie nie znacie tej bajeczki? Znamy!

wewnatrz swego jezyka i tak tez pojawia si¢ na scenie — bardziej jako
chodzacy zbiér przystéw niz charakter. Tak zamknigci w swych
odrebnych $wiatach sa niemal wszyscy bohaterowie tej komedii. Do
porozumienia dochodza jedynie Ludmir i Helena, lecz dzieje si¢ to
poza jezykiem. ,Stowo — dzwigk prdzny; tajniejszy jezyk dusza
posiada [...]" — méwi Ludmir.

Utwory Fredry wykorzystuja topos $wiata-teatru, przed-
stawiaja $wiat jako komedig, ktdéra graja miedzy soba ludzie.
W tej grze nie tylko osoby przemieniaja si¢ w dwuznacznych
aktorow, lecz traca swa wyrazisto$¢ takze warto$ci — podziat na
prawde i fatsz, dobro i zto przestaje by¢ jednoznaczny. Komedie
Fredry nie byty dydaktyczne, takjak byly nimi komedie o$wiecenio-
we. Nie dawaly przyktadow godnych potepienia ani wzoréw do
nasladowania. Przedstawiaty pewien stan $§wiata ludzkiego, z kto-
rym, co pokazuja przede wszystkim Zapiski starucha, Fredro nie
chciat si¢ pogodzi¢, gdyz stanowit on dla niego chaos pozbawiony
moralnego tadu. To bowiem, co w komediach byto humorem, staje
si¢ w owych zapiskach refleksja cztowieka przepetnionego roz-
goryczeniem i melancholia. ,,Juz teraz nie Smierci — ale lgkam sig
zycia" — pisat. Smiech w utworach Fredry, twierdzit jeden z jego
interpretatorow Jerzy Stempowski, bywa tragicznym gestem czlowie-
ka, ktory nie akceptuje rzeczywistosci i zarazem pozostaje bezsilny
wobec jej bezsensu.

Po napisaniu DoZywocia Fredro zaprzestat tworzy¢ komedie
Fakt ten wiazano
z pojawieniem si¢ atakow krytyki (m.in. Seweryna Goszczynskiego)
na jego tworczosé,
w 1842r. anonimowym paszkwilem Aleksandra Dunin-Borkow-
skiego.
romantycznego pisarza, znawcy jego tworczosci, jak Stanistaw
Pigon, Kazimierz Wyka czy Jarostaw Marek Rymkiewicz, podkres-
lali, iz krytyki owe nie byty dla porzucenia pidra przez autora

i — jak sam to nazwat — ,potamat piéro".
a szczegollnie z ogloszonym przeciw niemu

Zastanawiajac si¢ nad zagadka ,zamilknigcia" kolejnego
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decydujace, stanowity natomiast oznake bolesnie przez Fredre
odczuwanej, narastajacej obcosci pomigdzy jego twdrczoscia a wy-
maganiami stawianymi wowczas poezji. Tych wymagan zwiazanych
, koncepcjami poezji wieszczej Fredro nie chciat i nie mégt spetnié.

Nieoczekiwany powrdt Fredry do komediopisarstwa po
kilkunastoletniej przerwie nastapit pojego powrocie z Paryza i trwat
do roku 1870. Woéwczas to napisat komedie, takie jak: Wielki
cztowiek do matych interesow, Wychowanka czy Rewolwer. Sztuk tych
jednak nie publikowat, a odegra¢ pozwolit dopiero po swej $mierci.
Zmienita si¢ epoka i w utworach Fredry pojawity si¢ nowe zagad-
nienia i nowe typy bohateréw. Jednakze stosunek Fredry do
przemian cywilizacyjnych, do tych objawéw spotecznego zycia,
w ktérych pozytywisci polscy widzieli szanse postepu i wartosci
zastugujace na propagowanie, byt niezwykle krytyczny. Totez jego
pbézne utwory wyprzedzity pojawienie si¢ antymieszczanskiej kome-
dii doby Mtodej Polski. Réwniez w swej technice artystycznej
przypominaja one utwory Gabrieli Zapolskiej czy Wlodzimierza
Perzynskiego.

2. Czy Polacy maja prawo $miaé sie?

,Romantycy polscy — pisata Maria Janion — czg¢sto nie-
zmiernie silnie odczuwali antynomi¢ migdzy $wigtym, wzniostym
i kaptanskim powotaniem poezji wieszczej a przyziemna, trywializu-
jaca swym realizmem, splaszczajaca swym btazenstwem — komedia
ikomediowoscia". I tak Mickiewicz w prelekcjach paryskich kryty-
kowat Waltera Scotta, méwiac o nim, iz byl on ,kuglarzem"
piszacym dla ,,zabawienia ttumow prézniaczej publicznosci”. Autor
fana Tadeusza — utworu wszak petnego humoru, a i ze wzorow
powiesci walterskotowskiej wiele korzystajacego — orzekat z no-
wych, mesjanistycznych pozycji, iz nie takie sa wymagania publiczno-
$ci w krajach stowianskich odznaczajacych si¢ powaga i religijnoscia.
Potgpiat rowniez Stowackiego za pierwsze piesni Beniowskiego,
aw szczegollnosci za ,,§wigtokradzkie" wprowadzenie do tego utworu
Proroka konfederacji barskiej — ksigdza Marka, ,azeby gadat,
dziatat, poruszat si¢ dla zabawienia czytelnikdw gazet!" Mickiewicz
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uwazal wiec, ze tworzenie widowisk dla publicznos$ci, rozbawianie
czytelnikow jest niegodne poety, a szczegdlnie wspdiczesnego pol.
skiego poety narodowego. Zarty i kalambury traktowat jako szkod-
liwy spadek po os$wieceniowej i sarmackiej kulturze oraz wyraz
powierzchownego stosunku do spraw zasadniczych. ,,Gilegbokie"
mogto by¢ jedynie to, co ,powazne". Brak powagi, zbyt lekkie
podejscie do zycia, uznawat Mickiewicz wrecz za jedna z przyczyn
upadku Polski.

Mickiewicza krytykowat podobnie Stowacki, piszac w no-
tatkach z Raptularza w okresie swej mistycznej tworczosci,
iz Pan Tadeusz jest ,ubdstwieniem wieprzowatos$ci zycia wiej-
skiego" — materialnej codziennos$ci i rozpasanej grubym zartem
za$ciankowej gburowatosci. I Stowacki spraweg niepowagi trakto-
wat niezwykle powaznie: ,, Pisarze komedii — romanséw, jak Don
Kiszot — i Pan Tadeusz — ktérzy ubdstwiaja zdrowy rozsadek — sa
to bardzo dobrzy ludzie, ktérzy w duchach zabijaja przyszte krolest-
wo Boze" — notowat w dzienniku w roku 1847. Komediowo$¢
taczona, co charakterystyczne, z nadmierna iloscia rozsadku sta-
wata sig tu zbrodnia przeciw duchowi, przeciw przysztosci i wrecz
— zbawieniu.

Kultura romantyczna uksztattowana w szkole historii spet-
nianej jako ofiara, cierpienie i $mieré¢, doswiadczanej jako prze-
moc i okrucienstwo, tworzyta polska kulture zatoby. Po-
zwalata ona narodowi ratowaé wartosci zagrozone przez histori¢
i poniewierane przez wrogdw. Lecz to skazywalo ja réwniez na
jednostronno$¢. Romantycy, rozbijajacy niegdy$ klasycystyczne
podziaty na sztuke ,wysoka" i ,niska", wprowadzali teraz to
rozréznienie oparte juz na nowych kryteriach. , Wysokie" byto
to, co sprzyjalo maksymalizmowi etycznemu, heroizmowi, ,,pod-
noszeniu ducha". , Niska" stawata si¢ materialno$é, codzien-
no$¢, przyziemny realizm. Totez i komedia spadata do rzedu
literatury ,niskiej", a tym samym — z mesjanistycznego punktu
widzenia — traktowana byla jako literatura nienarodowa. ,,Kul-
tura $Smiechu”, jak sadzono, nie dawata si¢ pogodzi¢ z utrzyma-
niem narodowego sacrum. Stosunek do komizmu kultury nada-
jacej wartos$¢ cierpieniu zblizony byt do jej krytycznego nastawie-
nia wobec ironii (ktéra sam Stowacki ostatecznie potegpit). Ironig
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bowiem traktowano réwniez jako forme szkodliwej zabawy intelek-
tu, rozbijajacej proste ,,czucie narodowe".

Ofiara takich przekonan stat si¢ takze Fredro. W roku 1835
Seweryn Goszczynski w rozprawie Nowa epoka poezji polskiej,
w ktérej niemal catej poezji romantycznej wytoczyl proces o ule-
ganie wzorom cudzoziemskim, zaliczyt Fredre do przedstawicieli
szkodliwej francuszczyzny i pietnowat jego utwory za ptaska nie-
moralno$¢. Komedie tego autora, dowodzit, sa nienarodowe: ,,co-
kolwiek tworzy pomniki prawdziwie narodowej indywidualnosci,
tego na prozno by$ tam szukat". Fredro bowiem — sadzit Goszczyn-
ski — nalezy do pisarzy, ktdrzy oderwali si¢ od zycia narodu.
Podobne inwektywy znalazty si¢ w pamflecie z 1842 r, gdzie
dodatkowo oskarzono go o rozpustne i prézniacze zycie, o salono-
wos$¢ oraz twierdzono, ze ,,nie doswiadczajac nieszcze$¢ i przykrosci,
ktore szczegdlniej pobudzaja umyst poetyczny, Aleksfander] Fredro
nie moégt jak tylko przypadkowo zostaé¢ autorem". Potgpiany byt
takze jako konserwatysta. W podreczniku historii literatury z roku
1845 Edward Dembowski orzekat, iz komedie Fredry ,,niestusznie sa
zachwalane, bo ani w nich wyzszej idei, ani gtgbszego pojecia
charakterow, ani dowcipu nie ma; sa tylko wierszowane obrazki
ckliwego zycia wielkiego $wiata bez krytyki na jego stabe strony".
Mozna sadzi¢, iz — zdaniem Dembowskiego — Fredro statby sie
dowcipny, gdyby jego komedie stanowity jednoznacznie ,,postepo-
wa" satyrg, a wigc jego humor stuzytby wyzszemu celowi rewolucji,
lecz tak nie byto.

Romantyczna ocena osoby i dziet Fredry obrazuje ksztat-
towanie si¢ waznego dla kultury polskiej wzoru krytykowania
pisarzy, ktéry nieraz ujawniat swa trwatosé, takze wspdtczesnie. Jest
to krytyka taczaca w sobie podejrzenia o brak patriotyzmu z za-
rzutami o owe ,oderwanie si¢" od ,zycia narodu”, o ,kosmo-
polityzm" i zarazem osobista niemoralno$é¢ oraz niebezpieczna, bo
wskazujaca na domniemane ciazenie ku nihilizmowi, sktonnos$¢ do
$miechu. W wypadku Fredryjednakze tego typu krytyka okazata sie
bezradna wobec jego trwatego miejsca w polskim teatrze oraz wobec
Swiadectwa przynalezno$ci tego autora do literatury narodowej,
Swiadectwa wystawianego mu nieodmiennie przez uznanie i przywia-
zanie publiczno$ci.
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Odmienno$¢ tworczosci Fredry od przyjetego kanonu p,_
triotycznego powodowata, iz niejednokrotnie historycy literatury
traktowali go jako zyjacego w okresie romantyzmu pisarza ,,niero-
mantycznego". Lub tez, starajac sie ,,uratowac" autora dla literatury
romantycznej, probowano przedstawiaé go jako apologete szlachec-
kiego obyczaju i ,rdzennej polskoSci”" albo nawet — jako wy-
chowawce narodu. Mozliwe jestjednak i inne wyjscie: potraktowanie
tworczosci Fredry jako jednego z dowodow na istnienie wielo-
gtosowos$ci polskiego romantyzmu. W romantyzmie byto bo-
wiem miejsce i dla autentycznego, wielkiego dramatu narodowego,
i — dla $miechu.

Problem ,,czy Polacy maja prawo $miaé si¢?" nieraz pojawiat
si¢ w kulturze polskiej wtasnie w zwiazku z wytworzonym przez
romantyzm kanonem martyrologiczno-tyrtejskim. Totez gdy juz
w XX w. Witold Gombrowicz zastanawiat si¢ nad polskim ,,uwigzie-
niem" w romantycznym pojeciu ojczyzny oraz nad mozliwosciami
»Wyzwolenia sig¢", porzucenia wiezéw tradycji, pisat (w przedmowie
do Trans-Atlantyku z roku 1951): ,Istnieje jednak trzecie roz-
wiazanie. I utwér ten doradza wam, aby$cie wybuchem $miechu
wykpili wszelkie najbardziej dramatyczne wasze antynomie: jeSli
potraficie $miac si¢ z siebie, bawi¢ i cieszy¢ si¢ soba, chocbyscie
w najgorszych znajdowali si¢ opatach, bedziecie zbawieni".

XVI. PowieSciopisarze

W wielu krajach europejskich romantycy przyznawali powie-
$ci wazna role w realizacji ich zatozen programowych. Powiesé
rozwijata si¢ na marginesie klasycystycznego systemu gatunkow, nie
byta obcigzona zaleznoscia od antycznych wzordéw i pozostawata
stosunkowo wolna od nacisku regul obowiazujacych w innych
formach. Powie$¢ nie znata ograniczen tematycznych i zdolna byta
przedstawiaé¢ bogactwo osobowos$ci cztowieka wraz ze wszystkimi,
nurtujacymi go problemami oraz réznorodnos$¢ $wiata, w ktérym
zyt. Dlatego uwazano ja za uniwersalna forme¢ wypowiedzi cztowieka
nowozytnego.

Dla genezy powiesci XVIII-wiecznej podstawowe znaczenie
miat indywidualizm, odkrycie doniostosci doswiadczenia osobistego,
byta wiec ona czesto analiza konfliktu miedzy S$wiadoma siebie
jednostka a prawami zbiorowosci (obyczajem, moralno$cia, instytu-
cjami spotecznymi). W XIX-wiecznym rozwoju powiesci coraz
wigksza role zaczal odgrywaé¢ historyzm. Powszechno$¢ do-
$wiadczen historycznych, przemieniajacych — zwlaszcza od re-
wolucji francuskiej, a w Polsce od czaséw utraty niepodlegtosci
— zardwno losy wielkich zbiorowosci, jak i zycie jednostek, sprawita,
iz dociekanie mechanizméw i praw dziejowych stato si¢ odtad
nieodtacznym sktadnikiem powiesci.

Wiele najznakomitszych nazwisk literatury europejskiej to
wlasnie nazwiska powieSciopisarzy romantycznych, badz rozpo-
czynajacych swe pisarstwo w okresie oddzialywania romantycznych
tendencji. W Niemczech, gdzie zywa byta tradycja powiesci Goethe-
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go, przede wszystkim Lat nauki Wilhelma Meistra (1795-1796)
powiesci pisal Novalis {Henryk von Ofterdingen), Klemens Brentano
(1778-1842), Achim von Arnim (1781-1831), E.T.A. Hoffmann
(Diable eliksiry, 1815; Kota Mruczy stawa poglady na Zycie oraz
fragmenty biografii kapelmistrza Jana Kreislera..., 1819-1821). Ang-
lia, majaca bogate doswiadczenia powiesci XVIII-wiecznej, styneta
nie tylko z dziel Waltera Scotta, lecz takze z ,,powiesci wiktorians-

kiej" — przede wszystkim siéstr Bronté: Charlotte (1816-1855),
autorki Dziwnych losow Jane Eyre (1847), i Emily, autorki Wich-
rowych wzgor; — oraz z dziel rozpoczynajacego swa tworczosé

Karola Dickensa (1812-1870), autora Klubu Pickwicka (1836). Ro-
mantyzm to czas wielkich powiesci francuskich: Victora Hugo
(Katedra Panny Marii w ParyZu, 1831; Nedznicy, 1862), Stendhala
(Czerwone i czarne, 1830; Pustelnia parmerska, 1839), Honoré de
Balzaca (powiesci z cyklu Komedia ludzka), wczesne powiesci histo-
ryczne Aleksandra Dumasa, ojca (1803-1870), spoteczno-obyczajowe
utwory George Sand (1804-1876) i Eugeniusza Sue (1804-1857),
autora Tajemnic ParyZa (1842-1843). Rozwijata si¢ takze powiesé
rosyjska, przede wszystkim dzigki twodrczosci Michaita J. Lermon-
towa (1814-1841), autora Bohatera naszych czasow (1840), i Nikolaja
W. Gogola (1809-1852), tworcy Martwych dusz (t. 1, 1842).

Czotowi romantycy polscy, zarowno w okresie przedlistopa-
dowym, jak w dobie emigracji, nie uwazali na ogdt powiesci za forme
przydatna dla wyrazania doswiadczen swej generacji. Wysokie cele
poezji realizowali w tych rodzajach literackich, ktére staty wyzej
w romantycznej hierarchii sztuk: w liryce i w dramacie. Wielkie tema-
ty romantyczne przekraczaty—jak sadzili — mozliwosci tego gatun-
ku, a przynajmniej nie znajdowaly oparcia w jego rodzimych tra-
dycjach. Polska powie$¢ rozwijata si¢ wigc przede wszystkim w kraju.

Krytycy i pisarze krajowi odrzucali zaréwno ideaty estetyczne
klasykéw, jak i ,uczuciowa egzaltacje" i ,wybujata imaginacje”
romantycznej literatury buntu, postulujac zwrot ku codzienno -
$ci, ku potocznemu zyciu narodu, szukania prawdy o nim w charak-
terach i obyczajach. Jakkolwiek wptyw powiesci europejskich na
polska proze krajowa okresu migedzypowstaniowego byt ogromny, to
proza ta gtosita przede wszystkim hasta rodzimos$ci i swojs-
ko $ci, w nich upatrujac istotna warto$¢. Byt to program — jak
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pisata Maria Zmigrodzka — formutowany z perspektywy kleski
politycznej, podyktowany potrzeba poznania i uznania realiéw zycia
pod zaborami oraz wykorzystania tych zakorzenionych juz w trady-
¢ji warto$ci kultury, ktére mogty umozliwi¢ przetrwanie.

U schytku lat trzydziestych nasilito si¢ zainteresowanie dla
powiesciowego ujecia tematyki historycznej. Z romantycznego histo-
ryzmu wywodzito si¢ takze nasycenie powiesci wspdtczesnych realia-
mi spoteczno-politycznymi oraz ukazywanie réznorodnych wply-
wOw czasu minionego na terazniejszo$¢, ktéra traktowano jako ciag
dalszy historii przesztej. Totez wielu pisarzy tworzyto na przemian
powiesci historyczne i wspdtczesne. Istotnym impulsem dla polskiego
powiesciopisarstwa stata si¢ tworczos¢ Waltera Scotta. Schemat jego
powiesci — wprowadzajacych w materi¢ historyczna fikcyjne watki
i postaci — pozwalat eksponowaé role ,zwyktego czlowieka"
w wielkich wydarzeniach dziejowych.

Jednymi z ciekawszych propozycji powiesciopisarskich byty
utwory Jozefa Korzeniowskiego: Kollokacja (1847), przedstawiajaca
portret ziemianstwa i drobnej szlachty i gtoszaca pochwate trady-
cjonalistycznie pojetego zyciowego umiarkowania, oraz Krewni
(1856), pierwszy utwdr przynoszacy panoramiczny obraz wielkiego
miasta. Autorem pierwszej polskiej powiesci sensacyjno-detektywis-
tycznej pt. Zaklety dwor (1859), w kostiumie historycznym przed-
stawiajacej idee socjalne demokratéw, byt Walery Lozinski
(1837-1861). Zygmunt Kaczkowski w cyklu powiedci i opowiadan
historycznych z XVIII w. zatytutowanym Ostatni z Nieczujow
(1853-1855) kontynuowat tradycje gawedy i przedstawiat boha-
tera wywodzacego sie z Pamigtek Soplicy Rzewuskiego. Powiescia
o spolteczenstwie galicyjskim pierwszej pot. XIX w. byt czteroto-
mowy utwér Edmunda Chojeckiego (1822-1899) Alkhadar (1854).
Rola przypisywana przeznaczeniu (arab. al-khadar) w losach bo-
haterow nadawata tej powiesci charakter paraboliczny. Wielu pisa-
rzy romantycznych uprawiato réwniez niepowiesciowe gatunki pro-
zatorskie, a wigc opowiadania, np. Dominik Magnuszewski
(1810-1845), autor Zemsty panny Urszuli (1839), a takze obrazy,
obrazki, szkice, portrety przedstawiajace ludzi i ich zycie nie z per-
spektywy dziejowej, lecz ,,malujace"” je w blisko$ci i historycznej
konkretno$ci.
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Utworem szczegdlnym, podejmujacym bowiem rzadka w ow-
czesnej powiesci problematyke egzystencjalno-moralna,
byta Poganka (1846, tekst peiny 1861) Narcyzy Zmichowskiej
(1819-1876). Powiesé ta, ujeta w forme spowiedzi bohatera, stawia
pytania nurtujace pokolenie wkraczajace w zycie literackie na
poczatku lat czterdziestych. Bohater Poganki, Beniamin, mgzczyzna
juz starszy i wewnetrznie, jak sam to okresla, ,,martwy", przedstawia
zebranym przyjaciotom historig¢ swej mtodosci (stad podtytut: Jedna
z powiesci przy kominkowym ogniu opowiadany cK). Jest to oryginalny
portret kolejnego ,,dziecigcia wieku", cztowieka rozpaczliwie dazace-
go do urzeczywistnienia swej indywidualnej petni bytu. Wydarzenia
sa tu przedstawiane w sposéb metaforyczny — nie saq one przygoda-
mi, lecz symbolicznymi przezyciami, ktére prowadza bohatera na
jego drodze ku samopoznaniu. Beniamin, naktoniony przez swego
brata-artyste, opuszcza dom rodzinny, porzuca pracg, obowiazki
i ciche szczesdcie. Przezywa mito$é do pieknej Aspazji, istoty diabolicz-
nej i niszczycielskiej. Powrdt do domu ktadzie kres temu zwiazkowi,
nie oznacza jednak przemiany bohatera: pozostaje on cztowiekiem
rozdartym, niepewnym swych powinnoséci. Zmichowska, stawiajac
w swej powieSci pytania o romantyczny indywidualizm, o zwiazek
jednostki z zyciem zbiorowo$ci, o wolnos$¢ jednostki i wolnosé
artysty, unika jednoznacznych odpowiedzi i tez dydaktycznych.
Watki basniowe Poganki sprawiaja, iz jest ona powiedcia fantastycz-
no-psychologiczna.

Wszystkich jednak powiesdciopisarzy romantycznych zaémit
swa stawa — a takze objetoScia i ranga twdrczosci — Jozef Ignacy
Kraszewski (1812-1887). Autor ten — pisata Maria Janion — ,,doko-
nat wielkiego dzieta, bez ktdrego niepodobna sobie wyobrazié
wspdiczesnej literatury polskiej, a mianowicie — podjat trud przero-
bienia poezji na powie$é. [..] Kraszewski wykorzystat powie$-
ci o w o wszystkie dylematy romantyzmu, jego stownictwo, tematy,
sytuacje, postacie i przekazat je Zeromskiemu". Kraszewski zdobyt
dla romantyzmu nowa publicznos$¢, wcielajac romantyczne
idee i pomysty, ktére dotad pojawiaty sie przede wszystkim w poezji,
w gatunek mogacy liczy¢ na zainteresowanie i popularnosé¢ takze
wsrdd czytelnikdw, ktdérzy po poezje siecgaja niechetnie. W swych
utworach wlaczyl je w materie zycia polskiego — zaréwno
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wspOtczesnego, jak historycznego — zwiazatje z obyczajem, codzien-
noscia i przygodami bohateréw, z ktérymi nietrudno byto sie utoz-
sami¢. Na upowszechnienie owych watkéw i postaci wptyw miata
takze niezwykta ilo$¢ nie tylko pisanych, ale i nieustannie publiko-
wanych utworéw Kraszewskiego. Powodowato to zreszta, iz niektore
jego fabuty stawaty sie rutynowe i schematyczne. Wielu byto i takich
krytykéw, ktorzy uwazali pisarza za ,fabrykanta stereotypow".

Swoja role w literaturze XIX w. pisarz okreslitjako wypieka-
nie ,,chleba razowego dni powszednich" i uprawianie takiej formy
pisarstwa, , ktdéra najtatwiej asymilujacy si¢ pokarm czytelnikom
przynosi, mnogich czytelnikow tworzy i jest propedeutyka do
my$lenia i umystowego zajecia". Owa ,,propedeutyka” byta w rzeczy-
wistoSci przeksztatcaniem dziedzictwa romanty-
cznego zgodnie z tym, jak pisarz pojmowal wymagania historycz-
nego czasu. Kraszewski zmierzat — podobnie jak coraz liczniejsze
w latach pigédziesiatych XIX w. grono pisarzy — ku realizmowi
i tendencjom pozytywistycznym. Totez gdy nadeszta epoka
pozytywizmu, witano go i ceniono jako prekursora.

»[...] Gdybyjego plon pisarski rozdzieli¢ na dziesie¢ réwnych
czedcei i kazda z nich opatrzyé nazwiskiem innego cztowieka, to kazdy
z tych dziesigciu miatby niezaprzeczalne prawo uchodzi¢ w naszych
oczach za literata pracowitego nad przecietnos$¢" — pisat Jozef
Bachérz o Kraszewskim. Autor ten napisat bowiem ponad 220
powies$ci w 400 tomach i okoto 150 opowiadan, nowel i obrazkdow.
Bibliografia jego twérczo$ci obejmuje ponadto:

— przeszto 20 utworéow dramatycznych (tragedii, komedii,
obrazkéw scenicznych);

— ok. 10 toméw relacji z podrdézy i wspomnien;

— ok. 10 ksiazkowych pozycji publicystyki spotecznej i poli-
tycznej;

— ponad 20 tomow prac naukowych z historii Polski i Litwy,
historii literatury i kultury, jezykoznawstwa i etnografii;

— ok. 10 tomo6w i tomikéw poetyckich;

— 21 pozycji przektadowych z 5 jezykow;

— 42 prace edytorskie i redakcyjne zwiazane z wilenskim
,Athenaeum", warszawska ,Gazeta Codzienna" i drezdenskim
»Tygodniem".

201



Ponadto Kraszewski wspdtpracowat z czasopismami w réz-
nych zaborach, przesytajac im tysiace listéw, szkicow, felietondw,
recenzji. Byt takze autorem ogromnej korespondencji do znajomych
i rodziny. Wspotcze$ni nieraz zastanawiali sig, czy Kraszewski nie
wyrgcza sig w swej pracy kim$ innym. Wiadomo byto bowiem, ze np.
Aleksander Dumas ojciec, ktéry podpisat swoim nazwiskiem ok. 500
toméw, utrzymywat ptatnych pomocnikéw. Kraszewski nie robit
tego jednak. Doda¢ nalezy, iz pisat ggsim pidrem (w owym czasie
uzywano raczej stalowek).

Bogata byta réwniez pozaliteracka biografia Kraszewskiego.
Urodzit sic w Warszawie, dziecinstwo spedzit na Podlasiu. W 1829 r.
wstapit na Uniwersytet Wilenski, gdzie wbrew woli ojca studiowat
literature. W 1830 r. zostat aresztowany za udziat w tajnym zwiazku
mtodziezy, zwolniony w 1832 r., przebywal potem pod nadzorem
policji w Wilnie. Nastepnie gospodarowat w kilku majatkach na
Wotyniu. Po trzyletnich staraniach o pozwolenie ojca ozenit sie
z Zofia Woroniczéwna. Miat z nia czworke dzieci, ktére przysporzyty
mu pézniej wielu zmartwien i ktopotéw. W 1853 r. osiadt w Zytomie-
rzu, gdzie obarczono go, gdyz byt juz znanym pisarzem i auto-
rytetem, wieloma funkcjami spotecznymi. Jednocze$nie — jako
cztonek kilku stowarzyszen naukowych i literackich na emigracji
— jezdzit na liczne kongresy za granice. Po konflikcie ze szlachta
wotynska na tle kwestii uwlaszczenia chtopdéw (wobec ktérej na-
stawiony byt przychylnie) wyjechat w 1858 r. w kilkumiesieczna
podr6z po Europie. Od 1859 r. do 1863 r. mieszkal w Warszawie,
kierujac ,,Gazeta Codzienna" (od 1861 , Gazeta Polska"). Zaan-
gazowat si¢ w patriotyczne dziatania przed powstaniem stycznio-
wym. Po wybuchu powstania zostat zmuszony do wyjazdu — udat sie
do Drezna, gdzie nadal prowadzit bardzo aktywna dziatalnosé
polityczna. W 1872 r. zostat kandydatem na posta z czterech okregdw
poznanskich do parlamentu Rzeszy (zrezygnowat jednak wskutek
kampanii, jaka wytoczono mu, gdy narazit si¢ swym sceptycyzmem
wobec dogmatu niecomylno$ci papieza w okresie soboru watykan-
skiego 1 oraz swym krytycznym stosunkiem wobec galicyjskich
»stanczykédw"). Angazowat si¢ w polityczne zblizenie polsko-wtos-
kie, a patriotyczne intencje sprawity, ze zaczat takze wspdtpracowad
z francuskim ministerstwem wojny. W 1883 r. zostat w Berlinie
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oskarzony o szpiegostwo na rzecz Francji, skazany na trzy i pot roku
twierdzy i osadzony w Magdeburgu. Zwolniony za kaucja w 1885 r
wyjechat do Wtoch i Szwajcarii. Zmart w Genewie.

Wiérédd dziet Kraszewskiego o tematyce wspodéltczesnej
pierwszym wybitnym utworem (i pierwszym, ktéry przynidést mu
popularno$¢) byta powies¢ Poeta i swiat (1839). Jej bohater___ nosza-
cy znaczace imie¢ Gustaw —jest marzycielem i fantasta, niezdolnym
do zrealizowania swych planéw w nieprzyjaznym otoczeniu Podej-
mujac motyw romantycznego konfliktu pomigdzy $wiatem a artysta,
Kraszewski sktonny byt jednak poszukiwaé jego zrédet zarédwno
w rzeczywistosci spotecznej, jak i w charakterze bohatera. Mtody
cztowiek wkraczajacy w $wiat pojawia sig¢ takze w innych wspdtczes-
nych powiesciach  Kraszewskiego: w  Latarni czarnoksieskiej
(1833-1834) — utworze, w ktéorym wedrowka i romans z dojrzata
kobieta pozwala przedstawi¢ autorowi rozlegta panorame spoteczna,
w powiesSci Dwa swiaty (1855), ukazujacej przepas¢ pomigdzy
»Swiatem bogatych i ubogich, $§wiatem tych, co si¢ bawia, i tych, co
pracuja”, a takze w kilku utworach zwiazanych z filozoficznymi
przemy$leniami autora, w ktérych stawiat pytania o cel ludzkiego
istnienia, np.: Pamietnik nieznajomego (1846), Powies¢ bez tytutu
(1855) czy Metamorfozy (1859).

Odmienna grupe wérdéd utwordw wspotczesnych stanowia
powiesdci ludowe Kraszewskiego, takie jak Ufana (1843),
Jermota (1857) czy Historia kotka w ptocie (1860). WieS i jej
mieszkancy sa w nich wcieleniem cenionej przez romantykow
pierwotnosci i naturalnosci. W Chacie za wsig (1854-1855) powie-
$ci opisujacej koczownicze zycie Cygandow — pojawia si¢ takze
egzotyka i tajemniczo$¢. Utwory te, dalekie od idyllizmu, przed-
stawiaja bohateréw ludowych petnych namigtnos$ci, uczué gwattow-
nych, czesto niszczycielskich. Kraszewski opisuje zaré6wno nedze, jak
ciemnote i nietolerancje wiejskiej spotecznosci.

Pseudonimem B. Bolestawita podpisywat Kraszewski cykl
powstatych w Dreznie powie$ci zwiazanych z powstaniem stycz-
niowym. Naleza do nich: Dziecie Starego Miasta (1863), ~P*"
(1864), Para czerwona (1864), My i oni (1865), Moskal (1864), Zyd
(1866) i pOzniejsze Zagadki (1870-1873). Kraszewski nie byt zwolen-
nikiem wystapienia zbrojnego i ostrzegat przed nim, a za najwznios
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lejszy etap wydarzen uznawal poprzedzajace je manifestacje 1861
i 1862 r. Jakkolwiek z gorycza pisat o ,terroryzmie" w radykalnym
nurcie powstania, to w swych utworach zdawat sprawe z racji
i ograniczen obu orientacji powstanczych. Entuzjazm i stracencza
ofiarnos$¢ ,,czerwonych" ukazatjako dramatyczny poryw mtodziezy
przeciw zagrozeniu moralnych podstaw bytu narodowego. W utwo-
rach tych pojawity sie odbiegajace od stereotypow postaci ,,nowych
kobiet". ,W 31 r. kobiety z okien tylko rzucaty bukiety, dzi$§ petny ich
Sybir i cytadela" — tak przedstawiat pisarz ewolucje wzoru kobiety.
Kontynuacja tej problematyki bedzie pdzna powies¢ Szalona (1882),
stanowiaca rdéwniez gtos Kraszewskiego w kwestii emancypacji
kobiet.

Cztowiek dla Kraszewskiego — to przede wszystkim homo
historicus, istota obdarzona przeszto$cia i pamiegcia. Dlatego tez od
pierwszych lat swej twoérczosci pisat Kraszewski powies$ci his-
toryczne (byt tez autorem poetyckiej epopei litewskiej zatytuto-
wanej Anafielas, 1840-1845). Najwcze$niejszym wybitnym dzietem
historycznym byty Zygmuntowskie czasy (1846), najbardziej znanymi
za§ — powiesci pdzniejsze, pisane juz w epoce pozytywizmu, m.in.:
Rzym za Nerona (1865), tzw. trylogia saska — Hrabina Cosel (1874),
Bruhl (1875), Z siedmioletniej wojny (1876) i cykl utwordw obej-
mujacych dzieje Polski od czasdw bajecznych: m.in. Stara basvi
(1876), Masiaw (1877), Krakéow za £Loktka (1881), Matka krdlow
(1883), Saskie ostatki (wyd. po$miertne 1889). Z poczatku Kraszew-
ski pisat powiesci historyczne wbrew modelowi walterskotowskiemu:
miaty to by¢é utwory ,prawdziwe", kronikarskie, oparte na doku-
mentach i studiach, oddajace pieczotowicie realia epoki. Z czasem
jednak rozluznit te rygory i zmierzal do zgodnego zespolenia
fikcyjnych perypetii z prawda dokumentarna. Powie$ci te miaty
ratowaé¢ pamieé o przesztych wydarzeniach i czynié je fragmentem
wielkiej catosci, jaka byty wedle Kraszewskiego dzieje. Swiadomosé
istnienia w takiej cato$ci historycznej, kultywowanie tradycji i po-
czucie organicznego z nia zwiazku stanowilo, zdaniem pisarza,
podstawe zachowania narodowego bytu. Totez na przekdr wszyst-
kim kataklizmom dziejowym starat si¢ o uratowanie owej jednosci
narodu z wlasna przesztoscia i glosit konieczno$¢ samowiedzy
historycznej — jako warunku jego przetrwania.
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XVII. Drugie pokolenie
romantykéw

Drugim pokoleniem romantykéw nazywa sie¢ twércodw, kto-
rzy w czasie powstania listopadowego — najwazniejszego doswiad-
czenia generacyjnego poprzednikow — byli jeszcze dzie¢mi i ktdrzy
zadebiutowali ok. 1840 r. Byli to pisarze niemal wytacznie zyjacy
w kraju lub przynajmniej tu rozpoczynajacy swa tworczo$é. Ludzie ci
dojrzewali w poczuciu narodowej kleski, w warunkach terroru epoki
paskiewiczowskiej, wérod atmosfery spiskédw i konspiracji. Literatu-
ra romantyczna uczyta ich umitowania ojczyzny i réwnie goracej
nienawi$ci do jej ciemiezy cieli. Bowiem — jak pisata Maria Janion
wjednej z prac poswieconych miedzypowstaniowym spiskom — pol-
ska poezja romantyczna ,ksztaltowata czytelnika na swdj wzor
i podobienstwo, tworzyta go jako cztowieka czynu, jako osobnika,
ktéry kazdym swym postepkiem poswiadczaé winien wiernosé
ideatom patriotycznym i demokratycznym".

I cata mtodo$¢ nasza przeszta na czytaniu

Telegraficznych depesz o réznym powstaniu —

I mawia si¢ wérdd sinej krwi, jak wsrod brawatkéw:

Od ostatnich do tylko co zasztych wypadkéw —.

Rzeczywistos¢  (Pigé¢  zarysow obyczajowych)

Tak w 1847 r. zapisywal zbiorowe do$wiadczenie swych réwnies-
nikéw Cyprian Norwid. Byta to generacja zaangazowana w pa-
triotyczne i rewolucyjne dziatania, zbuntowana zaréwno przeciw
zaborcom, jak przeciw polskim ,,salonom" oraz ,,patacom", przeciw
arystokracji, ktdéra utozsamiata ze zdrajcami narodu. Bylo to tez
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pokolenie postawione wobec niemozliwo$ci politycznego spetnienia
co wkrotce okazaty wypadki 1846 i 1848 r., totezjego przedstawiciele
nieraz nazywali siebie i ,,zapaleficami”, i ,,stracernicami”. Romantyzm
tyrtejski stawat sig ich naturalna ideologia i takiez byty hasta
ktére rzucali: mtodos$é, postep, zapat, czyn, wolno$é, krytyka,
rewolucja, lud. Patriotyczne gesty symboliczne nieraz powtarzali
w zyciu. Dlatego tez Kajetan KoZzmian — przeciwnik spiskéw
i buntéw oskarzal Mickiewicza w swych Pamietnikach: , przesytajac
bezbozne bazgraniny do kraju, ilez nowych nie narobit ofiar. Z grobu
Zawiszy i Potockiego glos zmieszany ze tzami rodzin wota do nieba
o pomste tego politycznego i literackiego zbrodniarza". Takich
»zbrodniarzy" byto jednak wigcej. W§rdd utwordw najczesciej
figurujacych w konfiskowanych przez policje paskiewiczowska zbio-
rach przepisywanej recznie poezji wymienia si¢ nie tylko Ode do
mitodosci, cz. 111 Dziadow i Ksiegi pielgrzymstwa polskiego i narodu
polskiego, ale takze utwory Seweryna Goszczynskiego i Wincentego
Pola.

Aktywne nowe S$rodowisko pojawito si¢ przede wszystkim
w Warszawie. Edward Dembowski nazwat je ,,mtoda piSmiennoscia
warszawska". W$rod niej wyrdzniaty si¢ dwie grupy. Pierwsza z nich
przyjeto sic nazywaé Cyganeria warszawska. (Okredlenie
to, majace by¢, niezupetnie stusznie, polskim odpowiednikiem naj-
stynniejszej wéwczas cyganerii paryskiej, wprowadzit p6zniej Alek-
sander Niewiarowski, autor cennych szkicow wspomnieniowych
m.in. o cztonkach tej grupy.) Tworzyli ja ludzie skupieni wokd?t
redakcji ,,Nadwidlanina": Seweryn Filleborn (1815-1850), Roman
Zmorski (1822-1867), Jozef Bohdan Dziekonski (1816-1855), Sewe-
ryn Zenon Sierpifiski (1818-1843). LuZno zwiazani byli z nig takze
inni pisarze, np. Wlodzimierz Wolski (1824-1882), autor m.in.
libretta do opery Halka (1846) Stanistawa Moniuszki. Cyganeria
warszawska miata wiele cech romantycznej bohemy grupujacej
artystow wyrozniajacych si¢ ekscentrycznym ubiorem (czarne pelery-
ny, brody) i swobodnym, czesto skandalizujacym trybem zycia, ktory
byt prowokacyjna forma protestu przeciwko wszelkim pozornym
warto$ciom, przede wszystkim mieszczanskim i salonowym. Ten
protest arty$ci taczyli z buntem patriotycznym, manifestacyjnie
okazujac swoéj pogardliwy i krytyczny stosunek wobec postaw
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bezideowych. Zbierali si¢ w redakcjach czasopism i w kawiarniach,
nieraz organizowali wyprawy krajoznawcze i folklorystyczne. Na-
stawieni demokratycznie, chetnie przebywali wsréd ludu, prowadzac
réwniez dziatalno$¢ agitacyjna i u$wiadamiajaca. Cyganeria war-
szawska byta poprzedniczka najbardziej znanej, tej, ktéra dziatata
potem w Krakowie w okresie Mtodej Polski.

Grupa druga to Entuzjastki i Entuzjasci. Pierw-
sza wyrazem ,,entuzjastki" postuzyta si¢ Narcyza Zmichowska. Ona
tez byta najwybitniejsza postacia w istnicjacej w latach 1842-1848
grupie Entuzjastek skupionej wokdt ,, Przegladu Naukowego" i po-
wigzanej z gronem megzczyzn — pisarzy i dziataczy, m.in. z Edwar-
dem Dembowskim i Karolem Balinskim. Ideowo-literacka wspdlno-
ta tej grupy opierata si¢ na uznaniu wielkiej wagi poezji i nauki
(traktowanychjako jednos$¢) w walce o niepodlegtodé i demokratycz-
ny postep. Wystepujac przeciw mistycznym i mesjanistycznym
tendencjom romantyzmu emigracyjnego, Entuzjastki i Entuzjasci
nawiazywali do przedlistopadowego ,entuzjazmu" Ody do mtodosci
i romantycznej krytyki szlachetczyzny. Najwazniejszymi sktadnika-
mi ich programu spotecznego byta emancypacja kobiet:
wyzwolenie kobiet z mocy przesadow i obyczajowych stereotypdw
oraz dopuszczenie ich do istotnych funkcji w zyciu spotecznym
i patriotycznym, a takze praca dla ludu, majaca uczynié¢ go $§wiadoma
siebie sita narodowa. Wszyscy cztonkowie grupy nalezeli do or-
ganizacji konspiracyjnych, badz z nimi wspotpracowali. Edward
Dembowski zginat od kul austriackich podczas rewolucji krakow-
skiej 1846 r. Zmichowska ijej kolezanki objeto w latach 1848-1852
Sledztwem w sprawie tajnej organizacji pracujacej wérdéd rzemiesl-
nikéw warszawskich. Kilka z nich (takze Zmichowska) uwieziono,
inne pozostawaty pod policyjnym nadzorem. Ich nieugigta postawa
stata si¢ fundamentem przysztej stawy Entuzjastek.

Twérczosé literatow ,,mtodej pismienno$ci warszawskiej"
miata wiele cech wspdlnych. Byta to poezja o wyraznym pietnie
epigonizmu, powielajaca klisze sytuacyjne i obrazowe wczes-
nego przede wszystkim romantyzmu. Stamtad pochodzilijej bohate-
rowie: postaci bajroniczne i werterowskie, msciciele i wzniosli
szalericy. Stamtad tez czerpata podstawowe kategorie problemowe,
takie jak konflikt artysty ze $wiatem, ideatu z rzeczywisto$cia,
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marzenia i czynu oraz przekonanie o wyzszosci ducha nad materia,
kult mtodosci i kult ludu. Odziedziczone schematy poezja tych lat
przeksztatcata powoli, tak aby daty si¢ w nich zawrzeé problemy
nowego pokolenia.

Sposréd poetdw mtodej generacji jednym z najwybitniejszych
i najbardziej popularnych w epoce byt Teofil Lenartowicz
(1822-1893). Nie nalezat on do zadnej z grup, lecz powiazany byt
zZ nimi wigzami przyjazni i pracami politycznymi. Lenartowicz
nazywat siebie ,lirnikiem mazowieckim". Jego poezje — o tematyce
przede wszystkim ludowej — cechuje prostota i dZwigcznos$¢ piose-
nek. Ich bohaterami sa czgsto wiejscy grajkowie, dzieci-sieroty, ludzie
najblizsi natury i zachowujacy czyste, bezposrednie i poetyckie
widzenie rzeczywistosci. 1 tak, wiersz Kalina — to historia krétkiej
mitosci kalinowego krzaka do matego chtopca, za§ bohaterem
wiersza Duch sieroty jest idacy przez $wiat duch dziecka:

Idzie sobie pacholg
Przez zagony, przez pole:
Wielki wicher, ulewa,

A to idzie i $piewa.

Najwieksza stawe zyskal jednak Zloty kubek (wszystkie trzy
wiersze wtaczyt poeta do tomu Lirenka z 1855 r.). Kubek z wiersza
Lenartowicza, zrobiony na prosbe¢ dziecka ze ztotych jabtek, stat
si¢ dla wielu podzniejszych artystéw idealna forma prostego pigk-
na, ktdére utrwala ksztatty uczué. Juz Norwid wyrdzniat ten utwoér,
piszac w 1856 r. do Marii Trebickiej: ,,Najlepsza rzecz, jaka napi-
sat, to jest Zloty kubek — to bedzie trwate — o wszystkim innym
powiedziatem mu, ze to Dant na fujarce mokrej, wie-
rzbowej — no — ale nie na papierze! to wiele!". Kubek — to tak-
ze tytut jednego z wierszy Marii Konopnickiej, czesto zreszta
korzystajacej z inspiracji Lenartowiczowskich. Stefan Zeromski,
ktory uwazat wiersz Duch sieroty za arcydzieto poezji polskiej,
twierdzit, iz upadek popularnosci Lenartowicza wiazat si¢ z twor-
czo$cia zbyt wielu jego miernych nasladowcéw. Nasladownic-
twem nie jest wszakze pigkna XX-wieczna parafraza Zfotego kub-
ka, zatytutowana Lenartowicz, pidéra Marii Pawlikowskiej-Jasno-
rzewskiej.
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Tematyka ludowa obecna byta réwniez w twdrczosci zwiaza-
nego z Wilnem i Wilenszczyzna Wtadystawa Syrokomli, autora nie
tylko gawed (zob. rozdz. XII, 2), lecz takze i lirykéw. Ttem jego
utwordw byto zycie wsi. Programowa prostota, ,,swojsko$¢" i ,,zgrze-
bnos$é" jezyka poety wiazata si¢ z przyjeta przez niego postawa
piewcy prostego ludu. Nie byto to jednak jedyne oblicze jego
tworczosci. W 1855 r. Syrokomla opracowat i wydat wznowienie
Uwag smierci niechybnej ks. Baki. Do Bakowskich aluzji i stylizacji
wracat wielokrotnie, wplatatl charakterystyczne rymy i zwroty w tok
swoich gawed i wierszy, stajac si¢ rowniez mistrzem poetyckiej
zabawy. Stylizacja Bakowska wyrazna jest takze w cyklu szesciu
utwordw Melodie 7 domu obtgkanych (1862), bedacego monologiem
pacjenta szpitala psychiatrycznego. U uwazanego za , poczciwego”
pisarza pojawia sig w tym cyklu nowy ton, ktérego skala dramatycz-
na rozpieta jest pomiedzy §miechem a przerazeniem. Jeden z najczes-
ciej cytowanych fragmentéw Melodii brzmi:

Kot si¢ drapie po $cianie.
Kocie! dziki tyranie!
Powiedz: krwawe twe gardto
Co na obiad dzi$ zarto?

W wierszach tych, ktére XX-wieczny poeta Julian Tuwim uwazat
za zblizone do wizji surrealistycznych, Syrokomla jest takze poeta
$mierci, przedstawiajacym groze i zarazem trywialno$¢ umierania.

Nastrdoj migdzypowstaniowej poezji w kraju okreslata jednak
przede wszystkim liryka religijno-mesjanistyczna i tyrtejska. Kornel
Ujejski (1823-1897) zwany byt ,,polskim Jeremiaszem". Poecie temu,
zwiazanemu z Galicja, rozgtos przynidést poemat Maraton (1847),
opowiadajacy o bohaterskiej walce Grekdédw i ich zwyciestwie nad
wojskami perskimi w 490 r. p.n.e. Odczytywano ten utwdr jako
metafore polskiej walki wyzwolenczej. Dla potomnych byl Ujejski
autorem Choratu, wiersza, ktory powstat pod wrazeniem wstrzasaja-
cych wypadkdw galicyjskich 1846 r. Whaczony przez poete do tomu
Skargi Jeremiego (1847), utwor ten stat sig jedna z najbardziej
popularnych pies$ni patriotycznych. Rzez galicyjska zostata potrak-
towana przez Ujejskiego jako kolejna straszna proba, ktérej Boég
poddat nardéd polski. W wierze w Boga jako opiekuna darzacego
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Polakédw wymagajaca mitoscia pobrzmiewaty odgtosy idei Woroni-
cza i mesjanistéw romantycznych. ,Wydaje sie, ze wtasnie ten
szczegdlny, biblijno-mesjanistyczny sposéb racjonalizacji okrucien-
stwa historii polskiej zawarty w Chorale wptynatl na niezwykla
popularno$é¢ wiersza i pie$ni" — pisata Maria Janion. Ten utwor,
rozpoczynajacy sie od stow:
Z dymem pozaréw, z kurzem krwi bratniej,
Do Ciebie, Panie, bije ten gtos [..]

$piewano od czasOw powstania styczniowego po druga wojne
Swiatowa. Podczas powstania warszawskiego nadawany byl przez
radio z Londynu. W odpowiedzi powstat wéwczas, protestujacy
przeciw zatobnemu tonowi Choratu, znany wiersz bojowy Zqdamy
amunicji! Zbigniewa Jasinskiego.

Gustaw Ehrenberg, poeta, konspirator, zestaniec syberyjski,
byt autorem tomu DZwieki minionych lat (1835-1836) (1848),
zawierajacego m.in. wiersz Szubienica Zawiszy. Utwor ten poswigcit
Ehrenberg uczestnikowi powstania listopadowego, a potem jednemu
z przywodcow partyzantki Zaliwskiego (emisariusza przybylego
z Francji w 1833 r.) Arturowi Zawiszy, ktory zostal w Warszawie
stracony na szubienicy. Wiersz ten odbiega wyraznie od mar-
tyrologicznych stereotypow, a powtarzajacy sie refren nadaje mu
charakter przejmujacej ballady. Inny utwér z tego tomu, Szlachta
w roku 1831, zaczynajacy si¢ od stéw: ,,Gdy nardédd na pole wystapit
z or¢zem..." stat si¢ — po pewnych przerébkach — popularna piesnia
rewolucyjna, znana takze pod tytulem O czes¢ wam panowie mag-
naci... Poeta rewolucji byl takze Ryszard Berwinski (1817-1879),
autor Don Juana poznariskiego (1844), poematu dygresyjnego przed-
stawiajacego krytyczny obraz stosunkow spotecznych w Wielkopol-
sce, oraz stynnego wiersza Marsz w przysztos¢é (1844), wezwania do
bezwzglednej walki rewolucyjnej, ktéra nie moze czekaé na inter-
wencj¢ Opatrznosci:

Wigc gdy stary Bdg nie stucha,

Pomédimy si¢ do obucha,

Usci$nijmy noze

I dalej za morze

Krwi!
Za czerwone morze!
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Krajowa liryka patriotyczna i rewolucyjna, nawet wowczas,
gdy nie osiagata wysokiego poziomu artystycznego, podsuwata
wzory wypowiedzi poetyckiej dla wielu pokolen Polakéw. Korzys-
tata z nich poezja wojenna, na nich wspierata si¢ twérczos¢ rewolucyj-
na, w XX w. np. Wtadystawa Broniewskiego. Poezja tego czasu
tworzyta tez jezyk ezopowy — rodzaj szyfru, w ktérym tresci
nie sa wystowione bezposrednio, lecz pod ostona symboli, aluzji czy
wieloznacznos$ci. Szyfr taki pozwala ominaé¢ cenzurg, bedac zro-
zumiaty dla czytelnikow. W warunkach niewoli polskijezyk ezopowy
na wiele lat stawal si¢ tajnym sposobem moéwienia o sprawach
ojczyzny. Postugiwal sig on czesto przejrzysta metaforyka roman-
tyczna, odwotujaca sie do emocji czytelnikdédw, symbolika burzy,
piorunéw, ognia, wichrow, wulkanow etc. Szczegdlna popularnosé
poezja ta mogta zdoby¢ dzigki swej piosenkowosci. Wiele napisanych
woéwczas utwordéw znalazto sie w rozmaitych ,,$piewnikach domo-
wych". Wiersze te miaty proste rymy i rytmy. Pod tym wzgledem
najbardziej charakterystyczna byta twérczos¢ nalezacego juz wow-
czas do starszego pokolenia Wincentego Pola, przede wszystkimjako
autora Piesni Janusza, zbioru wierszy inspirowanych powstanczymi
przezyciami autora. Jej rytmiczno$¢ uwazano za taneczna i poréw-
nywano do mazura lub krakowiaka. Inna, bo wzorowana na poezji
ludowej, byta $piewnos$¢ wierszy Lenartowicza. ,Spiewankowosé”
liryki migdzypowstaniowej, zatracajacej dynamizm pie$ni chtopskiej,
stata si¢ z czasem banalna maniera. Totez oskarzano ja o kataryn-
kowo$¢ i monotonna gtadkosé.

Twoérczos¢ romantykdw, a w szczegdlnosci Stowackiego,
patronowata patriotyzmowi powstania styczniowego. Zyjacy przed-
stawiciele pierwszego i drugiego pokolenia — jak Jézef Bohdan
Zaleski, Wincenty Pol (w 1863 r. ukazata si¢ ulotka ze stynnym
tekstem jego pie$ni Sygnaf, zaczynajacej sie od stéw: ,,W krwawym
polu srebrne ptasze¢"), Konstanty Gaszynski, Kornel Ujejski — od-
najdywali w powstaniu potwierdzenie wtasnych idei. Z ducha
romantyzmu wyrosta tez w Galicji tzw. generacja przedburzow-
cow.(Okreslenie to wprowadzit do historii literatury Janusz Macieje-
wski). Sposrdod niej najwiekszym talentem wyrdzniat sie Mieczystaw
Romanowski (1833-1863), autor gawed historycznych i lirykow
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niepodlegto$ciowych, m.in. Kiedy??, Sztandary polskie na Kremlu
(powst. 1857), Co tam marzyé! (powst. 1860), w ktorych ideatowi
bohaterskiej walki towarzyszyto przeczucie nieuniknionej, bliskiej
$mierci. W wierszu Zegnaj pisat on: ,,Jam przedburzowiec, przeklete
plemie". Wiersze potwierdzita rychto przyszto$é: Romanowski zginat
w bitwie pod Jézefowem. Poezja powstania styczniowego stanowita
synteze wszystkich utrwalonych w literaturze romantycznej sposo-
bow ideowej motywacji czynu patriotycznego i estetyzacji jego
obrazu. Wiersze i pie$ni tego okresu taczyta niezachwiana wiara
W sens powstanczego zrywu. Laczytaje takze determinacja. W utwo-
rze Felicjana Faleniskiego (1825-1910) Morituri te salutant, napisa-
nym w nocy z 22 na 23 stycznia 1863 r,, determinacja ta — wyrazona
okrzykiem rzymskich gladiator6w — miata tonacje¢ tragiczna:

Wprzéd, nim kula pier§ przewierci,
Nim z zyt krwi strumienie bryzna,
Ci, co ida szuka¢ $mierci,
Pozdrawiaja Cig, Ojczyzno!

XVIII. Romantyk
przeciw romantykom

1. Legenda poety zapomnianego

Gdy Cyprian Norwid (1821-1883) umart w podparyskim
przytutku, prasa krajowa pisata w nekrologach, ze wprawdzie byt on
cztowiekiem, ktory niegdy$ objawiat talent, lecz ,wykoleit sig",
,potamat swoje skrzydta", pogubit zdrowe mysli w ciemnych wyraze-
niach, zabrnat w jatowe spekulacje i wreszcie — jak twierdzit
»Przeglad Tygodniowy" — , skonczytjako pdttalent, nie napisawszy
nic znakomitszego, nic bardziej wybitnego i znaczacego w literatu-
rze". Smieré Norwida, odrzuconego i zapomnianego przez wickszo$é
emigracji, nie wywarta takze wrazenia na publiczno$ci literackiej
w kraju, wierzacej pozytywistycznym krytykom, iz byl to twodrca
najwyzej drugorzedny. Niewielu go znato i doceniato, a pojawiajace
si¢ projekty opublikowania zbioru jego utwordow wydawaty sie
nierealne, jakkolwiek juz w roku 1894 Wiktor Gomulicki — pisarz
i kolekcjoner — zaczat planowo gromadzi¢ materiaty norwidowskie.

I oto w roku 1897 Zenon Przesmycki (pseud. Miriam)
— poeta, ttumacz i krytyk literacki — natknat sie w panstwowej
bibliotece w Wiedniu na tom Poezyj Norwida. Byt to jedyny
zbiorowy tom, ktéry w 1863 r. udato sie wydaé¢ Norwidowi w po-
pularnej Bibliotece Pisarzy Polskich zastuzonego wydawnictwa F.A.
Brockhausa w Lipsku. Przesmycki tak miat wspominaé swoje
zaskoczenie: , Otworzytem ksiazke przez ciekawos$é i od razu po-
chtoneta mnie poezja. Juz pierwszy wiersz tego zbioru wstrzasnat
mnie. [...] Kto to pisat? Jak mégt poeta taki przeminaé bez echa? Czy
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stowa jego byty pertami rzucanymi przed oSleptych, ziarnami, ktére
zmidtt wiatr tragedii narodowej i unidst ku naszym czasom?".
Przesmycki pojechat do Paryza i tam udato mu sie odnalez¢ duzy
zbidr rekopisow poety: stos teczek, zeszytédw, notatnikédw i luznych
kart ocalatych w mieszkaniu jednego z emigrantéw. Tak zaczeta sie
wieloletnia praca ratowania spuscizny Norwida, poszukiwania,
gromadzenia i opracowywania jego utworéw. Dziatalno$¢é Prze-
smyckiego kontynuowali potem inni norwidolodzy, m.in. Sta-
nistaw Pigon, Wactaw Borowy i, przede wszystkim, Juliusz Wiktor
Gomulicki.

Kiedy Przesmycki zaczat ogtaszaé¢ utwory Norwida w ze-
szytach i tomach wydawanej przez siebie w Warszawie ,,Chimery"
(1901-1907), wkrétce okazaty si¢ one rewelacja. A przede wszystkim
odkryciem okazata si¢ biografia poety. Modernisci polscy, jak kazde
pokolenie literackie, dobierali sobie wtasna tradycje, zmieniali usta-
lone hierarchie pisarskie. Poczucie konfliktu z publicznos$cia i wyob-
cowania ze spoteczenstwa sprawito, ze dostrzegli w Norwidzie swego
poprzednika: zapoznanego geniusza, odepchnigtego przez wspot-
czesnych samotnika, poete — jak oni — , przekletego" i zarazem
prekursora ich wtasnej poetyki. Totez —jak pisata Zofia Stefanow-
ska — w kulturze polskiej najpierw pojawita sie biografia Norwida
jako poety przekletego, a potem dopiero jego tworczos$é. Nie-
zrozumienie, samotnos$¢, Smieré w nedzy i zapomnieniu, a wreszcie
obietnica poS$miertnej stawy — taki wtasnie, sadzono, jest los
prawdziwie wielkich poetéw, ktdérzy podazaja za swym wlasnym
ideatem sztuki, nie ulegajac poziomym przyzwyczajeniom publiczno-
$ci. Norwid stawat sie wiec dla modernistéw moralnym wzorem
artysty, a proklamowanie go geniuszem miato charakter prowokacji
zarOwno wobec obowiazujacej wersji dziejéw literatury ojczystej, jak
i wobec popularnych gustow literackich.

Legenda Norwida jako poety, o ktérego wielkosci $wiadczyé
miato najpierw to wlasnie, iz nie zostal zrozumiany, okazata sie
niezwykle trwata. Towarzysza jej takze dwa inne przekonania: ze
Norwid wyprzedzit swoja epoke oraz ze zostat odrzucony, poniewaz
bytjej nieustepliwym krytykiem. Sady takie wielokrotnie stawaty sie
przedmiotem dyskusji historykéw literatury i wielokrotnie byty
podwazane. Norwid do dzi§ zreszta nalezy do tych poetéw, na
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ktérych temat wypowiada sie szczegdlnie wiele bardzo rézniacych sie
od siebie opinii. Niemniej szczegdlnosé jego osoby na tle polskiego
zycia literackiego sprawita, ze przyjeto sie¢ traktowaé go nieraz jako
kogo$, kto widzieé¢ miat dalej i lepiej niz inni romantycy, a w jego
samotnej postaci zaczeto dostrzegaé¢ bezkompromisowego sedziego
polskiej kultury i polskiego spoteczenstwa. Poezja Norwida bywata
i nadal jest uzywana do wskazywania narodowi jego wielkich wad,
a wyrwane z kontekstu utwordéw cytaty stosowane sa jako umoral-
niajace maksymy. Takie, do$é powszechne postugiwanie sie poezja
Norwida przez politykdw i moralistow nieraz utrudnia zrozumienie
catodciowego sensu twoérczosci jednego z najwiekszych polskich
artystow. Niegdy$ odrzucony, poeta podniesiony zostat na piedestat
,czwartego wieszcza", i to — jakkolwiek bardzo wiele od czasu
,odkrycia" go przez Mtoda Polske o Norwidzie napisano — parado-
ksalnie znowu nie utatwia zblizenia si¢ do jego poezji. Norwid tak
znany — jest w duzej mierze nadal nie znany.

Cyprian, uzywajacy takze od czasu bierzmowania w Rzymie
podwdjnego imienia Cyprian Kamil, urodzit sie w podupadtej
rodzinie szlacheckiej w majatku Laskowo-Gtuchy koto Wyszkowa.
Byt synem Jana i Ludwiki ze Zdzieborskich. Wcze$nie osierocony
przez matke¢ i pozbawiony statej opieki ojca, wychowywat sig
u prababki, Hilarii z Buynéw Sobieskiej. W jej domu nauczyt sie
czytaé... na polskim przektadzie Don Kichota Miguela de Cervantesa.
Po $mierci opiekunki w 1830 r. Norwid przyjechat do Warszawy. Tu
spedzit czas powstania listopadowego. W 1831 r. Cyprian ijego brat,
Ludwik, rozpoczeli nauke w gimnazjum. Przerywali ja dwukrotnie
i zmieniali szkote, prawdopodobnie z powodu ktopotéw rodzinnych
i finansowych. W listopadzie 1833 r. byli przymusowymi $wiadkami
publicznej chtosty wymierzonej uczniom Gimnazjum Gubernialnego
przy Krakowskim Przedmie$ciu, ktérzy wymkneli siec na miejsce
stracenia Artura Zawiszy. Po Smierci ojca Norwid znalazt sie pod
kuratela rady familijnej. W 1837 r., nie ukonczywszy Kklasy piatej,
porzucit nauke w gimnazjum i przenidst sie do szkoty malarskiej
Aleksandra Kokulara, a pdzniej do pracowni malarza Jana Klemen-
sa Minasowicza. Odtad przez cate zycie bedzie uprawiat rézne
rodzaje sztuki: malarstwo, rysunek, grafike, rzezbe. W 1840 r.
rozpoczat aplikacje w wydziale technicznym Heroldii Krdlestwa
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Polskiego, ale porzucit te¢ pracg po pdédtrocznej praktyce. W tym
samym roku zaczal publikowaé poezje w warszawskich czasopis-
mach.

Norwid stykat sig¢ wéwczas czesto z przedstawicielami $rodo-
wiska spiskowego. Znat Gustawa Ehrenberga i Karola Levittoux
(przywddce tukowsko-warszawskiego spisku mtodziezowego, ktory
zostat aresztowany w 1841 r. i popetnit w Cytadeli samobdjstwo przez
samospalenie). Na zawsze pozostata w nim pamig¢ starszych kole-
géw-skazancOw wywiezionych kibitkami po procesie Swiqtokrzyi—
cow w 1839 r. Utrzymywal rowniez liczne kontakty z mitodzieza
literacka, w tym luzne zwiazki z Cyganeria. Przyjaznit sig m.in.
z Lenartowiczem, Zmorskim i Wolskim. Z Wtadystawem Wezykiem
— podréznikiem i pamigtnikarzem — odby#t, zwyczajem éwczesnych
artystow, dwie wyprawy krajoznawcze po Krdlestwie Polskim,
odwiedzajac m.in. Czarnolas, Sandomierz, Lysa Goérg i Czegsto-
chowe.

Roéwnie chetnie Norwid bywal w salonach warszawskich,
nawiazujac nowe, cenne znajomosci (m.in. z Augustem Cieszkow-
skim) i szybko odnoszac towarzyskie sukcesy. Cho¢ w swej tworczo-
$ci nie szczedzit krytyki zyciu salonowemu, to réwie$nicy nieraz mu
to zamitowanie wypominali. Tym bardziej, ze Norwid réznit si¢ od
nich zarédwno stylem bycia, jak ubiorem, demonstracyjnie (i wbrew
wlasnej sytuacji materialnej), nie poddajac si¢ modzie na panujacy
wsréd mtodziezy wizerunek ,,poety-cygana"”. Totez Wactaw Szyma-
nowski — pisarz zblizony do Cyganerii — pisat o nim: ,,Norwid
unikat tych wszystkich hatasliwych manifestacji, [..] miat wstrgt do
knajpowania i w potrzebie gto$no go objawiat; ubierat si¢ starannie,
zachowywat przyzwoicie, twierdzac gto$no, ze cho¢ poeci moga by¢
czasem zaniedbani w ubraniu i gburowaci w obejsciu, to jednak nie
kazdy zaniedbany i gburowaty jest juz przez to samo poeta.
Nazywano go tez arystokrata i ksiazatkiem, ale nie $§miano mu
odmoéwié talentu, ktdry zbyt jawnie si¢ uwydatniat”.

Dorobek literacki warszawskiego okresu Norwida obejmo-
wat przede wszystkim wiersze. Jako poeta zadebiutowat utworem
Modj ostatni sonet (1840), ogtoszonym w ,Pi$§miennictwie Krajo-
wym". Kolejne publikacje poetyckie oraz wspéipraca z ,Przegla-
dem Warszawskim" i ,,Biblioteka Warszawska" sprawity, iz wigk-
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szo$¢ krytyki uznata w nim nieprzecigtna indywidualnos$é twodrcza
Uwazano go za najlepiej zapowiadajacego si¢ wsréd mitodych
poetéw.

Wczesne wiersze Norwida wskazywaty na jego silny zwiazek
z doswiadczeniami pokolenia, ktore dojrzewato posréd ,,nocy pas-
kiewiczowskiej". Zaréwno ich problematyka, jak $§rodki wyrazu byty
charakterystyczne dla $rodowiska ,,mtodej piSmienno$ci warszaw-
skiej". Obecnajuz wowczas w utworach poety atmosfera osobistego
nieszczescia taczyta sig w nich z nastrojami wtasciwymi catej generacji
zyjacej w warunkach terroru, z cierpieniem i poczuciem niemozliwo-
$ci skutecznego dziatania. Totez wielokrotnie odwotywaty si¢ one do
pesymizmu Marii Antoniego Malczewskiego. Zarazem jednak glosi-
ty konieczno$¢ wewnetrznego przezwycig¢zenia bezruchu i odnalezie-
nia w sobie sity do czynu. I tak np. w wierszu Marzenie (1840)
cierpi¢tniczemu, literackiemu marzycielstwu bohatera przypomina-
jacego Gustawa z IV cz. Dziadow przeciwstawione zostalo wezwanie
z innego utworu Mickiewicza — z Ody do méodosci. Ten wtasnie
wiersz Mickiewiczowski — otoczony kultem przez réowiesnikow
Norwida — traktowany byt jako romantyczny nakaz czynu, wobec
ktérego nalezato okre$li¢ wlasna postaweg. W utworach poety nie ma
wczesnoromantycznego optymizmu taczacego si¢ z wiara w ,orla
lotow potege”. Jest w nich raczej przekonanie o wewngtrznym
przymusie dziatania ,,pomimo wszystko", mimo obezwtadniajacego
poczucia bezradnosci. Jednakze, jak zauwazyta znawczyni twérczo-
$ci Norwida Zofia Trojanowiczowa, juz wtedy poeta traktowat czyn
inaczej niz wigkszos$¢ jego kolegdw: nie jako rewolucyjna agitacje
badz spiskowanie, lecz — w duchu filozofii Cieszkowskiego — jako
czyn moralny. Ta odrebno$¢ stata si¢ jedna z przyczyn pogorszenia
si¢ stosunkow poety z literacka mtodzieza.

Rozliczywszy sig z rodzenstwem ze spadku po matce, Norwid
postanowit wyjechaé za granice w celu ,,wydoskonalenia si¢ w sztuce
rzezbiarskiej". Zegnany uczta wystawiona na czeéé jego talentu,
opuscit Warszawg w 1842 r. i po odwiedzeniu Krakowa oraz
kilkumiesigcznym pobycie w Niemczech udat sie¢ do Wtoch. Studia
rzezbiarskie rozpoczal we Florencji. Byt to okres wielu nowych
wrazen i waznych doswiadczen artystycznych. Poeta uczyt sig
w Akademii Sztuk Pigknych, zwiedzat zabytki i pracownie rzezbiar-
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skie, interesowal sig historia sztuki i archeologia, wiele czytat (m.iri.
Dantego), chodzit do teatru i uczestniczyt w kawiarnianym oraz
salonowym zyciu towarzyskim. Udany pobyt we Florencji zaktécony
zostat wiosna 1844 r. listem, w ktorym pozostawiona w kraju
narzeczona informowata go o zerwaniu zargczyn. Przygnebiony
Norwid udat si¢ w dtuzsza podréz po Wtoszech — do Rzymu,
Neapolui Pompei. Napisat wéwczas kilka utwordéw lirycznych, ktdre
zostaty opublikowane w prasie warszawskiej (1845), m.in. Do mego
brata Ludwika i stynna Mojq piosenke (I), zaczynajaca si¢ od stow:

Zle, Zle zawsze i wszedzie,
Ta ni¢ czarna sig przedzie |[...]

W 1845 r. Norwid przeniést sie¢ do Rzymu. Tu zblizyt si¢ do
politykdéw Hotelu Lambert, ktérego umiarkowane poglady najlepiej
mu wowczas odpowiadaty. Tu takze zakochat sie nieszcze$liwie
w legendarnej pigknos$ci — Marii Kalergis. Wyruszyt za nia w kolejna
podréz przez Wtochy, a potem do Berlina. Spodziewat si¢ otrzyma¢
tam stypendium od rzadu rosyjskiego, co pozwolitoby mu na dalszy
pobyt za granica i spokojne kontynuowanie studiow. W migdzyczasie
jednak poeta oddat swdj paszport polskiemu dezerterowi z rosyjs-
kiego wojska. Paszport trafit do rosyjskiej ambasady, Norwidowi za$
zaproponowano przejscie na tajna stuzbe carska. Poeta odméwit,
a kilka dni pdzniej zostat oskarzony przez wtadze pruskie o powiaza-
nia z wielkopolska konspiracja i uwigziony. Spedzit tydzien w berlin-
skim wigzieniu i miesiac w wigziennym szpitalu. Zajmowat si¢ tam
ttumaczeniem Boskiej komedii Dantego. Tam tez nabawil sig praw-
dopodobnie n¢kajacej go do konca zycia gtuchoty. Dzi¢ki staraniom
znajomych zostat zwolniony i przez Brukselg powrécit w 1847 r. do
Rzymu. Tu zwiazal si¢ S$cislej z zakonem zmartwychwstancéw
i — bedac przeciwnikiem ruchow rewolucyjnych — wspdtdziatat
z nim w okresie Wiosny Ludéw. Na konserwatywne zaangazowanie
Norwida wptyw miat takze Zygmunt Krasinski, z ktérym poeta
zaprzyjaznit si¢ na poczatku 1848 r. Woéwczas to Norwid wystapit
przeciw projektowi Legionu Polskiego, atakujac Mickiewicza i Skfad
zasad.

W 1849 r. Norwid przyjechat do Paryza i definitywnie przyjat
status emigranta. Nawiazat lub odnowit znajomosci z najwybitniej-
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szymi przedstawicielami zycia artystycznego i politycznego, m.in.
z Mickiewiczem, Stowackim, Chopinem, z Jézefem Bohdanem
Zaleskim i Julianem Klaczka, a takze z reprezentantami emigracji
zinnych krajéw, m.in. z Aleksandrem Hercenem. Probowat zarabiad,
rzezbiac i rysujac, wiele jednoczesnie pisat. Starat sig o druk utworéw,
wierzac, ze przyniesie mu to zarédwno pieniadze, jak uznanie, lecz
wszystkie te dziatania nie dawaty oczekiwanego rezultatu. Opub-
likowat wprawdzie kilka utworéw: m.in. w 1851 r. dramat Zwofon
i traktat poetycki Promethidion, lecz wywotaty one tylko niezrozu-
mienie miedzy poeta a czytelnikami, ktérzy uznali je za ,,ciemne",
chaotyczne i pretensjonalne. Jego proza publicystyczna — artykuty
Listy o emigracji (1849) — i poetycki cykl traktatéw spotecz-
no-politycznych Piesni spotecznej cztery stron (1849) spowodowaty
takze ideowy rozdzwiek z konserwatywna opinia i zerwanie réznych
przyjazni, m.in. z Krasinskim. Te niepowodzenia, upokarzajaca
konieczno$¢ coraz czestszego zwracania si¢ do znajomych o pienia-
dze na zycie oraz lekcewazenie jego mitosci przez Mari¢ Kalergis
zadecydowaty, iz Norwid, jak wielu europejskich emigrantéw, po-
stanowit odmieni¢ swéj los, wyjezdzajac do AmeryKki.

Pobyt Norwida w Nowym Jorku trwal niecate pdttora roku
(1852-1854). Poeta pracowatjako grafik i rzezbiarz, walczac z niedo-
statkiem i chorobami. Okazato sig, iz byt cztowiekiem zbyt przywia-
zanym do europejskiej kultury i jej historii, by moégt zmienié sie
i rozpoczaé¢ nowe zycie za oceanem. W listach do Marii Trembickiej
— przyjaciotki poety i Marii Kalergis — pisat o swojej samotnosci
i poczuciu wyobcowania, wspominajac z nostalgia: , Wszedzie al-
bowiem indziej sieroce zycie moje podpieratem przynajmniej fun-
damentami historii i gruzy Rzymu czgsto mi familijne zastgpowaty
uczucia [...]".

W 1854 r. Norwid wyjechat do Londynu, a nast¢pnie do
Paryza, gdzie mieszkat juz do konca zycia. Rzadko bywajac teraz
w salonach arystokratycznych, odwiedzat pracownie polskich i fran-
cuskich malarzy. Smieréjednego z nich, Paula Delaroche'a, sktonita
poete do napisania Czarnych kwiatow — pamigtnikarskiego eseju
poswieconego przedsmiertnym spotkaniom z artystami (Witwickim,
Chopinem, Stowackim, Mickiewiczem, Delaroche'em)izakonczone-
go opisem naglego zgonu nieznanej dziewczyny — wydanych razem
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z Biatymi kwiatami (1856-1857). W tym czasie Norwid nie tylko
tworzyt teorie estetyczne, ale wykonywat tez wiele prac plastycznych,
zwlaszcza akwarele, akwaforty i rysunki, ktorych sprzedaz stanowita
jedno ze zrodet jego utrzymania i ktére zdobyty mu pewne uznanie we
francuskim $rodowisku artystycznym (w 1868 r. zostat cztonkiem
Société des Artistes). W 1858 r. poeta wydat rozprawe O sztuce (dla
Polakow), a w 1860 r. zyskat chwilowa stawe cyklem prelekcji
0 Juliuszu Stowackim (wyd. 1861). W 1863 r. ukazaty si¢ Poegje
Norwida, ktére prezentowaty bogactwo jego warsztatu literackiego
1 mogty odegraé przetomowa role w dziejach poezji polskiej, a rok
pozniej — rapsody Niewola i Fulminant. Nie udato si¢ jednak
Norwidowi wzbudzi¢ zainteresowania krytyki i dzieta te przeszty
niemal bez echa. O druk bytojuz coraz trudniej: do konica zycia poeta
opublikowatjedynie grupeg wierszy i traktat poetycki Rzecz o wolnosci
stowa (1869), wygtoszony poprzednio jako wyktad i przychylnie
przyjety przez stuchaczy. Po wybuchu powstania styczniowego
Norwid bezskutecznie usitowat wlaczy¢ sie w zycie polityczne, piszac
wiele memoriatéw i projektéw.

Cho¢ nadal miat znajomych ceniacych jego umystowos¢,
Norwid w niczym juz nie przypominal dawnego bohatera salonéw.
7yt w nedzy, zniszczony przez alkohol i choroby. Wzrastato w nim
poczucie krzywdy, niedocenienia i odrzucenia, na ktdre czgsto si¢
skarzyt, m.in. w listach. Towarzyszyta mu opinia dziwaka majacego
zbyt wygdérowane pretensje. W 1877 r., pozbawiony wszelkich
$srodkow do zycia, zostatl pensjonariuszem Zaktadu Sw. Kazimierza
w Ivry pod Paryzem, przeznaczonego dla polskich sierot i wetera-
néw. Pograzajac sie w coraz wickszej samotnosci, pisat i malowat az
do $mierci (1883). Pochowany zostat na cmentarzu w Ivry. W 1888 r.
przeniesiono jego zwtoki do grobu zbiorowego na cmentarzu
w Montmorency, jednakze doktadna lokalizacja miejsca jego spo-
czynku nie jest znana, a znajdujaca si¢ na cmentarzu tablica
z nazwiskiem Norwida ma znaczenie symboliczne.

Mniej wigcej dwie trzecie utwordow poety pozostato w rgko-
pisach. Byly to m.in. dramaty (Noc tysieczna druga, Wanda, Aktor,
Za kulisami, Pierscien  Wielkiej Damy, Kleopatra i Cezar, Mi-
tosé-czysta u kqpieli morskich), poematy (Assunta, A Dorio ad
Phrygium), nowele (Tajemnica lorda Singelworth, Stygmat, ,,Ad
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leones!”), rozprawa filozoficzna Milczenie, liczne wiersze, przede
wszystkim z pisanego przez dtuzszy czas, a ujgtego przez poetg w cykl
w latach 1865-1866 Vade-mecum. Znanych jest réowniez obecnie
ponad tysiac listow Norwida do réznych adresatow.

2. Czlowiek wobec historii

Bohater poezji Norwida zyje w $wiecie Historii i Kultury. To
one decyduja o jego losach. Romantyczna Natura jest w tych
utworach niemal nieobecna. Czlowiek zyje tu wsrod innych tudzi,
wsérod dziet kultury tworzonych ich rekoma, czynéw, ktorych
dokonuja i ktérych sprawca jest takze on sam.

,Przesztos$é —jest to dzis, tylko cokolwiek dalej"
— pisat poeta w wierszu Przesztos¢ (Vade-mecum 11). Romantyczny
historyzm sprawiat, ze rowniez Norwid widzial we wspdtczesnosci
czegs$¢ wielkich dziejéw, niezbedne przejscie od tego, co byto, do tego,
co nastapi. I w tej wiecznej perspektywie postrzegat terazniejsze zycie
cztowieka. Pojmowat je jako droge wiodaca do Boga, konieczna
prace¢, ktoratrzeba wykonaé, aby zostaé¢ zbawionym. Historia byta
bowiem dla Norwida podazaniem jednostek ku $wictosci.

Stata pamie¢é¢ o sakralnym wymiarze zycia powodowata, iz
Norwid nie godzit si¢ na ograniczanie pojgcia osoby ludzkiej poprzez
podporzadkowywanie jej racjom historycznym, np. idei absolutnego
poswiecenia dla narodu. Dlatego — jak pisata Alina Witkowska
w interpretacji historyzmu poety — podejmowat polemike z tymi
romantycznymi przekonaniami na temat miejsca cztowieka w histo-
rii, ktére, wjego mniemaniu, traktowatyjednostkejako instrument.
Kwestionowat wiec prawo postugiwania si¢ osoba w imi¢ celdw
uznawanych przez zbiorowos$¢ za nadrzedne.

Problematyka ta pojawita si¢ juz w pisanym w latach
1848-1849 dramacie Zwolon. Byt to utwér o pokoleniu Norwida,
powstaty pod wplywem dos$wiadczen poety w kraju i wydarzen
Wiosny Ludéw. Norwid poddat w nim krytycznej analizie moralnos¢
ludzi uksztattowanych przez despotyzm. Tyrania rodzi rozpacz
i pragnienie odwetu. Totez swoja generacje poeta przedstawiat jako
ludzi moralnie zniszczonych przez cierpienie, ktorzy na despotyzm
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odpowiadaja marzeniem o zems$cie i zapamigtujac si¢ w nienawisci,
sami postuguja si¢ przemoca. ,,Mlodo$¢ przemieniona w rozpacz.
— Gwattu ideat stajacy do walki z najokropniejsza gwattu rzeczywis-
toscia" — taki obraz mtodego pokolenia w Krélestwie przekazywat
Norwid Krasinskiemu. Uwazal te generacje za stracona, nie tylko
dlatego, ze jej zrywy byly bezowocne, ale przede wszystkim z powodu
niezawinionego przez nia moralnego kalectwa. Warunki historyczne
narzucity jej bowiem zamknigcie w btednym kole zta. Spowodowane
nimi cierpienie odebrato ludziom mozliwo$¢ dziatania zgodnie z wola
ich serc i umystéw, podporzadkowujac wszystkie ich czyny gwattow-
nemu sprzeciwowi wobec despotyzmu.

Ta krytyka ,ideatu gwattu" nie oznaczata wszakze, by
Norwid nie identyfikowal si¢ z uczuciami i do§wiadczeniami swego
pokolenia. Przeciwnie, wielokrotnie podkres$lat, iz do niego nalezy,
a przedstawiajac duchowa mape Europy w wierszu Piesri od ziemi
naszej (1850), wywodzit swa tozsamo$¢ z polskiego cierpienia:

Tam, gdzie ostatnia $wieci szubienica,
Tam jest méj $rodek dzi§ — tam ma stolica,
Tam jest moj grod.

Generacyjne doswiadczenia Norwida byly inne niz Mic-
kiewicza czy Stowackiego. W III cz. Dziadow Mickiewicz przed-
stawial swych rowiesnikow jako tych, ktérym los przynidst katorge
zamiast szczg¢scia walki. Stowacki w Kordianie obdarzyt podchora-
zych watpliwo$ciami moralnymi, paralizujacymi ich czyn zotnierski.
Piszac Zwolona kilkana$cie lat pdzniej, po dtugotrwatych doswiad-
czeniach krajowych spiskdw i rewolucyjnych konspiracji, Norwid
dostrzegat przede wszystkim ich moralnie niszczaca sit¢ i — przeciw-
nie nizjego poprzednicy — usprawiedliwiat swe pokolenie nie z braku
dziatania, lecz z czynéw, wskazujac na cierpienie jako przyczyne
zagubienia i zapamig¢tania w zems$cie. Z tej nowej perspektywy
negowal warto$¢ wzoru patrioty-spiskowca i ,,idei wallenrodycznej".
Przeciwstawiat jej idee bohatera tytutowego (ktérego imig utworzyt
od staropolskiego czasownika ,,zwoli¢", pojawiajacego si¢ w Bogu-
rodzicy). Zwolon uosabial w jego dramacie ide¢ czynu jako wspot-
dziatania z wola Boga (z-wolona), wyzwalajaca (wy-z-wolona)
Z narzucanego przez sytuacje pragnienia odwetu. Byta to idea
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chrzescijanskiego czynienia dobra, czynu zgodnego z w 1
Opatrznosci.

W pismach Norwida pojawia si¢ wielu bohateré4w podobnych
do Zwolona — postaci niepozornych, pozbawionych romantycznej
efektownosci, tytanizmu Kréla-Ducha czy Konrada z 11l cz Dzia-
dow. Ich heroizm polega na cichym i cierpliwym tworzeniu dobra
Tacy sa ,,ksiaze nieznany" Krakus z tragedii nazwanej jego imieniem
oraz legendarna bohaterka tytutowa misterium Wanda (powst
1851). Moralnego tadu poszukuje tez bohater liryczny wiersza
Epos-nasza. 1848 (powst. 1851), bedacego przyktadem romantycznej
recepcji Don Kichota Cervantesa i traktowanego przez interpretato-
row jako poetycka autobiografia poety. Btedny rycerz jest. tu
przewodnikiem wedrowca, ktéry przemierza $wiat marzac o swej

prawdzie — uwigzionej Dulcynei. Szuka jej nie w podniebnych
przestrzeniach i mesjanistycznych obietnicach — w wierszu pojawia
si¢ ironiczna aluzja do Przedswitu Krasinskiego — lecz w doczesnym

zyciu ziemskim. [ nie przyjmuje prawd podsuwanych mu przez
innych. Pozostaje wierny swej nieodnalezionej, dalekiej Dulcynei:

Ale c6z? — ptaki, co im sig przywidzi,

To wyspiewuja, przysiadtszy na tarczy

Albo na hetmie moim — a duch widzi,

Ze ktamia — prawda jedynie wystarczy

Nam, co za prawda gonim, Don Kichotom,
Przeciwko smokom, jadom, kulom, grotom!...

Najbardziej znana ,,cicha postacia" jest w tworczosci Nor-
wida bohater pisanego w latach 1855-1859 poematu epickiego
Quidam (1863): ,bohaterem jest tylko kto§ — jaki§ tam
cztowiek — quidam! Nic on nie dziata, szuka tylko i pragnie
dobra i prawdy, to jest, jak to mdéwia: nic wtasciwie nie robi — cierpi
wiele, a zabity jest prawie ze przypadkiem [...]". Quidam (tac. ktos,
pewien) moze by¢ kazdym. Akcja tego utworu rozgrywa si¢ w staro-
zytnym Rzymie za czaséw Hadriana. Lecz, podobnie jak w Irydionie
Krasinskiego, Rzym jest tu nie tylko przyktadem historycznym, ale
i metafora $wiata, za$ dzieje Quidama staja sie paraboliczna "P°J ~°j
cia o cztowieku, ktéry prébuje odnalezé w nim sens swojej rogi
zycia. Gdy Quidam wkracza w bramy Rzymu, straznik pyta go.
,Ktosjest?". Wedrujac po miescie bohater poszukuje odpowiedzi na
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to najwazniejsze pytanie poematu. Ginie jednak ,,prawie ze przypad-
kiem", stajac si¢ jedna z anonimowych ofiar historii.

W wielu utworach Norwida pojawiaja si¢ takze i wielkie,
stawne postaci historyczne. 1 tak, w wierszu Bema pamieci Za-
tobny — rapsod (powst. 1851), napisanym w rocznic¢ zgonu generata
Jézefa Bema, bohatera powstania listopadowego i Wiosny Ludoéw,
Norwid nawiazywat do tradycji utworéw optlakujacych stynnych
bojownikéw. Opis pogrzebu czerpie ze stylizacji antycznych i staro-
stowianskich, a patos chwili podkresla zharmonizowana z uroczys-
tym tonem rapsodycznym forma wersyfikacyjna: polski heksametr.
Orszak zatobnikéw staje si¢ tu symbolicznym pochodem ludzkos$ci
podazajacej za nieustraszonym przewodnikiem ku zwycigstwu — nie
or¢za jednak, lecz ku zwycigstwu duchowemu. Szereg wielkich
osobowosci pojawia sie¢ rowniez w wierszu Cos ty Atenom zrobit,
Sokratesie (powst. 1856), napisanym po pogrzebie Mickiewicza.
Préocz tytutowego Sokratesa i Mickiewicza, poeta wspomina tu
Dantego, Kolumba, Camdédesa (stynnego poete portugalskiego),
Kos$ciuszke, Napoleona. Wszyscy oni — a postaci takich byto
w twoérczosci Norwida wiecej — traktowani sa przez poeteg jako
bohaterowie potrafiacy wyzwoli¢ swego ducha spod nacisku okolicz-
nosci, jako osobowos$ci wyprzedzajace swoja epoke i zdolne prowa-
dzi¢ ludzko$¢ wjej swiadomym i zgodnym z duchem chrzes$cijanskim
tworzeniu dziejow.

Zaréwno niepozorni i cisi, jak wielcy i stawni bohaterowie
Norwida sa indywidualno$ciami, ktdére nie przypominaja innych
indywidualistow romantycznych: unoszonych namigtnos$ciami, roz-
dzieranych wewngtrznymi sprzeczno$ciami, przezywajacych tragi-
czne konflikty warto$ci. Najwazniejsze postaci poezji Norwidowskiej
sa monolityczne. Sa to ludzie szlachetni, podazajacy nieztomnie
w strong¢ dobra niczym rycerze, jak generat Bem, jak Don Kichot.
Ludzie ci staja nieugigcie naprzeciw swego losu.

Jak dziki zwierz przyszto Nieszczeg$cie do cztowieka

I zatopito wen fatalne oczy...

— Czeka—
Czy, cztowiek, zboczy?

Tak pisal Norwid w wierszu Fatum (Vade-mecum XXX). Los, ktory
spotykaja szlachetne jednostki na swej drodze, staje si¢ przyczyna
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tragedii. Ich konsekwentne dazenia zderzaja sig bowiem z zewngtrz-
nymi okoliczno$ciami, ze spotecznymi sprzeczno$ciami i niszczacymi
procesami historycznymi wywotywanymi przez ludzkie zto. Dzieje
staja si¢ dla takich jednostek tortura, wersja dantejskiej wedréwki
przez ziemskie piekto i niszcza ostatecznie ich zycie swym cigzarem.
Tak ginie Quidam, gladiator z wiersza Spartakus (powst. 1857), czy
murzynski przywdédca amerykanskiego powstania niewolnikéw, ktd-
remu w 1859 r. poeta poswigcit dwa wiersze: Do obywatela Johna
Brown i John Brown. Tak réwniez Norwid interpretowat wtasne
niepowodzenia i klgski — jako wptyw fatalizmu dziejow.

Od fatalnego biegu historii nieodtacznajestjego ironia. To
ona wtasnie wkrada si¢ w wydarzenia dziejowe i w ludzkie usitowa-
nia. W wierszu [ronia (Vade-mecum XXXV) poeta nazwal ja
,koniecznym bytu cieniem", zgrzytem towarzyszacym kazdej probie
dokonania przez cztowieka jakiego$ dzieta — czynem, pidérem czy
rzezbiarskim dtutem. Ironia stanowita takze jedna z najwazniejszych
kwestii w estetyce i praktyce pisarskiej Norwida. Ironiczny sposéb
obserwowania oraz opisywania $wiata i ludzi byt bowiem jego
odpowiedzia na ironi¢ rzeczywistosci. Byt proba duchowego unie-
zaleznienia si¢ od niej i zarazem gorzkim wyzwaniem rzuconym
wlasnemu losowi.

Tragizm w mys$li Norwida nie jest pierwiastkiem $wiata
takiego, jakim uczynit go Bog. Jest on domena historii tworzonej
przez ludzi i skazonej ich niedoskonatoscia. Rzeczywisto$¢ histo-
ryczna przybiera tu czgsto, np. w poemacie Rzecz o wolnosci stowa,
ksztatt ruiny. Nie sa to wszakze nastrojowe ruiny gotyckie,
przyciagajace wyobrazni¢ wielu romantykow. Norwid patrzyl na
ruing jak klasyk, jak poeta $rédziemnomorskiego antyku i widziat
w niej pigkno czasu minionego, utracona harmonig. Swiat, jak pisat
Jacek Trznadel w pracy o Norwidzie, jest tu ruina pierwotnego
zamystu boskiego, ktdry zostat zrujnowany przez zto, lecz moze by¢é
zrekonstruowany, jesli ludzko$¢ bedzie podejmowaé nieustanny
wysitek odbudowywania pigkna wlasnych poczatkow.

Z tej perspektywy Norwid oceniat i wspdtczesna mu cywiliza-
cje europejska. Bedac bacznym obserwatorem dokonujacego si¢ za
jego czaséw przetomu cywilizacyjnego, nie potepiat jednoznacznie
zachodzacych przemian. Zaréwno w postepie technicznym i przemy-
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stowym, jak w niektdrych instytucjach i zjawiskach spotecznych (np.
w rozwoju parlamentaryzmu czy w emancypacji kobiet) widziat
szans¢ dla tworczej aktywnosci cztowieka. Jednakze traktujac cywili-
zacje nie jak cel, lecz jako $rodek majacy stuzy¢é moralnemu
postepowi cztowieka, wielokrotnie, szczegdlnie w pdzniejszych utwo-
rach i listach, krytykowat stan Europy: upadek tradycji oraz
tradycyjnych warto$ci, wszechmoc pieniadza, rywalizacje intereséw,
nedze, wzrastajaca obco$¢ migedzy ludZzmi i pojawienie si¢ spotecznej
konsekwencji postgpu przemystowego — ttumu ludzkiego zastepuja-
cego autentyczne wspélnoty. Zmiany te obserwowat z niepokojem,
dostrzegajac w nich t¢ sama tendencjg¢, ktora cechowaé miata
europejska cywilizacje juz w starozytnym Rzymie — sktonno$é¢ do
tworzenia mechanizmow niszczacych wolno$¢ osoby ludzkiej.

3. Dziedzic i krytyk romantyzmu

Za istotna ceche pisarstwa Norwida uwaza si¢ nieraz jego
krytyczny stosunek do romantyzmu. Norwid nie byt jednak ani
pierwszym, ani jedynym w swej epoce krytykiem romantycznych
tendencji. Przez caty romantyzm przebiegat wewnetrzny nurt polemi-
ki, odbywaty sie gwattowne spory miedzy poetami, miedzy poetami
a krytyka, a takze dyskusje poszczegdlnych tworcdéw z ich wtasna,
przeszta poezja, ktorej wartos¢ zdarzato im sie nieraz pdzniej
negowaé. Dla umystowo$ci Norwida znamienna wszakze byta ten-
dencja do traktowania romantyzmu jako zamknigtej catodci, epoki
juz zakonczonej. Totez wtasna osobeg i wtasny program poetycki
lokowat poza romantyzmem. Gdy w pisanej w 1848 r. przedmowie do
Niewoli przedstawiat charakterystyke stanu literatury polskiej, przy-
wotywat dawny spor romantykéw z klasykami. Juz wtedy miat
bowiem poczucie, iz literatura ta dotarta do kolejnego punktu
przesilenia, a wiec, ze jej rozwdj przybraé musi teraz nowy kierunek.
Czujac si¢ twérca owej nowo powstajacej poezji, Norwid budowat
swoj program tak, by stata sie ona przezwyci¢zeniem i przekrocze-
niem istniejacego stanu literatury. Romantyzm byt jego najwaz-
niejszym oponentem i — jak to zazwyczaj w takich sporach bywa
— jego krytyka dotyczyta romantyzmu w pewien sposdb przez
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samego poet¢ zinterpretowanego. Uwydatniata tylko niektore cechy
pisarstwa poprzednikéw Norwida, w pewnej jedynie mierze uwzgled-
niajac réznorodnos$¢ ich propozycji.

Norwid przeciwstawiat si¢ przede wszystkim romantyzmowi
wjego Mickiewiczowskiej wersji, na ktora sktadaé si¢ miat mesjanizm
i postulat martyrologii, ograniczenie do kwestii polskiej i pomijanie
problemow ogdlnoludzkich, lekcewazenie jednostki oraz spoteczen-
stwa przez absolutyzacje pojecia narodu, oderwanie od rzeczywisto-
Sci i czasu terazniejszego, jednostronny spirytualizm oddzielajacy
idee — ,,upiorowe myS$lenie mys$lenia" — od zycia i materialnego
konkretu. Ow romantyzm w widzeniu Norwida réznit si¢ wigc
znacznie od dzisiejszego rozumienia sensow Mickiewiczowskiej
poezji i wiele jego zarzutéw moze sig¢ obecnie wydawaé niestusznych.
To stanowisko byto jednakze uzasadnione panujacym w owym czasie
sposobem recepcji idei i praktyki poetyckiej Mickiewicza. Norwid
atakowat bowiem to, co dwcze$ni odbiorcy uwazali za najistotniejsze
cechy literatury narodowej.

Krytykujac romantyzm, poeta pozostawal zarazem w kregu
pytan przez romantyzm postawionych i poszukiwat na nie nowych,
lepszych odpowiedzi. Odpowiedzi te —jak zauwazyta Zofia Stefano-
wska — nie mogty by¢ jednak catkiem nowe, bo kierunek po-
szukiwan wytyczony zostat przede wszystkim przez romantyczny
zesp6t problemow. Zarowno sposdb stawiania kwestii $§wiatopo-
gladowych, jak i wyobraznia Norwida, byly wicc w duzej mierze
uzaleznione od jego oponenta — romantyzmu. Poeta pozostawat,
zgodnie zreszta z wtasnym przekonaniem o dialogowosci wszelkiej
kultury, w statej dyskusji z romantycznym dziedzictwem.

Jednym z najwazniejszych utworéw programowych Norwida
byt opracowany przez niego w 1850 r. traktat poetycki Promethidion.
Rzecz w dwdch dialogach z epilogiem. W formie nawiazujacej do
dialogdéw Platonskich przynosit on koncepcje sztuki jako dzieta
syntezy przezwyci¢zajacego jednostronno$¢ sztuki romantycznej.
Sztuka, sadzit Norwid — nie tylko literatura, ale takze plastyka
i muzyka — taczyé powinna w sobie wszystko to, co we wspo'° "
cywilizacji pozostaje rozdzielone: idee i materialna P'f"k?’
wos$¢ z praca fizyczna i przemystem, artyste i spoteczenstwo, n
wo$¢ z kultura $§wiatowa, tradycje ze wspdtczesnoscia. Powinna yc
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catoscia Pigkna, Dobra i Prawdy. Tak rozumiana sztuka miata
nadawaé¢ jedno$¢ rozbitej rzeczywistosci czlowieka i stajac sig
zarazem ,najwyzszym z rzemiost apostota" oraz ,najnizsza modlit-
wa aniota" — podnosi¢ jego zycie do sfery sacrum. Miata przemie-
nia¢ cztowieka z prochu w odprysk Boskiego pig¢kna:

Ksztattem mitos$ci pigkno jest — i tyle,
Ile ja cztowiek ogladat na $wiecie,

W ogromnym Bogu albo w sobie-pyle,

Na tego Boga wystrojonym dziecig;

Tyle o piecknem cztowiek wie i glosi —

Cho¢ kazdy w sobie cien pieknego nosi

I kazdy — kazdy z nas — tym piekna pyltem.

Prawdziwa sztuka w pojeciu Norwida — podobnie jak
w estetyce romantycznej — wolna jest od funkcji dydaktycznych czy
rozrywkowych. Pelni bowiem funkcj¢ sakralna i jej sens miesci si¢
w ramach eschatologicznie ujmowanej historii cztowieka. Ma ona
warto$¢ ocalajaca, zbawcza. Jest praca powrotu cztowieka do Boga:

Bo pigkno na to jest, by zachwycato
Do pracy — praca, by si¢ zmartwychwstato.

Sciste taczenie sztuki z praca w jednym pojeciu tworczego
wysitku, ktorego zadaniem jest integracja ludzkiej aktywnosci,
pojawito sig takze w innych, podejmujacych problematyke estetyczna
tekstach Norwida, m.in. w rozprawie O szftuce (dla Polakow) oraz
w odczytach O Juliuszu Stowackim w szesciu publicznych posiedze-
niach. Odczyty te poswiecit Norwid analizie dziel autora Anhellego,
Beniowskiego i Krdla-Ducha oraz niektorych utwordow Krasinskiego,
podnoszac range tworczosci obu tych poetow ponad dokonania
Mickiewicza. Zarazem przedstawialy one wtasne przekonania méw-
cy na temat stanowiska poety w spoteczenstwie. Wskazywaty, izjego
rola polega na tworzeniu literatury czynnej, a wigc takiej, ktdra
kierowataby cywilizacyjnymi przemianami i przeobrazata historig
Swiata.

Manifestem byt takze cykl Vade-mecum (Yac. ,1dZz ze mna"),
przeznaczony ,na zrobienie skrgtu koniecznego w po-
ezji polskiej". Jego tytutowe wezwanie (stanowiace aluzje do
stéw wypowiedzianych przez Wergiliusza do Dantego na progu
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piekta) skierowane byto do czytelnika, ktérego przewodnikiem
w jego zyciowej wedrowce chciat by¢é Norwid. W pierwszym wierszu
Klaskaniem majqc obrzekte prawice, przedstawiat si¢ jako ktos dla
kogo juz nie ma miejsca wérdod ,wielkoludéow" — uznanych wiesz-
czo0w — i kto wybiera swa niezalezna od nich, samotna droge
wspdtczesnego Dantego. Poeta-pielgrzym przemierzat w swej po-
drézy najczeSciej ,szlaki bite cudzym cierpieniem", ujawniajac
i pietnujac wady spoteczenstwa drugiej potowy XIX wieku. Wiele
z dostrzezonych przyczyn ludzkiego cierpienia, takich jak np.
przeklenstwo wielkomiejskiej nedzy czy nieublagana pogon za
pieniadzem, pojawito si¢ tu jako problem po raz pierwszy w poezji
polskiej. Najbardziej jednak znanym utworem cyklu stat si¢ poemat
Fortepian Szopena. Jego ttem historycznym byto wyrzucenie na bruk
uliczny przez zolnierzy rosyjskich fortepianu (na ktérym grywat
niegdys Chopin) podczas dewastacji i rabunku warszawskiego patacu
Zamoyskich w 1863 r. Zawieral on takze wspomnienia przyjazni
autora z Chopinem i stuchania jego muzyki. Poemat ten najczesciej
byt interpretowany jako utwér, w ktérym Norwid uznat muzyke
Chopina za estetyczne i etyczne dopetnienie braku doskonato$ci
wlasciwego ludzkim dzietom, zniszczenie zas jego fortepianu potrak-
towat jako ironiczny los, spotykajacy dokonania wyprzedzajace swa
epoke.

W Rzeczy o wolnosci stowa Norwid raz jeszcze przeciwstawiat
si¢ swoim literackim poprzednikom, sobie przypisujac role kogos$,
kto ma na pieczy ,prosty, spoiny interes pospolitej ... rzeczy".
Patrzac na Polske z wtasciwej jego poezji uniwersalistycznej perspek-
tywy, a zarazem majac doswiadczenia obserwatora wspotczesnej
cywilizacji zachodnioeuropejskiej, wystepowat jako rzecznik obywa-
telskiego odnowienia kraju. ,,Polska jest ostatnie na
globie spoteczenstwo, a pierwszy mna planecie
naréd" — pisat, dorzucajac oskarzenie: , Polak jest ol -
brzym, a cztowiek w Polaku jest karzet —ijestesmy
karykatury, ijeste$my tragiczna nicos$¢ i $miech olbrzymi... (list do
Michaliny Zaleskiej, 14X11862). Piszac te ostre stowa, Norwid
oskarzat zarazem kulturg romantyczna, iz uswigcajac pojecie narodu,
nie wyksztatcita ani polskiego pojgcia cztowieka, ani przekonania
o wartos$ciach spotecznych. Totez sam wysuwat postulaty unowocze-
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$nienia spoteczenstwa polskiego, poddajac konkretne projekty doty-
czace o$wiaty, parlamentaryzmu, prasy, jawnosci opinii, rozumienia
prawa. Owe dazenia jedynie pozornie mogly go wszakze zbliza¢ do
haset krajowych pozytywistow. Ta bowiem, postulowana dziatalno$¢
praktyczna miata dla niego znaczenie — tak jak sztuka — przede
wszystkim w ramach romantycznej historiozofii, miata zbliza¢
cztowieka do jego celdéw finalnych.

4. Milczenie i dialog

W pdinej rozprawie filozoficzno-literackiej zatytutowanej
Milczenie (powst. 1882) Norwid pisat, iz kazda wypowiedz cztowieka
zawiera w sobie zawsze czastke przemilczana. Zawsze co$ pozostaje
niedopowiedziane i zawisa jakby w ciszy. Stowa nigdy nie wypowia-
daja catej prawdy. Zawiera si¢ ona nie tylko w stowach, ale takze
w okalajacym je milczeniu. Przemilczenie nazwat Norwid
czesScia mowy. Stowa maja w sobie niepokdj, domagaja si¢ innych
stéw, ktdore bytyby ich dopowiedzeniem przez méwiacego,
badz druga, rozmawiajaca z nim osobeg. ,,Mowa, dlatego ze jest
mowa, musi by¢ niecodzownie dramatyczna! I jakze bylaby inaczej
mowa? Monolog nawet jest rozmowa, ze soba albo z duchem rzeczy"
— twierdzit poeta. Kazda mowa jest wigc w rzeczywisto$ci dialo-
giem — z kims$ lub z czym$. Do jej sensu ludzie moga si¢ przyblizaé
tylko przez kolejne dopowiedzenia, wypetnianie stfowem sfery mil-
czenia oraz tworzenie nowych niedopowiedzen, ktére b¢eda wymaga-
ty nastepnych stéw. Cisza jest wiec niezbedna czeScia i rozmowy,
i kazdego dzieta literackiego, nie tylko dramatu. W Biatych kwiatach
jej role w literaturze poréwnat poeta do znaczenia bieli (jako braku
koloru) w malarstwie.

Spotkanie z drugim czlowiekiem bylo w utworach Norwida
zawsze dramatyczne. Wiazato si¢ ono z oczekiwaniem na porozumie-
nie i jednoczesnie — z niemozliwo$cia wypowiedzenia wszystkiego.
Ten watek komunikacji i towarzyszacego jej nieporozumienia oraz
samotnos$ci obecny jest np. w powstatych w roku 1872 dramatach
Kleopatra i Cezar oraz Pierscien Wielkiej Damy. Tu nie ma ,,rozméw
szczesliwych", a cztowiek — ,,niemowle niewystowionych rzeczy" nie
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odnajduje stow, ktdére mogtyby go wyrazie. Swiat ~

Jo, . . -/ * . “wtat porozumienia
idealnego pojawia si¢ natomiast w poemacie Assunta czyli S orzenie
(powst. 1870). Milczenie bohaterki tego utworu, oniemiatej*bec

grozy $wiata, interpretowano czesto parabolicznie — _k, i ¢

komunikacji bezstownej, najwyzsza sztuke¢ zastepujaca zawdszé]u{o&r%—
ne dialogi.

Lecz dialog to nie tylko niedoskonata rozmowa migdzy
ludzmi. Dialog stanowi w my$li Norwida podstawe kultury Tak jak
stowo jest dopowiedzeniem innego stowa, tak utwér literacki czy inne
dzieto sztuki dopowiada sensy dziel poprzednich, tak pdzniejsze
epoki historyczne wypetniaja to, co byto milczeniem w epokach
przesztych. Historia kultury jest wiec ciaglym dialogiem, w ktérym
dokonuje si¢ powolne nazywanie $wiata. Tak ludzie od-
krywaja nazwy ukryte w rzeczach, nadane rzeczom przez Boga.

,Odpowiednie daé rzeczy — stowo!" —w ten
sposéb Norwid okreslat zadanie poety w wierszu Ogolniki, poprze-
dzajacym cykl Vade-mecum. To przekonanie miato zasadnicze

znaczenie dlajego prob stworzenia takiej nowej normy liryki polskiej,
ktéra umozliwiataby jej owo ,,odpowiednie” nazwanie rzeczy. ,, Ani

Polacy, ani jgzyk polski nie maja pojecia o istnej liryce" — pisat
w jednym z listéw. Obowiazujaca poetyke — a byta to poetyka
zmierzchajacego romantyzmu — winit za sztywna regularnosé

rytmiczna, za piosenkowos$¢, gtadkosé, swojska stylizacje na ludo-
wos¢. Owa nadmierna plynnos$é jezyka powodowata, jak sadzit,
bezmys$Inosé odbiorcy, ktérego mysl nie zatrzymywata si¢ na sensach
niesionych przez stowa. Totez Norwid chciat by¢ i stat si¢ destruk-
torem polskiej normy liryczno$ci uformowanej przez wielkich ro-
mantykéw, a pdzniej zwulgaryzowanej przez epigondow. Sztuczna
gtadkos¢ prébowat zastapi¢ kolokwialnym, zblizonym do rozmowy
rytmem jezyka, dazac do zmniejszenia przedzialu miedzy poezja
a proza. Wprowadzat rézne innowacje wersyfikacyjne: wiersz niere-
gularny o zréznicowanej liczbie zglosek czy wiersz bezrymowy.
Stosowat wtasna interpunkcje z duza iloscia pauz i wielokropkow,
stanowiaca prébe wprowadzenia nowej ekspresji ciszy. Jego graficz-
ne zapisy stéw, nieraz odksztatconych, odbiegaty wielokrotnie od
przyjetych norm. Stowa te — czasami pochodzenia staropolskiego
lub zaczerpnigte z jezyka naukowego — dzielit na znaczace cztony.
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W ten sposob prébowalt ujawnié¢ ich etymologi¢ i zarazem zapom-
niane, milczace sensy. Tworzyt takze wiele neologizmoéw. Wszystkie
te srodki miaty zatrzymywadé mysl czytelnika, tworzy¢ rodzaj poetyc-
kiej chropowatosci, zmuszajacej go do wysitku zastanowienia si¢ nad
sensem stéw i wlasnego dopowiedzenia tego, co przez poete wypowie-
dziane nie zostato. Norwid odrzucat takze niektére charakterystycz-
ne dla romantyzmu gatunki literackie, zastepujac je formami po-
zbawionymi $cistej przynaleznosci gatunkowej. Czgsto stosowatl
parabole, alegori¢ i symbol. W ten sposéb nadawat swym utworom
zamierzona , ciemno$¢”, ktéra miata sktania¢ odbiorcéw do po-
szukiwania i dialogu.

Decyzja stworzenia nowego jezyka poetyckiego byta — jak
zauwazyt w swej pracy o Norwidzie Zdzistaw ktapinski — po-
stanowieniem dramatycznym. Bowiem nowy jezyk wymagat tez
nowej postawy od odbiorcy, zaktadat, ze zechce on zerwaé z dotych-
czasowymi przyzwyczajeniami. Tymczasem tworzenie poezji od-
biegajacej zaréwno od istniejacych wzordw literackich, jak i nie
przypominajacej jezyka wspotczesnych oraz wymaganie nowej, czy-
telniczej aktywnos$ci skazywato poete na brak porozumienia i ze-
rwanie tak dla niego waznego dialogu. Skazywato go na milczenie
czytelnikédw. Ten dylemat stawial Norwid w wyktadach O Juliuszu
Stowackim: ,jakze albowiem, posuwajac spoteczenstwo w przysztosé
i jezyk uczué przysztych mu przynoszac, porozumiewacd sig¢ jasno
z obecno$cia — jakze mozna swobodnie rozmawia¢ z ludzmi,
ktérych jezyk sie tworzy?". Totez sadzac, iz jego poezja wyprzedza
epoke, Norwid wypowiadat swoja samotno$¢ oraz przekonanie, ze
tworzy dla czytelnikéw przysztosci: ,dzisiejszej Polski obywatelem
nie jestem, tylko troche-przesztej i duzo-przysztej" — pisat.

XIX. Romantyzm po romantyzmie

Schytek romantyzmu wiaze si¢ tradycyjnie z kleska powstania
styczniowego, przypada on wigc na lata 1863-1864. Jak kazda tego
typu data, i ta jest umowna. Oznaki nowych, odmiennych dazen
i sposobow myslenia, ktore dojrzaty ksztatt zyskaly w polskim
pozytywizmie, pojawiaty sie¢ wczesniej: w koncepcjach filozofii
narodowej, w rozrachunkach z poezja romantyczna — nie tylko
w krytykach Norwida, ale takze pokolenia przedburzowcow,
w szczegbdlnosci Michata Batuckiego (1837-1901) i Jézefa Szujskiego
(1835-1883), w realistycznych dazeniach prozy.

Cho¢ upadek powstania styczniowego spowodowal ostry
zwrot przeciwko romantycznemu dziedzictwu, zaréwno w stylu
uprawiania polityki, jak w literaturze, nie byt to bynajmniej koniec
romantyzmu w kulturze polskiej. Przeciwnie — byt to poczatek jego
nowego, réwnie intensywnego zycia. Romantyzm stworzyt wzér na
tyle trwaty i catos$ciowy, iz kazda nadchodzaca epoka musiata si¢ do
niego ustosunkowacé, szczegdlnie, iz dtugo jeszcze Polska pozbawio-
na miata by¢ niepodleglosci. Ow spadek literacki dostarczat bowiem
nie tylko poetyckich i prozatorskich form opisu rzeczywistosci. Byt
stylem odczuwania i dziatania — stylem bycia, wobec ktérego kazde
pokolenie, chcac nie chcac, zmuszone byto si¢ opowiedzieé, chocéby
przez zanegowanie jego wartosci. Byt takze jezykiem porozumiewa-
nia si¢ polskiej zbiorowosci, szczegdlnie w chwilach narodowego
zagrozenia lub w momentach wielkich uniesien.

Totez mozna méwi¢ o romantyzmie Elizy Orzeszkowej i Bole-
stawa Prusa — o straconych nadziejach i ,ranie niezasklepionej",
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wspomnieniach rzeczy ,na dnie pamigci i na dnie serca zawsze
zyjacych", o ,to... tamto... tego..." powtarzanym przez Benedykta
Korczynskiego w Nad Niemnem (1887) i o polskich zoinierzach
wolnosci, ktérzy jak Ignacy Rzecki w Lalce nigdy nie zapo-
mna dnia bitwy: ,jezeli kiedy$ zapyta mnie Pan Bég: pocom zyt
na $wiecie?... po to — odpowiem — azeby trafi¢ na jeden taki
dzien".

Mozna méwié¢ o romantyzmie Henryka Sienkiewicza, o micie
romantycznej Ukrainy w Trylogii (1883-1888), o echach gawed
szlacheckich i magii romantycznego jezyka ozywiajacego wielkie
powiesci...

o romantyzmie Stanistawa Brzozowskiego — filozofii
bohaterstwa i czynu wspartego na intelektualnej powadze, przeciw-
stawionemu ,,Polsce zdziecinniatej", zamykajacej si¢ w swojskich
czterech $cianach domu i zywiacej si¢ kultura, w ktérej Sienkiewicz
jest ,juz wyrafinowaniem"...

o romantyzmie Stanistawa Wyspianskiego — spetaniu,
z ktérego oswobodzi¢ usituje sie Konrad w Wyzwoleniu (1903),
wykrzykujac do Geniusza: ,, Poezjo precz! Jeste$ tyranem!" i dodajac
(metoda Gusélarza z Dziadow): ,A kysz, a Kysz, a kysz!"...

o romantyzmie Stefana Zeromskiego i jego klechdach
powstanczych Echa lesne (1905) i Wierna rzeka (1912), o mesjanis-
tycznej sile grobow polskich w Mogile (1894) i Urodzie Zycia (1912),
o tragicznej ironii losu polskiego i legendzie napoleonskiej w Popio-
tach (1904).

Wielbicielem Stowackiego byt Jozef Pitsudski, ktéry widziat
W jego tworczosci porywajaca potege nieugictego ducha zdolne-
go tworzy¢ historig. Na wilefiskim cmentarzu na Rossie znajduje
si¢ grobowiec Pitsudskich, na jego ptycie widnieje napis: , Mat-
ka i Serce Jej Syna". Zapisem testamentowym marszatek kazal
wyry¢ pod spodem te, zaczerpnigte z odmiany V pies$ni Beniowskiego,
stowa:

Kto mogac wybraé, — wybrat zamiast domu

Gniazdo na skatach orta... niechaj umie

Spaé¢ — gdy zrennice czerwone od gromu,

I stychaé... jgk szatan6w w sosen szumie...
Tak zytem...
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Pierwszym pragnieniem poetdow Il Rzeczypospolitej chcacych
daé¢ poczatek nowej poezji niepodlegtej Polski byto — wedle okres-
lenia Antoniego Stonimskiego — zrzucenie z ramion ,ptaszcza
Konrada". Niewielu byto takich, ktérym sie to udato, jako ze
ostentacyjnie odrzucajac romantyczne wzorce, cze¢sto nie mogli sie
bez nich oby¢. Réwniez poeci futurysci, obwieszczajac poczatek
nowego kierunku i rozliczajac si¢ z tradycja, przede wszystkim chcieli
usunaé z kultury ,,ne$wieze mumie mickiewiczuw i stowackih". Lecz
wraz z wrzesniem 1939 r. powraca juz jawnie romantyczny krag
znaczen i symboli — rozumianych jako podstawowy kanon polsko-
$ci. Ozywa Norwid w poezji ,,Sztuki i Narodu", ozywa Stowacki
w wierszach Krzysztofa Kamila Baczynskiego. Tyrteizm i roman-
tyczna nostalgia znacza twérczos$¢ Jana Lechonia i innych wojennych
emigrantow.

Mozna méwié o ironicznym romantyzmie Tadeusza Konwic-
kiego: ,,Umrzeé za Polske. W ogdle umrzeé" {Kalendarz i klepsydra,
1976) i autora Jeziora Boderiskiego (1946) — Stanistawa Dygata,
o romantyzmie Jozefa Czapskiego, Jerzego Krzysztonia, Wtodzimie-
rza Odojewskiego...

o romantyzmie jako wielkim oponencie Witolda Gom-
browicza w sporze o cztowieczenstwo Polakow...

. o tyrtejskim micie wspélnoty Solidarnosci i martyrologicz-
nym romantyzmie stanu wojennego od 1981 r.

Na poczatku lat dziewigédziesiatych XX w, w dobie III
Rzeczypospolitej pojawito sie przekonanie o kryzysie romantycznej
kultury symbolicznej, o nieodwracalnym by¢ moze kresie propono-
wanego przez romantyzm stylu istnienia. Nie mozna jeszcze spraw-
dzié¢ stuszno$ci tego przekonania, bo —jak pisat Stowacki w Godzinie
mysli— ,powie$¢ nie skonczona...".
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Hercen Aleksandr Iwanowicz 219

Herder Johann Gottfried 41, 68

Hoene-Wronski Jézef Maria
-1853) 90

Hoffmann Ernst Theodor Amadeus 55,
198

Hotowinski Ignacy (1807-1855) 146

Homer 141-142

Hugo Victor 55, 60, 112, 119, 126, 198

(1776—

Inglot Mieczystaw 164
Iwaszkiewicz Jarostaw 57

Jabtonski Adolf (pseud. Julian Jasien-
czyk, 1825-1887) 121

Jan Il Kazimierz, krél polski 119

Jan od Krzyza Sw. 165

Janion Maria 11,21,34,41,99,107-108,
124, 132, 176, 183, 193, 200, 205, 210

Januszkiewicz Adolf (1803-1857) 97,
121

Januszkiewicz Eustachy (1805-1874) 85

Janski Bogdan (1807-1840) 153

Jasinski Zbigniew 210

Jatowt Maksymilian (pseud. Jakub Gor-

don, 1826 lub 1827-1895) 121
Jetowicki Aleksander (1804-1877) 85
Jezowski Jozef (1793-1855) 9-10
Joanna d'Arc $w. 36

Kaczkowski Zygmunt (1825-1896) 144,
199

Kajsiewicz Hieronim (1812-1873) 77, 84

Kalergis Maria (ur. Nesselrode, 2 v.
Muchanowa) 218-219

Kaminski Jan
-1855) 87, 187

Karpinski Franciszek 9

Nepomucen (1777-

Kitowicz Jedrzej 145

Klaczko Julian (1825-1906) 84, 172,
219

Kleiner Juliusz 166

Kniaznin Franciszek Dionizy 66

Kochanowski Jan 32,50, 137

Kochanowski Piotr 141, 162

Kokular Aleksander 215

Kolumb Krzysztof (Cristoforo Colom-
bo) 224

Komorowska Gertruda zob. Potocka
Gertruda

Konopnicka Maria 208

Konstanty Pawtowicz, wielki ksiazg ro-
syjski 43, 184

Konwicki Tadeusz 9, 124, 235

Kope¢ Jbézef (1762-1827) 121

Korzeniowski Jbézef (1797-1863) 187,
199

Kossakowski Szymon 118

Ko$ciuszko Tadeusz 224

Kowalczykowa Alina 163

Kowalska Karolina z Wegneréw 24

Kowalski Franciszek (1799-1862) 77, 79

Kozmian Kajetan (1771-1856) 12, 64,
69-70, 206

Krasicki Ignacy 9, 44, 141-142

Krasiniska Elzbieta (Eliza) z Branic-
kich 127

Krasinski Wincenty (1789-1858) 125, 127
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Krasinski Zygmunt (1812-1859) 84-85,
89-90, 92, 120-121, 125-129,
131-133, 153, 155, 160, 164,171-173,
175-180, 218-219, 222-223, 228

Kraszewska z Woroniczéw Zofia 202

Kraszewski Jozef Ignacy (pseud. B. Bole-
stawita i in., 1812-1887) 146, 200-
-204

Krzyszton Jerzy 235

Kurpinski Karol (1785-1857) 78

Lamarck Jean-Baptiste 168
Lamartine Alphonse de 31, 60

Lamennais Hugues Félicit¢ Robert
de 132

Lautréamont de (wtasc. Isidore Ducas-
se) 55

Lechon Jan (wtasc. Leszek Serafino-
wicz) 235

Lelewel Joachim (1786-1861) 84

Lenartowicz Teofil (1822-1893) 208,
211, 216

Lermontow Michait Jurjewicz 198

Le$mian Bolestaw (wtasc. Bolestaw Les-
man) 139

Levittoux Karol (1820-1841) 216

Lewis Matthew Gregory 55

Lubomirski Jerzy Henryk 171

Lapinski Zdzistaw 232
Lozinski Walery (1837-1861) 199

Machiavelli Niccol6é 40

Maciejewski Janusz 211

Maciejewski Marian 51, 149

Macpherson James 42

Magnuszewski Dominik (1810-1845)
199

Maistre Joseph de 90, 132, 151, 177

Malczewski Antoni (1793-1826) 45-51,
53-54, 56, 60, 142, 217

Malczewski Jacek 122

Malewski Franciszek (1800-1870) 9, 12

Matachowski Stanistaw 171

242

Matecki Antoni (1821-1913) 164, 170

Mann Thomas 130

Matejko Jan 54

Mesmer Franz Anton 47

Michelet Jules 128, 132, 154

Mickiewicz Adam (1798-1855) 7-22,
24-44, 46, 49, 51, 55, 58, 60, 64-66,
69-70, 72, 78, 80-82, 83-85, 88-90,
92-98, 101-105, 106-107, 110-111,
113-114, 116, 121, 123, 125-126, 131,
134-135,137-143, 145, 147-155, 160,
162-165, 170, 174, 176, 179,181-183,
184-187, 190, 193-194, 206, 217-219,
222, 224, 227-228

Mickiewicz Mikotaj 7

Mickiewiczowa Barbara z Majewskich 7

Mickiewiczowa Celina z Szymanowskich
148

Mikotaj I, car rosyjski 127

Mitosz Czestaw 9

Mochnacki Maurycy (1803 lub 1804-
-1834) 69-75, 84, 113

Moliere (wtasc. Jean Baptiste Poquelin)
187, 189-190

Molleson Jan 97

Moniuszko Stanistaw 206

Monteskiusz  (Montesquieu
Louis de Secondat) 11

Moore Thomas 60

Franciszek

Charles

Morawski (1783-1861)
69-70

Morsztyn Jan Andrzej 32

Mrozek Stawomir 82

Musset Alfred de 24

Natkowska Zofia 110

Napoleon I Bonaparte, cesarz Francu-
zow 8, 46, 108, 125, 155, 183-185,
224

Naruszewicz Adam 66

Niemcewicz  Julian  Ursyn
-1841) 9, 66, 69, 84, 141, 143

Aleksander (1824-1892)

(1758—

Niewiarowski
206

Norwid Cyprian Kamil (1821-1883) 84,
121, 161, 170-171, 181-182, 205, 208,
213-232, 233, 235

Norwid Jan 215

Norwid Ludwik (1818-1881) 215

Norwidowa Ludwika ze Zdziebor-
skich 215

Novalis (wtasc. Friedrich von Harden-
berg) 21, 72, 165, 198

Nowosilcow Nikotaj Nikotajewicz 13,
97-98

Odojewski Wtodzimierz 57, 235

Odyniec Antoni Edward (1804-
-1885) 62, 69, 92

Opacki Ireneusz 30

Ordon Julian Konstanty 82

Orzeszkowa Eliza z Pawlowskich 233

Osinski Ludwik (1775-1838) 69

Ostrowski  Jozefat Bolestaw  (1803-

-1871) 74

Owidiusz (Publius Ovidius Naso) 16

Pascal Blaise 94

Pasek Jan Chryzostom 145

Paskiewicz Iwan Fiodorowicz 86, 146

Pawlikowska-Jasnorzewska Maria
z Kossakéw 208

Pelikan Wactaw 98

Perzynski Wtodzimierz 193

Petrarca Francesco 30, 33

Pietraszkiewicz Onufry (1793-1863) 9

Pigon Stanistaw 106, 135, 138, 143, 192,

Pitsudski Jozef 234 [214

Piotr 1 Wielki, car rosyjski 98

Piotrowski Rufin (1806-1872) 121

Pitagoras 140

Pius IX, papiez 181

Piwiniska Marta 23

Plater Emilia 36

Platon 25, 72, 159, 169, 227

Poe Edgar Allan 55

Pol Wincenty (1807-1872) 77, 79, 144-
-146, 206, 211

Potocka Delfina z Komaréow 127, 171,
173

Potocka Gertruda z Komorowskich 48

Potocki Mikotaj 56

Potocki Pantaleon 206

Prus Bolestaw (wtasc. Aleksander Gto-
wacki) 28, 233

Pruszkowski Witold 122

Pruszynski Ksawery (wtasc. Franciszek
Ksawery Pruszynski) 144

Przesmycki Zenon (pseud. Miriam)
213-214

Przybo$ Julian 143, 148

Przybylski Ryszard 56, 67, 102, 107, 158

Pseudo-Dionizy Areopagita 165

Puszkin Aleksandr Siergiejewicz 36, 98,
119

Puttkamer Wawrzyniec 24

Puttkamerowa Maria zob. Wereszcza-

kéwna Maria

Quinet Edgar 154

Racine Jean Baptiste 112
RadcliffeAnn 55

Radziwitt Karol Stanistaw 145
Rafael (wtasc. Raffaelo Santi) 157
Reeve Henry 126, 171-172, 175
Rejtan Tadeusz 124

Richardson Samuel 171

Romanowski Mieczystaw (1833-1863)
211-212

Ropelewski Stanistaw (1813 lub 1814—
-1865) 160

Rousseau Jean Jacques 25, 28, 171

Rude Francgois 36

Runge Philipp Otto 156

Rylejew  Kondratij Fiodorowicz 40,
98

Rymkiewicz Jarostaw Marek 135, 161,
192

Rzewuski Henryk (1791-1866) 144-146,

199

243



Rzewuski Wactaw (Emir Tadz-el-Feher)
83

Saint-Martin Louis Claude de 95

Saint-Simon Claude Henri de 90, 151

Sand George (wtasc. Aurorg Dude-
vant) 198

Sendling Friedrich Wilhelm von 71

Schiller Friedrich 12, 14, 19, 71, 171

Schiller Leon 103, 155

Schlegel August Wilhelm 71, 112

Schlegel Friedrich 71, 117

Scott Walter 51, 55, 126, 141, 193, 198-
-199

Shakespeare William 18, 55,
116-118

Shelley Percy Bysshe 102

Siemienski Lucjan (1807-1877) 86

Sienkiewicz Henryk 54, 234

Sienkiewicz Karol (1793-1860) 78

Sierpinski ~ Seweryn (1818-
-1843) 206

Skarbek Fryderyk (1792-1866) 64

Skarbek Stanistaw 87

Skwarczynska Stefania 80

Stonimski Antoni 235

Stowacka Salomea zob. Becu Salomea

Stowacki Euzebiusz (1773-1814) 58

Stowacki Juliusz (1809-1849) 51, 54, 57,
58, 60-63, 72, 80-81, 82-83, 84-85,
89-90, 105-107, 110-124, 131, 140,
144, 150-151, 155-170, 171-172,
179-181, 193-194, 211, 219-220, 222,
228, 232, 234-235

Sobieska Hilaria z Buynow 215

Sokrates 224

Sottan Adam 171

Sowinski Jozef Longin 83

Spitznagel Ludwik (1806-1827) 58

Stael-Holstein
de 68

112-114,

Zenon

Anne-Louise-Germaine

Stanistaw August Poniatowski, krél pol-
ski 66

Stefanowska Zofia 18, 97, 214, 227

Stempowski Jerzy 192

244

Stendhal (wtasc. Henri Beyle) 112, 198

Sterne Laurence 64, 117, 161

Stryjkowski Julian 57

Suchodolski Rajnold 77, 79

Sudolski Zbigniew 172

Sue Eugene 198

Swedenborg Emanuel 72, 165

Swinarski Konrad 103

Syrokomla Wtadystaw (wtasc. Ludwik
Kondratowicz, 1823-1862) 144-145,
209

Szarzynski Mikotaj Se¢p 32

Szekspir zob. Shakespeare William e

Szujski Jozef (1835-1883) 233 iWitwicki Stefan (1801-1847) 84

Wodziniska Maria 156

Szymanowska Celina zob. Mickiewiczo- R
Wolski Wtodzimierz (1824-1882) 206,
216

Wankowicz Melchior 144

Weintraub Wiktor 116, 154

Wereszczakédwna Maria (Maryla, zam.
Puttkamerowa) 24

Wergiliusz (Publius Vergilius Maro) 142

Wezyk Wtadystaw (1816-1848) 216

Witkiewicz (Witka-
cy) 178

Witkowska Alina 11,
140, 148, 153, 221

Witotd, wielki ksiaze¢ litewski (ok. 1352—
-1430) 35

Stanistaw Ignacy

92-93, 96, 104,

wa Celina
Szymanowska Maria 148

Szymanowski Wackaw (1821-1885) 216 Wolter zob. Voltaire
Woronicz Jan Pawel (1757-1829) 65,

210

Wojcicki Kazimierz Wtadystaw (1807-
-1879) 144

Wybicki Jozef 78

Wyka Kazimierz 192

Wysocki Piotr 98

Sniadecka Ludwika 58
$niadecki Jan (1756-1830) 8, 17, 68-71

Tasso Torquato 36, 141, 162

Teresa z Avila $§w. 165

Tomasz & Kempis bt. 94

Towianski Andrzej (1799-1878)
-154, 165-166

Trembecki Stanistaw 9, 65-66, 142

Treugutt Stefan 59, 164

Trebicka Maria zob. Falenska Maria

120, 217

150-

Trojanowiczowa Zofia
Trznadel Jacek 225
Tuwim Julian 209

Ujejski Kornel (1823-1897) 209-211
Vico Giovanni Battista (Giambattis-
ta) 132

Voltaire (wtasc. Francois Marie Arou-
et) 10, 36, 113

Wallenrode Konrad von 37
Walpole Horace 55

Wyspianski Stanistaw 54, 79,
116, 234

Zabtocki Franciszek 66, 143

Zakrzewski Bogdan 185

Zaleska Michalina z Dziekofiskich 229

Zaleski Jozef Bohdan (1802-1886) 45,
53-54, 60, 84, 211, 219

Zaliwski Jézef 210

Zan Tomasz (1796-1855) 9

Zapolska Gabriela (wtasc. Maria G. Ja-
nowska z Korwin-Piotrowskich, 1 v.
Sniezko) 193

Zawisza Artur 206, 210, 215

Zgorzelski Czestaw 93, 149

Zielinski Gustaw (1809-1881) 121

Zmorski Roman (1822-1867) 206, 216

102-103,

Zeleniski Tadeusz (pseud. Boy) 151, 190,
200

Zeromski Stefan 82, 103, 200, 208, 234

Zmichowska Narcyza (1819-1876) 171,
200, 207

Zmigrodzka Maria 65,
167, 199

107-108, 118,
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II.

I11.

Iv.

VI.

Spis tresci

Od autorki
Mtlodosé: przyjazn i samotno$é. o
(Dziecinstwo i mtodo$¢ Adama Mickiewicza; Filomaci; Oda do mtodosci)

Fantastyka i Swiat ducha
{Ballady i romanse, Dziady Adama Mickiewicza)

1. Przeciw szkietku i oku

2. Forma otwarta
MitoSC . . . .

(IV cz. Dziadow Adama Mickiewicza)

Alfabet $wiata.

(Sonety odeskie i Sonety krymskie Adama Mickiewicza)

Zycie w masce

{Graiyna, Konrad Wallenrod Adama Mickiewicza)
1. Bohaterowie przemienieni
Kobieta w przebraniu
Msciciel w masce

. Wallenrodyzm

s e

. Historyzm

Poezja Ukrainy.

(Zycie Antoniego Malczewskiego; Maria; poezje Jozefa Bohdana Zaleskiego;

Zamek kaniowski Seweryna Goszczynskiego)
. Szkota wukrainska
Melancholia

Powie$é poetycka

AW N =

Kozacy

15

15
21

23

29

34

34
34
36
40
41

45

45
46
51
52

VII. Samotnik

(Dziecinstwo i mfodos$¢ Juliusza Stowackiego; Godzina mysli, Mindowe, Maria
Stuart, wczesne poematy)

VIII.

IX.

XI.

XII.

1.

Dziecko wieku

2. Rycerze przekleci
Przetom romantyczny.
(Dyskusje estetyczne i polityczne lat dwudziestych; Maurycy Mochnacki)
1. Nowa wrazliwo$é
2. Walka romantykéw z klasykami
3. Nowa $wiadomos$¢ estetyczna
4. Poezja i polityka
Poezja powstania listopadowego.
Po Kklesce
1. Emigracja i kraj
2. Literatura panstwem duchowym Polakéw
3. Mesjanizm
Czlowiek wobec historii
1. Pytania stawiane Bogu
(Liryki rzymsko-drezdenskie, Zdania i uwagi Adama Mickiewicza)
2. Ludzie wérod diabtéw i aniotow
(111 cz. Dziadéow Adama Mickiewicza)
3. Religia wolnosci
(Ksiegi narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego Adama Mickiewicza)
4. Dylemat czynu
(Lambro, Kordian Juliusza Stowackiego)
5. Historia i ironia
(Balladyna, Lilia Weneda, Horsztyriski, Mazepa Juliusza Stowackiego)
6. Piekto Polakéw.
(Literatura zsytkowa; Amhelli i Poema Piasta Dantyszka o piekle Juliusza
Stowackiego)
7. Koniec starego $wiata
(Mtodos$¢ Zygmunta Krasinskiego; Agaj-Han, Nie-boska komedia)
Marzenie o Polsce

1.

2.

Wielka mata ojczyzna
(Pan Tadeusz; Adama Mickiewicza)

Gaweda szlachecka
(Pamigqtki Soplicy Henryka Rzewuskiego i inne gawedy)

58

58
60

64

64
67
70
74

77

84

84
87
90

92
92

95

103

105

112

120

125

134
134

247



XIII. Przeobrazenia romantycznego ,ja".

1

. Niepokoje wieku megskiego.

(Liryki lozanskie Adama Mickiewicza)

. Nowy cztowiek i sekta

(Kolo Sprawy Bozej; Literatura stowiariska Adama Mickiewicza)

. Pejzaze duchowe

(W Szwajcarii, Podrd; do Ziemi Swietej z Neapolu, Ojciec zadzumionych
Juliusza Stowackiego)

Poemat dygresyjny.

(Beniowski Juliusza Stowackiego)

. Dzieto mistyczne

(Genezis z Ducha, Krol-Duch, Samuel Zborowski i inne utwory mistyczne
Juliusza Stowackiego)

Listy i egzystencja

(Korespondencja Zygmunta Krasinskiego)

XIV. Wobec rewolucji

XV.

XVI.

XVII
XVIII

XIX

1.

Kotowrét zbrodni

(Nie-boska komedia, Przedswit, Psalmy przysztosci Zygmunta Krasin-
skiego)

Duch Wieczny Rewolucjonista -

(Sen srebrny Salomei, Do autora trzech Psalméw Juliusza Stowackiego)

. Za wasza i nasza wolnos$é

(Sklad zasad i publicystyka Adama Mickiewicza w ,, Trybunie Ludéw")

Polski humor
(Aleksander Fredro)

1.
2.

Melancholijny komediopisarz

Czy Polacy maja prawo $miaé sig?

PowieSciopisarze.

(Powiesci epoki miedzypowstaniowej; Poganka Narcyzy Zmichowskiej; Jozef

Ignacy Kraszewski)

Drugie pokolenie romantykow.

Romantyk przeciw romantykom

(Biografia i twérczo$¢ Cypriana Kamila Norwida)

1.

A won

Legenda poety zapomnianego

. Cztowiek wobec historii
. Dziedzic i krytyk romantyzmu

Milczenie i dialog

Romantyzm po romantyzmie

Wybrana bibliografia wspoétczesna

Indeks nazwisk

147
147

150

160

165

170

174
174

179

181

184

184
193

197

205
213
213
221

226
230

233
236

239



