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Wstep

Nowa Fala weszta w koncowg faze swego rozwoju pokoleniowego.
Jak by powiedziat Kazimierz Wyka, jest definiowana ex post tak z pun-
ktu widzenia krytyki literackiej, jak i z perspektywy jej uczestnikéw.
Swiadcza o tym ksigzki, ktére pojawily sie w ostatnich latach: Andrzeja
W. Pawluczuka Rozbiory. Eseje o literaturze — 1983; Zbigniewa Bauera
Dekada — 1986; Matgorzaty Szulc-Packalsn Pokolenie 68. Studium o po-
ezji polskiej lat siedemdziesigtych — 1987; Stanistawa Piskora O tozsa-
mosci polskiej — 1988 oraz Bogustawa S. Kundy Proby wspoélnoty.
Wprowadzenie do biografii pokolenia 1968— 1970 — 1988. O ile dla
A. W. Pawluczuka, Z. Bauera i S. Piskora dziatalno$¢ pokolenia jest
Swiadectwem stanu polskiej swiadomosci kulturowej, spotecznej i arty-
stycznej, o tyle ksigzki M. Szulc-Packalén i B. S. Kundy sag préba opi-
sania zjawiska. Pierwsza dokonuje opisu od strony artystyczno-socjolo-
gicznej, druga w ujeciu socjologicznym, przedstawiajac czasopisma i in-
stytucje zycia literackiego konca lat szesc¢dziesigtych. W poréwnaniu
z ksigzkami innych autoréw — T. Nyczka, J. Kurowickiego, S. Sterna-
-Wachowiaka, B. Wro6blewskiego, R. Chojnackiego, S. Stabro — przy-
toczone publikacje sg proba uporzadkowania zjawisk literackich lat
szes$€dziesigtych i siedemdziesigtych z perspektywy czasowej, natomiast
wymienieni autorzy dokonali (w przewazajgacej mierze) przedruku swoich
wczesniejszych szkicéw krytycznych, modelowanych wewnetrznymi spo-
rami i polemikami biezacego zycia literackiego.

Powstaniem niniejszej ksigzki kierowatly ambicje nie tylko opisowo-
-analityczne, lecz takze interpretacyjne, ktére pozwalajg zrozumiec
i ujawni¢ odmiennos¢ Nowej Fali. Postepowanie opisowo-analityczne
stanowi w tej pracy podstawe do uogoélnien z zakresu ksztattowania sie



postaw i styléow artystycznych oraz do rozwazan nad Swiadomoscia ar-
tystyczng twércow. Ta ostatnia jest uzalezniona od kontekstu kulturo-
wego (w tym cywilizacyjnego), artystycznego i ogélnej sytuacji estetycz-
nej. Postawa interpretacyjna wymaga rozszerzenia pola obserwacji o in-
ne zjawiska niz twdrczo$¢ jednego pokolenia, jak réwniez o inne dzie-
dziny sztuki niz literatura. Dla charakterystyki Nowej Fali wazne sg
nastepujace zjawiska: 1) przetom Swiadomosci twoérczej i samej twor-
czosci; 2) przetom artystyczny w perspektywie jezykowych mozliwosci
poezji i w konteks$cie zmian cywilizacyjnych, przede wszystkim tych,
ktére prowadza do zmiany s$rodkéw komunikacji technicznej i miedzy-
ludzkiej. Powstata w wyniku tych faktéw odrebnos¢ postaw i tworczos-
ci pokolenia wobec blizszych i dalszych poprzednikéw poetyckich tgczy
poetdw tej generacji ze zmianami kulturowymi na Zachodzie, gdzie
w latach szes$édziesigtych powstat tzw. ruch kontrkultury, bedacy bun-
tem ludzi miodych. Ruch kontestacyjny miat charakter kulturowo-spo-
teczny i wywart duzy wptyw na nowg sztuke i literature prawie catego
Swiata.

Rozprawa o poetyce Nowej Fali obejmuje wiec opis szeroko rozu-
mianych zjawisk poetyckich z przetomu lat szes$édziesigtych i siedem-
dziesigtych na wybranych przykiadach. Zostaly one przedstawione
w postaci rekonstrukcji poetyki immanentnej pokolenia i w perspekty-
wie poetyki sformutowanej: programoéw, manifestéow i ksigzek teore-
tyczno-programowych. Istotnym komponentem zjawiska Nowej Fali jest
jej kontekst kulturowo-artystyczny. Pozornie nie bytoby w podkresleniu
tej wzajemnej zaleznosci nic zaskakujgcego, poniewaz kazda epoka, nurt,
pokoleniu czy grupa wyciggaja badz powinny wyciagng¢ jakies konse-
kwencje artystyczne z zastanej sytuacji. W przypadku Nowej Fali zwra-
ca uwage potraktowanie kontekstu kulturowego przez poetow tak, jakby
nie nalezat do tzw. wyznacznikéw obiektywnych. Wynikiem subiektyw-
nego stosunku do rozwoju cywilizacyjnego jest miedzy innymi odmien-
nos¢ praktyk poetyckich tego pokolenia, pomimo ze twdércéow tgczy nad-
rzedna wspélnota etyczna.

Ksigzka ta powstata z checi przedstawienia réznorodnosci, a jedno-
czesnie typowosci Nowej Fali; dlatego dokonano wyboru nazwisk spo-
srod poetéw tego pokolenia, kierujac sie zasadg reprezentatywnosci w sto-
sunku do dominujgcych tendencji. Podstawowym Kkryterium wyboru by-
ta postawa tworcow wobec literatury i jej problemoéw artystycznych.
Dla literackiego ruchu nowofalowego najbardziej typowa jest poezja
Stanistawa Baranczaka, Ryszarda Krynickiego, Adama Zagajewskiego,
Juliana Kornhausera i Andrzeja Szuby jako twérczo$¢ odzwierciedla-
jaca problematyke kulturowo-spoteczng i artystyczng pokolenia. Poezja
Ewy Lipskiej i Krzysztofa Karaska odstania natomiast odmienne reguty



postepowania artystycznego, cho¢ nie podwaza wspélnoty etycznej ,mto-
dych”. S. Baranczak reprezentuje nurt ligwistyczny, w ktorym jezyk
poetycki jest swoistg interakcjg staw, ujawniajacg mechanizmy ,uzycia”
mowy i dokonanych w niej naduzy¢; R. Krynicki — nurt lingwistyczno-
-metafizyczny, uksztatltowany pod wpilywem T. Peipera i Awangardy
Krakowskiej, buddyzmu Zen, a takze cywilizacyjnych przemian srodkow
komunikacji; A. Zagajewski — nurt spoteczno-logistyczny z myslowym
zapleczem realizmu; J. Kornhauser — nurt osobisty, rozwijajacy sie
miedzy przejmowaniem konwencji a zapisem osobistym; A. Szuba —
nurt cywilizacyjny; E. Lipska — nurt egzystencjalny, ujety w forme
ironii; K. Karasek — nurt kulturowo-historyczny.

Kolejno$¢ prezentacji odpowiada rozwojowi zjawiska Nowej Fali:
w planie odnowy $rodkéw wypowiedzi artystycznej i w planie rozumie-
nia literatury jako elementu zycia kalturowo-spotecznego. Chcagc pod-
kreslic odmienno$¢ poetyk K. Karaska i E. Lipskiej, ich twdrczosé
omowitam poza porzagdkiem chronologicznym. Dla S. Baranczaka li-
teratura petni przede wszystkim funkcje modelujgcg w stosunku do rze-
czywistosci. Zaklada zatem mozliwosé jej wptywu na losy Swiata za po-
Srednictwem ksztatcenia postaw czytelniczych. Interesuje go aspekt psy-
chologicziio-praktyczny odbioru literatury. Dlatego ogranicza swe dzia-
tania do analiz semantycznych stowa, czemu znakomicie stuzy poetyka
lingwistyczna, przystosowana do potrzeb tamtego czasu. W sferze ar-
tystycznej jego propozycja nalezy zatem do umiarkowanych.

Dla R. Krynickiego lingwizm stanowit punkt wyjscia w rozwoju je-
go swiadomosci artystycznej, podobnie jak poemat rozkwitajagcy Peipera.
Krynicki zaznacza etapy swego rozwoju poetyckiego zmiang formy wy-
powiedzi. Korzysta z inspiracji tkwigcych w masowych $rodkach komu-
nikacji oraz w polskich doswiadczeniach buddyzmu Zen. W przedmiocie
swych inspiracji poszukuje struktury przekazu bgdz myslenia, ktorg sta-
ra sie przystosowaé¢ do wilasnych poszukiwan artystycznych.

A. Zagajewski skupia sie na spotecznej funkcji literatury. Odrzucenie
programowos$ci sensu stricto wynika z traktowania przez niego litera-
tury jako Srodka oddziatywania, ktérego uksztattowanie jest o tyle waz-
ne, o ile speinia funkcje komunikatywna. Pomimo takiego nastawienia
Zagajewski wprowadzit zmiany do jezyka wypowiedzi poetyckiej przez
znaczne ograniczenie uzycia metafory jako tropu stylistycznego, zblizenie
jezyka poezji do jezyka prozy i stosowanie techniki ,sprawdzianow lo-
gicznych”.

J. Kornhauser w swej praktyce poetyckiej ogranicza mocno funikcje
impresywng literatury, postulowang przez siebie w wypowiedziach
programowych. Poezja staje sie dla niego przede wszystkim rodzajem
wypowiedzi osobistej. Do takiej formy wypowiedzi doprowadzita go, co



moze zabrzmieé¢ paradoksalnie, konwencja ekspresjonistyczna, w stosun-
ku do ktérej dokonywal coraz dalszych redukcji bez zasadniczych zmian
artystycznych.

A. Szuba zaktada, ze literatura zmienia sie wraz ze zmiang Srodkéw
komunikacji oraz przemianami cywilizacyjnymi i dlatego dazy do cat-
kowitej odnowy form wypowiedzi, przedstawiajgc nieprzystawalnosc¢
konwencjonalnych $rodkéw wyrazu poetyckiego do zmienionych tresci,
jak réwniez nowej wrazliwosci percepcyjnej odbiorcow.

K. Karasek korzysta z doswiadczen T. Peipera z okresu schytkowe-
go jego twodrczosci oraz wycigga konsekwencje z poetyki Orientacji. Po-
ezja jest dla niego elementem kultury rozumianej jako ciagtos¢ prze-
sztosci i terazniejszosci wychodzgcej w przysztosé. Osobiste doswiad-
czenia codziennosci widzi w perspektywie catosci kultury, laczac sfere
biologii z historig. Biologiczne przezywanie historii wyraza jego mean-
dryczny Swiat wyobrazni.

Poezja E. Lipskiej zapoczatkowata obecno$¢ pokolenia w zyciu lite-
rackim konca lat sze$cédziesigtych. Poetka nie byla jednak zwigzana
z jakakolwiek grupa. Jej poezja jest bardzo konsekwentng propozycja
myslowg i artystyczng. taczy to, co uniwersalne z tym, co jednostkowe
i codzienne. Postawe poetycka i filozoficzng Lipskiej najlepiej oddaje
ironia, podkreslajgca wieloznaczno$¢ i relatywnos¢ punktéw widzenia.
Ironia aktywizuje indywidualne postawy etyczne, tym bardziej ze odno-
si sie do sposobu istnienia jednostki w $wiecie. Kruchos$¢ czlowieka
kieruje uwage Lipskiej takze w strone biologii (anatomiczne pejzaze
wewnetrzne). Problemy etyczne i egzystencjalne (cho¢ wynikajace z ,tu
i teraz”) przedstawia w syntetycznej formie poetyckiej, ktérej genezy
nalezy upatrywac¢ w tradycji Awangardy Krakowskiej. Szacunek dla od-
rebnosci poezji od innych form widzenia i komunikowania tgczy Lipska
z gteboka refleksjg filozoficzna.

Oczywiscie, catosci prezentowanej tworczosci nie mozna jednoznacz-
nie zakwalifikowa¢. Wybrane propozycje pozwalajg pokaza¢ réznorod-
nos$¢ tego ruchu poetyckiego.

Konieczno$¢ dokonania wyboru zmusita mnie do pominiecia miedzy
innymi poezji Jaoka Bierezina, Jerzego Rronholda i Stanistawa Stahro.
Uwzglednienie ich twérczosci zmuszatoby do pelnego rozpatrzenia socjo-
logii grup literackichl badz zupetnie indywidualnego ich potraktowania.
Praca nie podejmuje réwniez problematyki nowofalowej w powiesci,

1 Por. A. K. Waskiewtcz: Formy obecnosci ,nieobecnego pokolenia". t£6dz
1978, a takze M. Gtowinski: Grupa literacka a model poezji (przyktad Ska-
mandra). W: tenze: Style odbioru. Krakéw 1977, s. 202—222 oraz S. Z6tkiew -
ski: Kultura literacka 1918— 1932. Wroctaw 1973, s. 254.



pomimo ze rozwazania dotykaja zjawiska ,rewolucji artystycznej w pro-
zie" jako konsekwencji estetycznej wczesniejszej praktyki poetyckiej.

Ksigzka nie jest monografia Nowej Fali ani tez studium o jej recep-
cji. Podkresla przelomowa role nowofalowej poezji w aspekcie diachro-
nieznym, eksponujac jej specyfike literacka. Problemem centralnym jest
stan swiadomosci literackiej i artystycznej, mozliwy do odczytania w ob-
szarze poetyki immanentnej i sformutowanej oraz w atmosferze inte-
lektualnej tamtego czasu. Kontekst spoteczno-polityczny jest implicite
wpisany w analizy i czytelny dla odbiorcy znajacego dotychczasowe
prace z tego zakresu, do ktérych odnosza przypisy. Nie stanowi on
jednak podstawowej ptaszczyzny konfrontacji z tego wzgledu, ze do-
tychczasowe prace redukowaty zjawisko5Nowej Fali do przetomu spo-
teczno-politycznego i ideologicznego, widzac w niej przede wszystkim
reakcje na wydarzenia marca 1968 i grudnia 1970 roku. Wydarzenia te
byty jednym z waznych elementéw aktywnosci poetyckiej twércow tej
generacji. Jednakze utozsamienie poezji z politykg przez zbyt silne pod-
kreslenie tych zwiazkéw grozi utratg z pola obserwacji wartosci specy-
ficznie artystycznych, ktére stworzyta ta generacja. Z tego tez wzgledu
uzywam terminu ,Nowa Fala”, a nie ,pokolenie 68” (w odrdznieniu od
S. Baranczaka, T. Nyczka, M. Szulc-Packatén i innych), jak réwniez
odstaniam reguty postepowania artystycznego poszczegélnych tworcéow
i catlego zespotu. Poetyke immanentng omawiam wedtug poszczego6lnych
autorow, a nie wedtug cech tej poetyki w celu wykrycia w wybranych
dokonaniach poetyckich réznych dominant oraz ze wzgledu na szacunek
dla integralnosci i autonomii indywidualnych propozycji poetyckich. Tym
samym tworczos¢ wybranych poetéw widziana jest w perspektywie ca-
tosciowej i jednostkowej, a analizy podkreslajg to, co jest dla nich
wspolne oraz to, co ich rézni.






Rozdziat |

Nowa Fala— prezentacja

Terminem ,Nowa Fala” okres$la sie zjawiska artystyczne i kulturowo-
-spoteczne uksztattowane w koncu lat szesédziesigtych i w latach siedem-
dziesigtych. Najczesciej jednak jest on uzywany w stosunku do twor-
czosci poetyckiej pokolenia, ktére w tym okresie pojawito sie w pol-
skim zyciu literackim. Zjawiska z innych dziedzin dziatalnosci artystycznej
opisywane sag jako ,Nowa Sztuka” tub ,Nowy Teatr”. W Kkrytyce literac-
kiej Nowa Fala istnieje takze pod nazwg pokolenia 68, Nowego Ruchu
i Miodej Kulturyl Nazwy ,Nowa Fala” i ,pokolenie 68" bywajg tez uzy-
wane wymiennie.

Pomimo obecnosci terminu ,pokolenie” w krytyce literackiej i nie-
ktorych pracach historycznoliterackich jako pojecia stuzgcego porzadko-
waniu zjawisk literackich kategoria ta nadal pozostaje wieloznaczna ze
wzgledu na nieostros¢ swego zakresu oraz przynaleznos$¢ do teorii biolo-
giczno-socjologicznych. Racje ma Jan Bilonski piszac miedzy innymi
O przezyciu pokoleniowym, ze ,wtedy [...] nabywa uzytecznosci, kiedy
ograniczy¢ je do zjawisk z dziedziny $wiadomosci zbiorowej i stosowac
w opisie strukturalnym [...]. Inaczej spada do rzedu interpretacyjnych
wytrychéw, zastepujacych rozumienie — nalepianiem genetycznych ety-
kiet [...]”2 Stosowanie wiec tego pojecia budzi zrozumiate zastrzezenia
1wymaga dodatkowych ustalen terminologicznych.

Poetycka Nowa Fala nosi znamiona przetomu literackiego, bedac ele-
mentem szerszej formacji kulturowej. Zmierzata ona do: uksztattowania
nowej Swiadomosci i wrazliwosci kulturowo-spotecznej oraz do zmiany
istniejacych kanonéw artystycznych. Zmiana kryteriow estetycznych nie
dokonuje sie jednak w sposéb momentalny. Jest wynikiem narastajgcego

1Por. A. K. Waskiewicz: Formy obecnosci ,nieobecnego pokolenia”. té6dz
1978.
2 Per. J. Btonski: Odmarsz. Krakéw 1978, s. 72.



procesu artystycznego i dokonujacych sie w nim przeksztatcen, ktére wy-
kraczajg poza przyzwyczajenia odbiorcow. Wyrazne wskazanie w naz-
wie na rok 1968 stwarza dodatkowe niebezpieczenstwo, o ktérym pisze
J. Btonski. Ogranicza kompleksowos$¢ sytuacji kulturowo-spotecznej i ar-
tystycznej wytlacznie do wydarzen marcowych, a wiec do utozsamienia
faktu spotecznego z faktem artystycznym. Istniejacy miedzy nimi zwig-
zek nie jest prostym zwigzkiem tozsamosci ani tez bezposredniego wy-
nikania. Wydaje sie wiec, ze nazwa ,Nowa Fala” jest bardziej pojemna
niz okreslenie ,pokolenie 68" i lepiej oddaje réznorodnos$¢ tego zjawiska.

Prace na temat kategorii pokolenia w badaniach literackich, miedzy
innymi W. Diltheya, K. Mannheima, J. Petersena, K. Wyki, M. Glowin-
skiego i J. Maciejewskiego, wyraznie dgzg do ograniczenia wieloznacz-
nosci tego terminu, by uczyni¢ z niego kategorie wyjasniajaca przemien-
nos¢ zjawisk literackich. W tym celu starano sie okresli¢ zesp6t uwarun-
kowan, ktérych spelnienie pozwata uzna¢ pewng grupe pisarzy za poko-
lenie badz grupe pokoleniowg. Warunki te okres$lajg nastepujace wy-
znaczniki: wspdlnota metrykalna, wspdlne przezycia pokoleniowe, wspol-
nota debiutu, wspodlnota walki z reprezentantami wczesniejszych Kkie-
runkéw literackich. Zaistnienie pokolenia literackiego jest uzaleznione
znacznie silniej od dynamiki zycia literackiego, istniejacych programow,
nurtéow i tendencji oraz od przemian kulturowo-spotecznych niz od bio-
logicznego rytmu przemian generacji3

Patrzagc z tej perspektywy, Nowa Fala jest pokoleniem literackim,
w ktérym mozna wyrézni¢ kilka grup poetyckich. Stad stusznie stwier-
dza M. Szulc-Packalén, ze nie mozna traktowa¢ Nowej Fali jako grupy
literackiej, poniewaz to r6zne grupy skladaty sie na jej obraz catosciowy.
Pod koniec lat szes$édziesiatych dominowaty cztery osrodki: Wroctaw,
Poznan, Krakow, £6dz, a po 1971 roku jeszcze Katowice (cztonkowie
grupy Kontekst byli poczatkowo zwigzani z Poznaniem i Krakowem,
gdzie studiowali). Mowigc o osrodkach dominujacych w ruchu nowo-
falowym, nie nalezy réwniez przecenia¢ roli grup w ksztattowaniu sie
wspolnej poetyki, i to nie tylko z punktu widzenia wzordéw literackich
oraz strategii, z ktérych wychodzili4.

Swiadomie grupowy charakter miata grupa Teraz i pézniej grupa
Kontekst. Grupy literackie istniejagce w Poznaniu, todzi i Wroctawiu
skupiaty poetéw niekiedy luzno z sobg zwigzanych. Grupa literacka to
zesp6t najczesciej poetdow, ktorych tacza wspolne cele literackie i ktory
dazy do realizowania wspolnych zamierzen. Rozpoczynaja zwykle dzia-

3 Por. K. Wyka: Pokolenia Iliterackie. Krakoéw 1977; J. MaciejewsKi:
Kategoria pokolenia w badaniach literackich. W: tenze: Przedburzowcy. Z pro-
blematyki przetomu miedzy romantyzmem a pozytywizmem. Krakéw 1971

* Por. A. K. Waskiewicz Formy obecnosci..., s. 60, 61.



talnos¢ od okreslenia swojej pozycji na rynku literackim, publikujgc
manifesty, oswiadczenia programowe, polemiki. Po uzyskaniu dojrza-
tosci literackiej najczesciej sie rozpadaja. M. Gilowinski wyréznia dwa
rodzaje grup: grupy programowe i sytuacyjne. Grupa sytuacyjna tym
sie rézni od programowej, ze okresla swoje potozenie wzgledem zasta-
nej sytuacji literackiej przez wyeksponowanie wskazan negatywnych,
nie zwracajac wiekszej uwagi na uzasadnienia teoretyczne i formutowa-
nie programu. W grupie programowej odwrotnie: sytuacja literacka jest
o tyle wazna, o ile jest ona wyrazana w programie. Program i teoria
stanowig podstawowy czynnik spdjnosci. Rodzaj grupy odpowiada przy-
jetemu przez zesp6t poetdw rozumieniu literatury. Dla grupy sytuacyj-
nej tworczos¢ literacka nie wymaga szerszych uzasadnien. Dla grupy
programowej teoria jest réwnie wazna jak sama tworczos¢é. Stworzony
w grupie system wartosci stanowi dopetnienie intelektualne tworczosci
artystycznejs

M. Glowinski, klasyfikujgc grupy, sytuuje je wzgledem porzadku
literackiego. S. Zotkiewski za punkt wyjscia przyjmuje porzadek zycia
literackiego. Wyodrebnia trzeci rodzaj grupy — grupe funkcjonalng. Gru-
pa sytuacyjna dagzy do zajecia najkorzystniejszej pozycji w zyciu lite-
rackim. przystosowujgc sie do praw nowoczesnego rynku kultury ma-
sowej. Wzmacnia prestiz swoich uczestnikébw. Dba o to, by byli oni
pisarzami zawodowymi. Grupa programowa broni sie przed komercja-
lizacjg kultury literackiej. Zmierza do odnowienia $rodkow wyrazowych
literatury. Grupa funkcjonalna natomiast okresla sie nie wobec odbior-
cy, lecz wobec spotecznego obiegu literatury. OsSrodkiem jej skupienia
jest program Swiatopogladowy, w ktérego zakresie funkcjonuje program
literacki. Dziatanie grupy wykracza wiec poza sfere literatury®6.

Grupy literackie lat szescédziesigtych istniaty w swiadomosci odbior-
czej dzieki zbiorowym wystgpieniom na tamach prasy. Byty to wiersze,
programy i polemiki. Znacznie czesciej niz w prasie poeci manifestowali
swg obecnos¢ w potoficjalnych wydawnictwach miodoliterackich, w pra-
sie studenckiej i na wieczorach autorskich. Jak podaje A. K. Waskiewicz,
.Jedynie grupa »Teraz« miala do swej dyspozycji tamy pisma (»Stu-
dent«) i wspotdecydowata o jego linii programowej”7.

Grupa Teraz powstata w 1968 roku w Krakowie na zasadzie wspoél-
noty ideowo-pokoleniowej. Tworzyli ja: Wit Jaworski, Julian Kornhauser,
Jerzy Kronhold, Jerzy Pigtkowski, Stanistaw Stabro i Adam Zagajew-

* Por. M. Gtowinski: Grupa literacka a model poezji (przyktad Skaman-
dra). W: tenze: Style odbioru. Krakéw 1977, s. 202—222.

* Por. S. Z6tkiewski: Kultura literacka 1918—1932. Wroctaw 1973, s. 251—

7A. K. Waskiewicz: Formy obecnosci..., s. 51



ski. Zalozenia grupy sytuujga ja miedzy grupa funkcjonalng a progra-
mowa, jej cele za$ wyrastajg zdecydowanie poza wspdllne zamierzenia
artystyczne. Poczatkowo poeci okreslali sie jako grupa interwencyjna,
podkreslajac wspélnote inspiracji, Swiatopogladu i filozofii. Twierdzili,
ze nie zamierzajg tworzy¢ nowej sytuacji literackiej, lecz chcg wery-
fikowac¢ jej zastany model, podobnie jak zastang rzeczywisto$¢: zatem

— Jjak pisze A. K. Waskiewicz — ,Literatura jest tu tylko jedng z mo-
zliwych form ekspresji osobowosci, moze ona — a nawet powinna —
realizowa¢ sie takze w dziataniu typu spotecznego i politycznego.

W konsekwencji prowadzi¢ to musi do weryfikacji funkcji literatury, kté-
ra jest »wypowiedzig wtdrng wobec rzeczywistosci i Swiatopogladu«”8.
Wyznaczono wiec literaturze funkcje ,naczelnego eksperta moralnego”,
pozostawiajgac na boku formutowanie zalozen artystycznych. Nie mozna
bowiem za takie uwaza¢ stwierdzenn komunikujgcych o ,kryzysie je-
zyka” czy powotywania sie na realizm tzw. nienaiwny9. Podobnie nie
stuzyty temu celowi uwagi na temat metafory ze wzgledu, na ich ogél-
nikowo$¢10 Grupa nie odrzucata jednak programowania jako takiego.
Miato ono dotyczy¢ nie spraw formalnych literatury, lecz Swiadomosci.
Poeci winni ukazywac¢ ,pekniecie” miedzy rzeczywistoscig a jej obra-
zami, wyksztatlconymi w $wiadomosci uczestnikdéw zbiorowosci miedzy
innymi przez literature, a przede wszystkim przez formy zycia i Srodki
masowego przekazu. Watki te mialy na celu ,wykazanie falszywej Swia-
domosci rowiesnikéw” 1l Stad obecnos¢ réznych tradycji, wsrod kto-
rych dominowaty realizm, ekspresjonizm, katastrofizm, a takze wyraz-
ne wpitywy poetyki Ro6zewicza. Stusznie wiec pisze A. K. Waskiewicz:
.Poeci grupy »Teraz« traktujg literature jako pewien wycinek ruchu
kulturowego pokolenia. [...] Literatura jawi sie tu w dwoch ujeciach,
jedno z nich zaktada weryfikacje rzeczywistosci, drugie — programo-
wanie.” 12

8 Tamze, s. 84—85.

9Por. J. Kor nhau ser: Realizm nienaiwny. ,Poezja” 1970, nr 9; tenze:
Szanse grupy. O najmloOszych grupach literackich w Polsce. ,Zycie Literackie”
1969, nr 46.

10 Por. zbiorowg publikacje grupy Teraz — Magiczne zaklecie, ktére wyzwala
metafora. ,Wspo6tczesnosé” 1970, nr 18.

L Por. J. Kornhauser: Poezja jest niezgodg. W: Teraz. Suplement do
Kroniki kulturalnej ZSP. Warszawa 1972, s. 3.

2A. K. Waskiewicz: Formy obecnosci..., s. 83.

Charakter grupy funkcjonalno-programowej miato takze Forum Poetéw Hybry-
dy w ostatniej fazie istnienia, kiedy przeksztalcito sie w Konfederacja Nowego
Romantyzmu (1973). Za pierwszy program Konfederacji... nalezy uzna¢ manifest
O Nowy Romantyzm, ogtoszony w lutym 1971 roku i podpisany przez: Jolanta
Mitynarczyk, Tadeusza Kowala. Anke Frajdlich, Aleksandra Nawrockiego, Jerzego



Grupa Kontekst powstata dopiero we wrzesniu 1971 roku w Katowi-
cach. W jej sklad weszli absolwenci uniwersytetow w Poznaniu, Toruniu
i Krakowie: Stanistaw Piskor, Witodzimierz PaZniewski, Tadeusz Sta-
wek i Andrzej Szuba. Miata ona charakter wyraZznie programowy,
z odmienng propozycja poezji w stosunku do réwiesnikéow. Réznica wy-
nikata z innego rozumienia literatury. Nie traktowali oni poezji instrumen-
talnie, lecz integralnie, widzac jg catosciowo jako odpowiednio$¢ oparta
na jednosci semantyczno-artystycznej srodka wypowiedzi i tresci wobec
rzeczywistosci. Dlatego nie wystarczyto im zanegowaé zastang rzeczywis-
tos¢ w granicach wyznaczonych przez konwencje literacka, lecz te gra-
nice chcieli Swiadomie przekroczy¢. Stad od poczatku konsekwentnie
domagali sie oni od poetow i krytykéw okreslenia Swiadomosci este-
tycznej, bez ktorej nie mozna sie przeciwstawi¢ standaryzacji kultury
masowej. Weryfikacja rzeczywistosci jest — wedtug nich — nieauten-
tyczna bez weryfikacji estetycznej i komunikacyjnej sztukil8 Program
grupy powstat w opozycji do istniejgcych nurtéw: poezji Orientacji, po-
ezji lingwistycznej i ,realizmu nienaiwnego” grupy Teraz. Opierat sie
on na koncepcji McLuhana i na doswiadczeniach nowych kierunkow
w plastyce. Podstawy tego programu w postaci tez negatywnych ogtosit
S. Piskor jeszcze przed ukonstytuowaniem sie grupyld Pézniej pojawity
sie grupowe wypowiedzi programowel8i wreszcie wspoélna ksigzka Spor
0 poezja. Poeci Kontekstu proponowali poezje otwartg, ktéra przez ,ma-
nipulacje kontekstami ingeruje w sfere ludzkiego mys$lenia, demaskujac
fatszywag i wygodng swiadomos¢ cztowieka, wytwarzang na zamoéwienie
przez cywilizacje powszechnej represji w standardowych fabrykach
snéw” 16 Zasada manipulacji kontekstami wynikata ze zmian dokonywa-
nych przez telewizje w zakresie ludzkiego postrzegania. Odpowiadata
wiec nowym formom percepcji Swiata, a przede wszystkim potrzebie
integralnego traktowania jednostki jako réwnoczesnosci rozumu i uczucia,
idei i konkretu, ducha i zmystéw.

Inaczej przedstawia sie sytuacja z poznanskimi grupami Rokada
1 Proby oraz z t6dzka grupg Centrum. Wszystkie powstaty wczes$niej,
miaty rézny stosunek do poetyki Orientacji i byly typowymi gru-
pami sytuacyjnymi. W 1964 roku R. Krynicki, S. Piskor i M. Bajero-

Tomaszktewicza, Krystyne Trawinskg, Tadeusza Olszanskiego i Leszka Zulinskiego.
Po6zniejsze manifesty ogtaszali gtéwnie Jerzy Tomaszkiewicz i Bohdan Urbanow-
ski — por. A. K. Waskiewicz: Formy obecnosci..., s. 72—74.

3 Inng weryfikacje artystyczng podjeta, istniejagca w tym czasie w Katowicach,
grupa plastykéw Oneiron.

11 Por. S. Piskor: Sp6r o nowa poezja. ,Wiez” 1970, nr 7/8.

'S) Por. W. Pazniewski, S. Piskor: O poezje naszego czasu. ,Poezja”
1973, nr 9 oraz Zamiast manifestu. ,Poezja” 1974, nr 1.

OW. Pazniewski, S. Piskor: O poezje naszego czasu.., s. 14

1 P:elyi;a Nowej Fali 17



wicz zatozyli grupe Rokada. Stymulowata ona poznanski ruch literacki
miodych. Reakcjg na nig byta grupa Préby, ktéra utworzyta sie w 1965
roku w skiadzie: Anna Maciejewska, Ruta Zylberberg, Stanistaw Ba-
ranczak, Franciszek Piotr Bernacki, Wojciech Jamroziak, Marek Kosmi-
der i Ryszard Krynicki. Po kilku wspélnych publikacjach w czasopismach
i po wydaniu almanachu, od 1966 roku z grupa zwigzani byli juz tylko:
S. Baranczak, W. Jamroziak, R. Krynicki i A. Maciejewska. Grupa nie
ogtosita wspdlnego manifestu ani programu az do 1969 roku, daty jej
rozwigzania. S. Baranczaka i R. Krynickiego uwazano za teoretykow.
Czesciej niz o grupie Proby pisano o poznanskich lingwistach, myslac
0 poezji Baranczaka i Krynickiegol7. Wspolnote zapewnial realizowany
model poezji, ktéry powstat z tych samych inspiracji: poezjg lingwis-
tyczng (gtdwnie Karpowicza), poezjg Przybosia i teorig Peipera.

Grupa Centrum powstata p6zniej niz Proby, bo w listopadzie 1967
rokul8 W jej skiad jako sygnatariusze komunikatu programowego we-
szli: Jacek Bierezin, Andrzej Biskupski, Jerzy Jarmotowski, Janusz Kroé-
likowski i Kazimierz Swiegocki (w 1969 roku wystapit z grupy K. Swie-
gocki, a wstgpit Jan Janiak). Grupa istniata do okoto 1971 roku, kiedy
to w jej kregu znalazt sie Zdzistaw Jaskuta. Poza komunikatem progra-
mowym i dwoma kolumnami wierszy poeci nie manifestowali swojej
obecnosci by¢ moze dlatego, ze w przeciwienstwie do dziatajacych pod
auspicjami ZSP i Orientacji grup nie byli oni zwigzani z zadng insty-
tucja, co niewatpliwie utrudniato wspoélne wystgpienia. Program, a raczej
intuicja programowa przedstawiona w komunikacie, pozwala scharakte-
ryzowaé¢ ich postawe jako antyestetyzujacg. W celu zaprezentowania
swego rozumienia funkcji literatury w procesie komunikacji poeci po-
wotywali sie na tradycje autentyzmu i poezje Stanistawa Czernika, eks-
ponujgc zagadnienie etyki pisarskiej kosztem problematyki artystycznej.
J. Bierezin nazywatl model poezji grupy ,poezjg etyczna”19 a A. Bis-
kupski — ,realizmem poetyckim” lub ,autentyzmem”20 W wypowiedzi
A. Biskupskiego ,realizm poetycki” nie oznacza poetyckiej powinnosci
mowienia prawdy, lecz wskazuje w sposéb metaforyczny rozwia-
zanie artystyczne. Ma nim by¢ wielogtosowo$¢ jako zasada organizujgca
wiersz2L

17 Por. A. K. Waskiewicz: Formy obecnosci..., s. 63—64.
18 Por. tamze, s. 70—72.
Por. J. Bierezin: W strone etyki. O nowag poezja. ,Wigz” 1970, nr 1, s. 37.

D Por. A. Biskupski: Wiara w niezbywalno$¢ poezji. O nowa poezje.
SWiez” 1970, nr 1, s. 40.

2l Mozna by doszukac¢ sie pewnych zbieznos$ci z ,mozaikowatoscia” Kontekstu,
chociaz inspiracje czerpali poeci z réznych zrédet. A. Biskupski pozostawat w kre-
gu wptywéw Orientacji, a nie Nowej Fali.



Dla ruchu nowofalowego i ksztattowania sie pokolenia wazna jest
rowniez dziatalnos¢ poetycka Srodowiska wroctawskiego, skupionego po-
czatkowo wokdét pisma ,Agora”, a po6zniej takze w Ugrupowaniu 66,
ktore wydawato ,Kontrasty”. Grupa Agora powstata w 1965 roku i mia-
ta charakter sytuacyjny. Jej osrodkiem byto pismo — poczatkowo uka-
zujagce sie jako uczelniany biuletyn, pézniej jako pismo Srodowiskowe
i wreszcie jako studyjne pismo mitodej literatury. W 1968 roku do grupy
nalezeli: Lothar Herbst, Bogustaw Stawomir Kunda, Marek Garbala,
Stanistaw Zajgc oraz publicysci Jacek Rybak i Andrzej Kisiel. Po wy-
stgpieniu trzech ostatnich, w 1970 roku skiad grupy poszerzyli: Michat
Fostowicz-Zahorski, Andrzej Zawada, lIreneusz Spychalski, Henryk Ku-
bicki, Jerzy Jastrzebski, Stefan Bednarek, Marianna Bocian, Wojciech
Sitek i Michat Walinski. Program literacki w przypadku tej grupy miat
drugorzedne znaczenie. Jednak juz w 1966 roku Marek Garbala pisat:
-Naszym powotaniem jest zycie — czesto chwytane w sposob reporter-
ski, na gorgco, i $ledzenie jego uwarunkowan i manifestacji. Od tradycji
zgdamy sprawdzenia sie w aktualnosci i odmitologizowania. [...] Daje to
nam [...} poczucie uzytecznosci spotecznej, Swiadczy, ze jesteSmy po-
trzebni i otwarcie reagujemy na zycie.”2 Byla to zapowiedz wystgpien
programowych grup pokoleniowych po 1968 roku, tak w cytowanej po-
staci, jak i w pOzniejszym programie pisma z 1968 roku, ktéry odrzucat
poetyke lingwistyczng, a proponowat postugiwanie sie jednoznacznym sto-
wem23

Na tamach tego samego pisma ukazat sie w 1966 roku przeciwstaw-
ny manifest powstatej wdéwczas grupy programowej Ugrupowanie 66
w skiadzie: Ernest Dyczek, Lucjan Kietkowski, Leszek A. Marnot, Jerzy
Pluta i Jerzy Styczen. W pdzniejszym okresie zwigzali sie z nimi takze:
Maria Pawlikowska, Bogustaw Kierc, Edward Koroblowski, Stanistaw
Ryszard Kortyka i Aleksander Przybylski. Grupa ta odrzucata model
poezji Orientacji, a podejmowata poetyke lingwistyczng, pozostajgc pod
wptywem poezji T. Karpowicza. Dlatego, po opublikowaniu manifestu
w ,Agorze” skierowanego przeciw lingwistom, Jerzy Pluta zerwat kon-
takty z pismem. Odtad organem grupy staly sie wydawane od 1967 roku
-Kontrasty”. Ugrupowanie 66 stanowito silny os$rodek lingwistyczny
zdominowany przez T. Karpowicza, ktory inspirowat miedzy innymi
E. Balcerzana i lingwistow poznanskich. O grupie pisano jako o lin-
gwistach wroctawskich lub jako o szkole karpowiczowskiej. Ugrupowa-

2 M. Garbala: Przejscie przez Rubikon. O grupie literackiej ,Agora".
»2Agora” 1966, nr 10; por. takze na temat grupy — A. K. Waskiewicz: Formy
obecnosci..., s. 65—66.

B Tamze.
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nie 66 rozwigzato sie 28 stycznia 1972 roku24, natomiast Agora nigdy nie

oglosita rozwigzania, cho¢ praktycznie przestata istnie¢ wraz z pismem

w 1969 roku.

Obie grupy wroctawskie zapowiadaly poetyke Nowej Fali, wnoszac
swoj wkiad w jej nurt lingwistyczny i nurt reporterskiej rejestracji.

Przedstawione grupy (najwazniejsze dla ruchu nowofalowego), mimo
ze powstaty w réznych czesciach Polski, korzystaty z odmiennego typu in-
spiracji i doswiadczen sSrodowiskowych, stworzyty czesto wilasny model
poezji (np. przedstawieni w ksigzce poeci jako przedstawiciele poszcze-
g6lnych grup), polemizowaty z soba, to wszystkie reprezentujg cechy po-
zwalajgce widzie¢ w nich jednos¢ pokoleniowg, zwang Nowa Falg. Wsréd
poetdw mozna zauwazy¢ Swiadomos¢ narastajacej wspolnoty pokolenio-
wej od | Spotkania Poetow i Krytykéw w Cieszynie jesienig 1970 roku,
kiedy to nastgpito polaczenie dziatan grupy poznanskiej i krakowskiej.

Swiadczg o tym ich wystapienia na tamach ,Studenta” (dotad pisma gru-

py Teraz) oraz ich starania o wspoélne pismo ,Mtodg Kulture”, ktérego

utworzenie nie doszto do skutku.
Kazimierz Wyka wyro6znia pie¢ zasadniczych faz istnienia pokolenia
literackiego jako:

— kot réwiesnikow, ktérych tgcza poczucie kolezeristwa i jeszcze nie-
wyraznie sprecyzowane cele;

— grup programowych, przedstawiajgcych swe zalozenia ideowo-artys-
tyczne i majgcych czasem do dyspozycji wiasne pisma;

— odmian wewnatrzgeneracyjnych, ktére taczy wspolny cel, lecz jego
urzeczywistnienia sa rozne;

— pokolenia pelnego, tzn. w petni sSwiadomego swej roli i odrebnosci
wobec innych pokolen, cho¢ nie jest ono jednolite;

— pokolenia, czyli grupy hipotetycznej, ktérg mozna zdefiniowaé¢ z pew-
nej perspektywy czasowej, ukazujgcej jej dziatanie jako etap zam-
knietyXh
Pomimo przekonania o wzglednosci kazdego typu podziatlu nalezy

zgodzi¢ sie czesciowo z propozycja fazowosci rozwoju pokolenia, przed-

stawiong przez M. Szulc-Packalen, pod warunkiem jednak niewielkich

przesunie¢ czasowych. Pierwsza faza obejmowataby nie lata 1968— 1970,

lecz lata 1966— 1967 do 1970— 1971. Poczatek fazy jest trudny do uchwy-

cenia calosciowego, poniewaz w gre wchodzg r6zne osrodki. Na-
rastanie prob samookreslenia pokolenia rozpoczyna sie miedzy rokiem

1966 (manifest Ugrupowania 66 i koncowy etap istnienia poznanskich

Préob) — 1967 (ogtoszenie komunikatu programowego tédzkiej grupy

24 Por. tamze, s. 66— 69.
5 Por. K. Wyka: Pokolenia literackie..., s. 79.



Centrum) a 1970 (I Spotkanie Poetéw i Krytykéw w Cieszynie) — 1971
(powstanie katowickiej grupy Kontekst, ukazanie sie ksigzki programo-
wej Nieufni i zadufani S. Baranczaka). Poza uwarunkowaniami zwigza-
nymi z 6wczesng dynamika zycia literackiego mialty w tym czasie miej-
sce dwa wazne wydarzenia spoteczne: marzec 1968 i grudzien 1970. Wy-
wotata je ta sama sytuacja spoteczno-polityczna, ktora ksztattowata
Swiadomos¢é poetow. Wypadki grudniowe sg wprawdzie ich konsekwen-
cja, lecz wnoszg zupetnie inny wymiar w problematyke spoteczng, po-
ciggajac za sobg dalsze konsekwencje swiatopogladowe i artystyczne.

Druga faza obejmowata lata 1971— 1974. To przesuniecie o rok w sto-
sunku do propozycji M. Szulc-Packalé¢n jest motywowane stopniem ujaw-
nienia ,Swiadomosci pokolenia”. W 1974 roku ukazata sie druga wazna
ksigzka teoretycznoliteracka Swiat nie przedstawiony Juliana Komhau-
sern i Adama Zagajewskiego; do tego roku rowniez grupa Kontekst sfor-
mutowata w artykutach ogtoszonych w pismach literackich najwazniej-
sze zatozenia swego programu.

Trzecia faza to okres 1974— 1977, w ktoérym obok dwu wyraznie za-
rysowanych grup wewnalrzgeneracyjnych — Teraz i Kontekst — poja-
wia sie nowe zjawisko w prozie: tzw. proza nowych nazwisk, okreslana
takze ,rewolucjg artystyczng w prozie”26 Proza byta konsekwencjg nie
postaw Swiatopogladowych, formutowanych w ciggu dwu pierw-
szych faz, lecz przyjetych woéwczas form ekspresji, wyrazonych w in-
dywidualnych poetykach i w programach (np. Kontekst). Zamyka te
faze ksigzka grupy Kontekst pt. Spor o poezje. Pojawienie sie grupy
w drugiej fazie rozwoju i jej dookreslenie w formie ksigzki programowej
jest wazne ze wzgledu na zaktywizowanie Swiadomosci estetycznej po-
kolenia i probe catosciowego widzenia kultury, literatury, rzeczy-
wistosci oraz miejsca w niej jednostki. ,Proza nowych nazwisk” jest
natomiast przyktadem wyciggniecia konsekwencji estetycznych z poety-
ki sformutowanej w pierwszej potowie lat siedemdziesigtych.

Faza czwarta to lata 1977— 1980. Pokolenie zaistniatlo w $wiadomosci
nadawcow i odbiorcéw. Réwnoczesnie nastgpita indywidualizacja poetyk
poszczegdlnych twércéw, spowodowana tak wzgledami wewnatrzliterac-
kimi, jak i zewnetrznymiZzz.

Ostatnia, pigta faza to lata osiemdziesigte. Jest ona najtrudniejsza do
opisania, poniewaz nie mozna jeszcze okresli¢ jej koncowej daty. Lata
te charakteryzujg proby zdefiniowania pokolenia ex post na dwoéch

Od ogtoszenia konkursu ,Czytelnika” w 1975 roku.
21 Por. m. in. ,postawe niezalezng” J. Kornhausera z ogtoszonego w 1978 roku
manifestu Niezalezno$¢ czy odpowiedzialno$¢ lub dazenie do oszczednosci stowa
i wydobycie jego ukrytego, prawdziwego sensu w poezji R. Krynickiego.



ptaszczyznach: wypowiedzi krytycznoliterackich krytykéw luzno zwiag-
zanych z pokoleniem (A. W. Pawluczuk: Rozbiory — 1983, Z. Bauer:
Dekada — 1980) oraz uczestnikéw sporéw pokoleniowych (T. Nyczek:
Powiedz tylko stowo — 1985, S. Piskor: O tozsamosci polskiej — 1988,
S. Stabro: Poeta odrzucony — 1989), a takze w sferze wypowiedzi artys-
tycznych (poetyckie podsumowania — A. Zagajewski: Jecha¢ do Lwowa
— 1985, R. Krynicki: Niepodlegli nicosci — 1988, jak rowniez tom wier-
szy zebranych S. Baranczaka 159 wierszy (1968— 1988)&.

Poeci, ktérych tworczosé jest szczegolnie reprezentatywna dla Nowej
Fali, osiagneli stopien oryginalnosci indywidualnej. | tak S. Baranczak
zadebiutowat w 1968 roku tomikiem Korekta twarzy. Obecnie jest au-
torem dziewieciu zbioréow wierszy: Jednym tchem — 1970, Dziennik po-
ranny — 1972, Ja wiem, ze to niestuszne — 1977, Sztuczne oddychanie
— 1978, Tryptyk z betonu, zmeczenia i $niegu — 1980, Atlantyda i inne
wiersze — 1986, Widokdéwka z tego Swiata i inne rymy z lat 1986— 1988
— 1989 oraz 159 wierszy (1968— 1988). Rysem charakterystycz-
nym jego poezji jest jasna konstrukcja wiersza i wykorzystanie inter-
akcyjnosci stowa.

Debiut ksigzkowy R. Krynickiego réwniez przypadt na 1968 rok.
Byt to tomik Ped pogoni, ped ucieczki, wydany w formie suplementu

do ,Orientacji”. Pézniej ukazaty sie: Akt urodzenia — 1969, Organizm
zbiorowy — 1975, Nasze zycie rosnie — 1978, Niewiele wiecej — 1980,
Wiersze, glosy — 1985, Niepodlegli nicosci — 1988. Zawieszenie miedzy

awangadowg konstrukcjg a metafizyka, po zblizeniu do nurtu cywiliza-
cyjnego, przeszto w jego poezji w fascynacje ukrytym znaczeniem sto-
wa, ktére staje sie syntezg poznajgcego i poznawanego.

A. Zagajewski debiutowat w 1972 roku tomikiem Komunikat. Jest
autorem czterech tomikéw poetyckich: Sklepy miesne — 1975, List —
1979, Jecha¢ do Lwowa — 1985 oraz powiesci Ciepto, zimno — 1975.
W jego wierszach dominuje ciag wypowiedzi o charakterze narracyjno-
-sprawozdawczym, a cato$¢ konstrukcji oparta jest na zasadzie prawdy
logicznej.

J. Kornhauser, podobnie jak A. Zagajewski, debiutowat w 1972 roku
tomikiem Nastanie Swieto i dla leniuchéw. W nastepnych latach ukazaty
sie: W fabrykach udajemy smutnych rewolucjonistow — 1973, Stan wy-
jatkowy — 1978, Zjadacze kartofli — 1978, Zasadnicze trudnosci — 1979,
lluraaaa — 1981, Inny porzgdek — 1979 oraz dwie powiesci: Kilka

> M. Szulc-Packalen podaje nastepujgce fazy: pierwsza —  1968— 1970,
druga — 1971— 1973, trzecia — 1974— 1975, czwarta — 1976— 1978 i pigta 1979—?
— por. M. Szulc-Packalen: Pokolenie 68. Studium o poezji polskiej lat sie-
demdziesiatych. Uppsala 1987, s. 67—69.



chwil — 1975 i Streczyciel idei — 1979. Debiutowat w poetyce wy-
obrazni, by péjs¢ w strone ,prywatnosci”.

A. Szuba debiutowat w 1976 roku arkuszem poetyckim Karnet na
zycie. W 1980 roku wydat WejsScie zapasowe, a w 1983 — Na czerwonym
Swietle. Prezentowane w wymienionych tomikach teksty nalezg do dru-
giej fazy zjawisk ruchu nowofalowego. W latach 1973— 1976 wszyscy
omawiani poeci mieli za sobg okreslone doswiadczenia artystyczne i wy-
dawnicze, a dekada 1970— 1980 coraz bardziej tracita swoj kulturowy
i spoteczny optymizm. Réwnoczes$nie rozwigzania poetyckie i programowe
liderow Nowej Fali ujawnity stusznos¢ zatozen, a takze niedoskonatosé
niektéorych z nich. Poeta debiutujagcy w okresie ustalonego juz wzorca
miatl do wyboru rzemieslniczo go powieli¢ lub twoérczo rozszerzyé. A.
Szuba wspdlnie (cho¢ inaczej) z innymi uczestnikami grupy Kontekst
(W. Pazniewskim, S. Piskorem i T. Stawkiem) wybiera drugg mozliwos¢.

Krzysztof Karasek i Ewa Lipska wymagajag odmiennej prezentacji.
Pierwszy dlatego, ze metrykalnie nie przynalezy do Nowej Fali, natomiast
tworczos¢ E. Lipskiej nigdy nie byla zwigzana ze strategig grupy lite-
rackiej.

Krzysztof Karasek urodzit sie w 1937 roku, a wiec nalezy do tych
poetow, ktorych obejmowalty w znacznej mierze wpiywy Orientacji.
Przez pewien okres byt tez zwigzany z Orientacjg Poetyckg Hybrydy
i z Forum Poetéw Hybrydy. Wspdtredagowat ,Orientacje”. Jego ksigz-
kowy debiut miat miejsce w 1970 roku. Tomik Godzina jastrzebi ukazat
sie jako suplement do ,Orientacji”. W nastepnych latach wydat: Szcze-
lina — 1970, Drozd i inne wiersze — 1972, Poezje — 1974, 1975, Pry-

watna historia ludzkosci — 1979, Trzy poematy — 1980, Wiosna i de-
mony — 1980 (powie$é), Poezja i jej sobowtér — 1986 (eseje), Swier-
szcze — 1987. Poezja jego ewoluuje od pytan egzystencjalnych i reje-

stracji przesuwajacych sie zdarzen ujetych w technike coilage’'u przez
réwnoczesnos¢ oddziatywania konstrukcja i wyobraznig, przekraczanie
granic poezji i prozy do syntezy wrazenia i intelektualnego porzadku.
Ewa Lipska nie wspohworzyta zadnej grupy poetyckiej. Jej debiut
ksigzkowy — Wiersze z 1967 roku — byt pierwszym sygnatem wstepo-
wania do literatury nowej formacji poetyckiej. Po6zniej ukazaly sie:

Drugi zbiér wierszy — 1970, Trzeci zbidor wierszy — 1972, Czwarty zbior
xoierszy — 1974, Piaty zbiér wierszy — 1978, Dom Spokojnej Mtodosci
(wybor) — 1979, Zywa $mieré — 1979, Nie o $mieré tutaj chodzi, lecz
o biaty kordonek — 1982, Utwory wybrane — 1986. Od poczatku jej

poezje charakteryzowata ironia i autoironia, stwarzajgca swoistg forme
katharsis.

Okreslajgc ksztattowanie sie poetyki Nowej Fali, do dokonywania
uogollnien wybrano tomiki wydane do 1989 roku oraz te wiersze



z tworczosci poOzniejszej, ktore kontynuujg poprzednie zainteresowania
i rozwigzania poetyckie badz syntetyzuja wczes$niejsze doswiadczenia
w procesie ewolucji artystycznej.

Przedstawionych poetéw mozna ponadto traktowaé¢ jako pokolenie
ze wzgladu na wspdlnote metrykalng (urodzeni miedzy rokiem 1943
a 1949 — wyjatkiem jest Z. Jaskuta) oraz wspodlnote debiutu (koniec
lat szescdziesigtych i poczatek siedemdziesigtych). Na wspélne przezy-
cia pokoleniowe sktadaja sie wydarzenia marca 1968 i grudnia 1970,
dominujgce lektury (E. Fromm: Ucieczka od wolnosci, K. R. Popper:
Utopia i przemoc, Cz. Milosza wiersze i eseje, ttumaczenia mysli filo-
zoficznej Wschodu — D. T. Suzuki, A. Watts, J. Kapleau) oraz Swia-
domos$¢ aktualnej sytuacji estetycznej (Kontekst). Wszystkich taczyta
idea nadrzedna — niezgoda na istniejgcg rzeczywisto$¢ zycia i rzeczy-
wistos¢ sztuki. Ich zamierzenia artystyczne zdagzaly w kierunku auten-
tycznosci literatury, ktérg réznie rozumieli: jedni — jako wilgczenie sie
w rytm wydarzen spotecznych, politycznych i kulturowych, drudzy —
jako catosciowe widzenie cztowieka w Swiecie i nasemantyzowanie wy-
boréw estetycznych, inni — jako rejestracje zdarzen. Poeci Nowej Fali
atakowali przedstawicieli wczesniejszych kierunkow literackich. Ataki
byty skierowane przede wszystkim na poezje Orientacji. Odrzucali
jej model literatury, rozumianej jako ,jedna z definicji sposobu istnie-
nia rzeczywistosci ludzkiej”. Dla nich natomiast literatura byta wypo-
wiedzig wtdérng wobec rzeczywistosci i $Swiatopoglagdu2. Pomimo podob-
nych deklaracji pokolenie stworzyto rézny od dotychczasowego wzorzec
wypowiedzi poetyckiej, dokonujgc przetomu literackiego przez zakwes-
tionowanie dotad obowigzujacej normy swoistosci poezji i zrelatywizo-
wahie pojecia autonomii literatury30.

Z punktu widzenia dziatalnosci grup, przetom zapoczatkowata grupa
Teraz. Ztozyly sie nan: 1) niezadowolenie spoteczne (marzec 1968,
grudzien 1970); 2) negacja zastanej rzeczywistosci i jej obrazu
w literaturze; 3) negacja modelu poezji Orientacji; 4) nie w petni uswia-
domiona negacja norm estetycznych; 5) nurt przemian w humanistyce
(od semiotyki do hermeneutyki). Jest to wiec pewien kompleks uwa-
runkowan, ktérych nie mozna ograniczy¢ konkretng datga ani tez zre-
dukowa¢ do jednego rodzaju wydarzen. Wszystkie razem stworzyly no-
we zjawisko literackie. Dlatego nazwa ,Nowa Fala” wydaje sie lepiej od-
dawac jego ztozonos¢ i przetomowosé niz ,pokolenie 68” lub ,pokolenie 70”.

D por. A. K. Waskiewicz: Formy obecnosci..., s. 94—95.

P Por. E. Balcerzan: Przez znaki. Granice autonomii sztuki poetyckiej. Na
marginesie polskiej poezji wspoétczesnej. Poznan 1972 — na temat granic autonomii
i specyfiki literatury.



M. Glowinski okresla przetom literacki ,jako dynamiczng sytuacje
niewykrystalizowania, sytuacje, w ktérej pojawia sie ruch, lansujacy
nowe propozycje literackie, mieszajgce sie ze sobg, wchodzgce w rézno-
raki, nieomal z reguty krétkotrwate zwigzki, ktére sie rozpadajg w dal-
szych stadiach rozwoju (sytuacjach wykrystalizowanych), sytuacje, w ja-
kiej nowe programy i rozwigzania mieszajg sie w réznoraki sposéb
7 tym, co odziedziczone w spadku po epoce poprzedniej, co trwa —
mimo ostrej negacji, jakg sie w tym kierunku zwraca, trwa badz na
mocy inercji i przyzwyczajenia, badz jako wynik faktu, ze nie mozna
przezwyciezy¢ od razu wzorca literackiego, ktory zdoby} sobie w po-
przednim etapie rozwoju silng pozycje”3L Pierwsza i druga faza roz-
woju omawianego pokolenia sg odzwierciedleniem sytuacji przetomu,
ktorej slady mozna odnalezé po6zniej. Wigze sie to z ogo6lna sytuacja
sztuki wspotczesnej, ktéra zmienia dotychczasowe normy artystyczne.
Nowa Fala, bedgca polskim odpowiednikiem kontrkultury, dokonata
zmiany wartosci, przy czym zdecydowanie wyeksponowata system war-
tosci spoteczno-etycznych kosztem estetycznych. Stad jej dziatalnos¢
przejawia sie w destrukcji dawnych nawykéw w sferze swiadomosci kul-
turowo-spotecznej. W konsekwencji zarysowata sie koniecznos¢ stwo-
rzenia nowych form ekspresji, opartych na proponowanym przez uczest-
nikow pokolenia systemie aksjologicznym. Nie przeszkadza temu osta-
bienie lub brak swiadomosci estetycznej tworcow.

M. Gtowinski: Grupa literacka..., s. 205.



Rozdziat I

Wstepujace pokolenie

Poeci Nowej Fali jako wstepujace pokolenie podejmowali polemike
ze swoimi bezposrednimi poprzednikami: z pokoleniem 56 i z poetami
z kregu Orientacji. Najczesciej i wrecz zgodnie krytykowano poetow
Orientacji, dokonujac czesto utozsamienia ich z poetami nale-
zacymi do réznych grup, ktérzy debiutowali w pierwszej potowie tat
sze$cédziesigtych. Podstawe takiego uogdlnienia stanowit z jednej strony
prymat, jaki wiodta Orientacja, z drugiej zas — zbiezno$¢ rozwigzan
formalnych i postaw artystycznych pokolenia 60.

S. Baranczak trzecig czes¢ Nieufnych i zadufanych poswieca krytyce
poezji pokolenia 60, zastrzegajac sie, ze obejmuje nig nie tylko grupe
Hybrydy. Polemike prowadzi zgodnie ze wstepnym zalozeniem, wyroz-
niajacym myslenie arbitralne jako narzucajace rzeczywistosci okreslony
porzadek i mys$lenie dialektyczne jako myslenie twoOrcze, wyrastajace
z dynamiki przeciwienstw. Odrzuca mys$lenie arbitralne jako postawe
wtérng w sensie poznawczym. Rozpoznaje te postawe obserwujac
sposéb konstruowania bohatera lirycznego, ktéry w analizowanej
przez niego poezji jest zarazem podmiotem lirycznym. Zarzuca Orienta-
cji przede wszystkim myslenie arbitralne, przejawiajgce sie w egocen-
tryzmie i anonimowosci. Egocentryzm widzi w tozsamosci bohatera (kto-
ry jest poetg) i podmiotu lirycznego oraz w dominacji konstrukcji opar-
tych na sytuacji wyznania. Anonimowo$¢ natomiast jest wynikiem za-
cierania rysow indywidualnych bohatera-podmiotu, co znajduje odbicie
w konwencjonalizacji i odindywidualizowaniu jezyka. Sprzeczno$¢ mie-
dzy egocentryzmem i anonimowoscig jest wyrazem braku konsekwencji
w poetyce Orientacji, braku zwigzku miedzy Swiatopogladem a poetyka.
Zarzuty Baranczaka ida jeszcze dalej, albowiem przyczyn opisywanego
stanu poezji upatruje w aintelektualizmie, ktory przejawia sie w indy-
ferentnym stosunku do jezyka. Nie tylko ,ja” liryczne jest pozbawione



cech indywidualnych, ale réwniez krytykowany przez poezje Swiat utra-
cit swg roéznorodno$¢, poniewaz poeci definiujg go w metaforze Ilub
cala jego ztozono$¢ sprowadzajg do jednego elementu. W celach homo-
genizujacych rzeczywisto$¢ postuguja sie uniwersaliami, ktore traktuja
jako samoistne byty. ,Zadufani” — jak ich nazywa — manifestuja role
demiurgiczng poety, tworzagc mit artysty, kodyfikatora kultury, a ra-
czej jej kaptana. Wszystkich poetéw tego kregu taczy wspdlne wyobra-
zenie rzeczywistosci oraz roli w niej poety. Sprowadza si¢ taka postawa
do braku odpowiedzialnosci, a reakcjag na sSwiat jest ucieczka od niego
podmiotu, przekonanego o jednoznacznosci sSwiata (homo definiens)
i o wiasnej poetyckiej wszechmocy (homo omnipotens). Jest to ucieczka
w konwencje stylistyczng ujmujaca obraz Swiata w kategoriach ,Wznio-
stosci, Zdolnosci i Harmonii”l w utatwiony, jednostronny, emocjonalny
sposob reakcji na rzeczywistos¢ (homo sentimentalis) oraz w uproszczenie
Swiata i cudzy autorytet (homo simplificans). Wspdlny dla wszystkich
bohateréw lirycznych tej poezji jest motyw ucieczki pod postacig sym-
bolicznych znakéw spokoju i harmonii; jest to ucieczka w estetyzm i so-
lipsyzm2

Ciekawe, ze ws$réd poetéw krytykowanych znalazt sie réwniez Ra-
fat Wojaczek, ktéremu przypisuje Baranczak postawe homo sentimentalis,
wyrazong w konwencji czarnej poezji. Fakt ten zaskakuje z dwéch
wzgledoéw: wiaczenia réowiesnika do grupy poprzednikéw oraz btednego
odczytania postawy poety. R. Wojaczek debiutowat w 1965 roku. Two-
rzony przez niego mit artysty wynika z oscylacji jego postawy miedzy
prywatnosciag a zbiorowa anonimowoscig. Mit miat stuzyé wyrwaniu
cztowieka z kregu poje¢ i wyobrazen, ktére utracity mozliwos¢ wy-
jasnienia skomplikowanych problemoéw wspoétczesnego Swiata. Twor-
czos$¢ i wlasng biografie uczynit Wojaczek swoistym happeningiem. Wy-
szedt poza tekst, poza jezyk w Kkierunku dziatania, zacierajac granice
miedzy kreacja artystyczng a zyciem. S. Baranczak tymczasem inter-
pretuje jego poezje wytgcznie na poziomie tekstu. Ustawiczna profana-
cja tego, co sakralne w sensie narodowym, religijnym, kulturowym,
etycznym i estetycznym, uczynita z poety istniejgcego w stowie i w dzia-
taniu przedmiot sztuki. Stad tez dbato$¢ samego twércy o to, by tworzo-
na przez niego legenda przystawala do dziatan artystycznych. ,Poeta
sztuki nie znajacy wcale” to nie tylko kreator, to réwniez jej przedmiot
w sensie dostownym. Dokonujgc rozpoznania sytuacji artystycznej. Wo-
jaczek utozsamiatl sie z kulturg, w ktorej ryzykiem jest brak ryzyka.
Negowat istniejace formy sztuki, lecz nie ja sama, czyniac z siebie jej

1W ten sposéb S. Baranczak wydaje sie okres$la¢ estetyzm.
2Por. S. Baranczak: Nieufni i zadufani. Wroctaw 1971, s. 109— 161.



przedmiot. Zapoczatkowat niewatpliwie poezje kontestacyjna, stanowigc
przyktad skrajnego rozczarowania rzeczywistoscia.

S. Baranczak zarzuca rowniez Orientacji nieumiejetnos¢, a nawet
brak wyboru tradycji pozytywnej: ,[...] »tradycja pozytywna« tej poezji
jest niestychanie pojemna, wybér patronéw bywa najczesciej dowolny
i przypadkowy, umotywowany niejednokrotnie okolicznosciami czysto
zewnetrznymi [,..].”3 Natomiast ,tradycja negatywng” jest dla poetéw
Orientacji — wedtug autora Nieufnych i zadufanych — poezja lingwi-
styczna. | tu znow wypada zglosi¢ pewne zastrzezenie. Ot6z Orientacja
powotywata sie na wiele tradycji literackich tak polskich, jak i obcych.
Najsilniej zacigzyta jednak na niej tradycja Awangardy Krakowskiej,
a zwlaszcza Przybosia, o co stusznie upomniat sie A. K. Waskiewicz4.
Dokonany wybdr ograniczat sie do tzw. postulatu pracy w stowie i do
podjecia metafory wraz z towarzyszagcym jej Swiatopogladem, porzadko-
wat arbitralnie chaos $wiata. Jezeli mozna mowi¢ o braku tradycji,
to raczej o braku tradycji negatywnej, bo poezji lingwistycznej nie spo-
sob traktowa¢ w kategoriach tradycji. Lingwisci nalezg do grupy po-
przednikéw, a w przypadku E. Balcerzana — wrecz réwiesnikéw. Moze
wiec by¢é mowa o przeciwienstwie postaw, nie za$s o odrzuceniu tradycji
lingwistycznej.

Innego rodzaju uwagi krytyczne formutuje Baranczak na temat zycia
literackiego Orientacji i jego instytucji. Zasadniczg krytykag obejmuje
turnieje i konkursy, zarzucajgc im zaktamanie przejawiajgce sie w roz-
dzwieku miedzy gtoszonymi hastami zaangazowania a faktycznym jego
brakiem. Oskarza poetow o przedkiadanie tematu nad wartosci, czyli
substancji nad strukture. Zarzuca réwniez pokoleniu 60 generalnie ob-
nizenie wartosci poezji przez utatwianie debiutéw, wybdér wierszy o $red-
nim poziomie oraz wielo$¢ publikacji i brak odpowiedniej krytyki5

Autorzy Swiata nie przedstawionego réwniez krytykuja pokolenie
60, odrozniajgc je od pokolenia 56. S. Baranczak oskarza pokolenie 60
o konformizm. A. Zagajewski twierdzi, ze ,niesprawdzalnos$¢” metafor,
czyli ich nieskuteczno$¢ w planie artystycznym, pragmatycznym i psy-
chologicznym, odpowiadata oddaleniu sie jezyka propagandy od rzeczywis-
tosci. Widzi w tworczosci tego pokolenia wyraz poetyckiej bezradnosci, nie
za$ poetyckiego konformizmu. Z podobnych przyczyn krytykuje réowniez
instytucje konkursow literackich i kamuflaz jezykowy. Jednak najciez-
szg wing jest — wedtug niego — niespetnienie danych przez pokolenie
obietnic zaangazowania. Przyczyn tego niespetnienia poszukuje w szer-

3 Tamze, s. 41.
4 Por. A. K. Waskiewicz: Modele i formuta. Wroctaw 1978.
5Por. S. Baranczak: Nieufni..., s. 32—40.



szej perspektywie kulturowo-spotecznej: ,Pokolenie 56 startowato w at-
mosferze spontanicznosci, angazujac sie bezposrednio w sprawy spo-
teczne. Sama $wiezo$¢ poezji tego pokolenia, odnowienie $Srodkéw wy-
razu byly odpowiednikiem odnowy zycia politycznego. Réwniez — na
drugim biegunie — zamitowanie do brutalizméw i lubowanie sie
w »brzydocie« byto spontanicznym protestem przeciwko oficjalnie pa-
nujgcemu stylowi urzedowego optymizmu. Zaangazowanie nie byto pro-
blemem, bylo sposobem pisania. Tymczasem dla poetéw 1960 zaangazo-
wanie stalo sie wtasnie problemem. [...] Ale zmienita sie takze sytuacja
zewnetrzna, rozpoczeta sie »mata stabilizacja«, tak to przynajmniej ro-
zumiano. Zaangazowanie przestato by¢ prostg reakcja, spontaniczng po-
stawg, utracitlo niemal zmystowag posta¢, jaka przybrato po roku 56.
Musiato teraz by¢é poprzedzone przez rzeczywiste zrozumienie sytuacji.
-Pokolenie 60" [...] nie musiatlo znalez¢ ptodnej, dtugofalowej i konse-
kwentnej formuty zaangazowania. Doprowadzito tylko do tego, ze stowo
to odbyto wielkg hochsztaplerskg kariere, f...] Poeci tego pokolenia nad-
miernie zaufali obrazowi poetyckiemu, wierzgac, ze on wchitonie w sie-
bie tresci spoteczne i polityczne. Dziatlo sie tak rzeczywiscie, ale osmozie
podlegaty tylko tresci najbardziej banalne, juz z gory zadane przez te-
mat konkursu. [...] Obraz poetyki stal sie bezradny wobec nacisku tresci
spotecznych i politycznych, stuzyt wiec tylko tresciom dominujgcym,
utracit witasny charakter intelektualny.”6

Ten diugi cytat wyraznie ukazuje zaleznos$¢ przeprowadzonej krytyki
od postawy Swiatopoglgdowej jej autora. Podnosi on problem dominu-
jacy w zalozeniach programowych Nowej Fali i szczegdlnie bliski au-
torowi — postulat etycznosci w stosunku do uprzednio rozpoznanej rze-
czywistosci. Racje estetyczno-artystyczne bez poparcia w sferze etyki
pisarskiej i spotecznej eliminujg sztuke z zycia, czynigc ja bezuzyteczna,
co jest konsekwencjg realistycznej postawy estetycznej, utozsamiajgcej
wartosci estetyczne z poznawczymi, a takze z pragmatycznym nastawie-
niem literatury.

Ws$roéd sytuacyjnych przyczyn porazki pokolenia 60 wymienia jesz-
cze A. Zagajewski sam moment debiutu pokoleniowego, majgcego cha-
rakter grupowy i zorganizowany. Wyraza tym swg nieche¢ i brak zau-
fania do poezji jako zorganizowanego ruchu kulturowego, widzgc szanse
w poezji tworzonej przez krystalizujgce sie osobowosci poetyckie. We-
ditug autora Swiata nie przedstawionego wine za stan poezji lat szeéé-
dziesigtych ponosi rowniez krytyka, wyloniona z samego pokolenia7, kto-
ra pogtebiata wzajemng adoracje. Stan taki w zestawieniu z ,kreacjoni-

6 Por. J. Kornhauser, A. Zagajewski: Swiat nie przedstawiony. Kra-
koéw 1974, s. 93—95.
7 Nowa Fala rowniez wytonita wlasnych krytykdéw, czasopisma itp.
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styczng estetyka” — jak to nazywa — jezyka propagandy wytworzyt
0g6lny marazm intelektualny8.

W. Pazniewski i S. Piskor zarzucaja tej poezji uleganie mitologiom
spotecznym i manipulacjom pozaliterackim. Wychodzac z zatozenia, ze
struktura wiersza jest wyrazem sSwiatopogladu poety, dostrzegaja gtebokag
sprzeczno$¢ miedzy uzywanymi przez pokolenie 60 Srodkami artystycz-
nymi, ewokujacymi tad, a werbalizowanym niepokojem: ,Ten anachro-
nizm postawy byt adekwatny do zuzytych s$Srodkéw poetyckich, rodem
z dawnej Awangardy, a wiec prawie sprzed pot wieku. Egzystencjalny
niepokdj, wyrazony przy pomocy pieknych obrazéw, nie moze juz nas
wzruszaé, a tym bardziej — apelowaé¢ do naszej czujnosci.”9 Do ogélnej
krytyki Pazniewski i Piskor wnoszg element nowy, nie tylko podkresla-
jac nierozerwalnos¢ struktury i Swiatopogladu, lecz takze wskazujac na
0g6lng sytuacje estetyczng tamtych lat: beat generation z Allenem Gins-
bergiem, nowe kierunki w plastyce i muzyce, ukazujgce nowymi $rod-
kami wyrazu sytuacje cywilizacyjng wspoiczesnego czlowieka. Rzecz
znamienna dla tych poetoéw i ilustrujgca ich stosunek do tradycji Awan-
gardy: powotujg sie na Peipera, utozsamiajgc go z tworczo aktywna po-
stawg artystyczna: ,Niestety zabrakto wéréd zadufanych nowego Peipera,
ktéry by mysl teoretyczng wydzwignat po wieloletniej regresji na euro-
pejski poziom.”10 Réwnoczes$nie przyznaja, ze Orientacja usitlowala na-
wigza¢ kontakt artystyczny ze sztuka Swiatowg, motywujgc nie przy-
padkiem, lecz celowoscia, pojawienie sie w poezji pokolenia 60 cytatow
z Rilkego i Eliota, a w wypowiedziach teoretycznych — S. Eisensteina,
A. Camusa, E. Pounda, J. Donne’a czy A. Malraux1lL

Stosunek grupy Kontekst do Orientacji byt w miare obiektywny.
Tym bardziej wiec zastuguje na uwage rzetelna analiza propozycji po-
kolenia 60, pozbawiona napastliwego i agresywnego charakteru. Paz-
niewski i Piskor doceniali proby wpisania sie poetéw Orientacji w ogol-
ng sytuacje estetyczng tamtych lat, cho¢ widzieli takze ich bledy. Brali
wiec pod uwage komponenty artystyczne i pozaartystyczne, Kktére
uksztattowaly to odrebne zjawisko na tle catej powojennej literatury.
Piskor pisze: ,Cata »Orientacja« wchodzita do literatury kuchennymi
schodami i gdyby zabraklo kogo$ takiego, jak Jerzy Leszin — prawdo-
podobnie nie pozostatby $lad po tej formacji. [Tym cenniejszy wkiad
kronikarski A. K. Waskiewicza w dzieje tego pokolenia. — B. T.].
Przypomnijmy na marginesie, ze na tamach »Orientacji« debiutowali

8 Por. tamze.

0 W. Pazniewski, S. Piskor: O poezje naszego czasu. ,Poezja” 1973
nr 9, s. 8.

10 Tamze, s. 9.

It Tamze.



poézniejsi nowofalowcy: R. Krynicki, S. Baranczak, J. Markiewicz i in-
ni a takze ,Istota dramatu nonkonformistycznej [tzn.
Orientacji; wyroznienie moje — B. T.] grupy poetéw [...] polegata na
tym, ze swoj bunt chcieli wyrazi¢ anachronicznymi, afirmujgcymi $rod-
kami. [...] poezja »Orientacji« jako spo6zniony refleks sztuki informelu
czy tez moze zjawisko analogiczne, powstate na zasadzie poetyckiej
materializacji »ducha czasu« owej epoki.” 13

Negatywny stosunek Krzysztofa Karaska do poprzednikéw pokole-
niowych wynika z niespetnienia przez nich warunkéw gwarantujacych
istnienie poezji, ktérymi — wedtug niego — sa: idea zewnetrzna (uwa-
runkowania rzeczywistosci), idea poetycka, czyli koncepcja estetyczna,
mys$l poetycka ujawniana w indywidualnym jezyku i wyobraznia.
W manifescie Przez otwory strzelnicze ust pisze o poetach lat pieédzie-
sigtych, szes$cédziesiatych i o poetach 56. Pierwszym zarzuca zredukowa-
nie mys$li do idei spotecznej. Poetow 56 wini za zbyt szybkie wyeksplo-
atowanie mysla poetyckiej i wyobrazni, co wobec braku koncepcji este-
tycznej doprowadzito do dewaluacji poezji, do zepchnigcia jej na mar-
gines zycia spotecznego.

W tym og6lnym ujeciu Karasek nie odnotowuje wartosci poezji
Z. Herberta, A. Bursy, M. Bialoszewskiego oraz nie przynaleza-
cego do zadnego z tych pokolen T. Roézewicza. Powierzchowne uogol-
nienie wynika by¢ moze z formy manifestu, w ktérej nie ma miejsca
na wyjatki.

Jezeli chodzi o poetéw lat szesédziesiatych, przyznaje autor, ze zwro-
cili oni uwage na wyobraznie poetycka, lecz zredukowali ja do jezyka,
za ktorym nie byto zadnej ,idei zewnetrznej ani mysli”4

Sposréd krytykowanych poeci lat szesédziesigtych byli mu najblizsi.
To od nich przejat koncepcje ciaggtosci kultury i szacunek dla wyobraz-
ni poetyckiej.

Zastrzezenie budzi pokoleniowa schematyzacja negatywna, cho¢ nie
ze wzgledu na kryteria oceny. Podzial na lata piecdziesigte, sze$cédzie-
sigte oraz na poetow 56 zaciera indywidualne zjawiska poetyckie, jak
i charakter pojawiajgcych sie formacji kulturowych oraz literackich.

Pokolenie 60 atakowane byto zaréwno przez poprzednikéw, jak i na-
stepcow, co jest rowniez dowodem na jego zdecydowang odreb-
no$¢ w dziejach powojennej poezji. Atakowani bronig tej odrebnosci,
podkreslajac wiasng postawe estetyczng. Gloszg przekonanie o autonomii

12Spér o poezje. Red. S. Pis kor. Krakéw 1977, s. 16.
B Tamze, s. 70.

4 Por. K. Karasek: Przez otwory strzelnicze ust. ,Poezja” 1971, nr 12, s. 60.



sztuki, z ktéra wigzal sie przyjety przez nich estetyzm1s Podnoszenie
problematyki estetycznej uwazajg za obowigzek artysty, stad Z. Je-
rzyna twierdza, ze ,piekno [mysSlac wartos¢ estetyczna — B. T.] jest
réwniez kategoria moralng”16 W estetyzmie nie widzi ucieczki od rze-
czywistosci, lecz inny jej stan skupienia. A. K. Waskiewicz, znakomity
krytyk, kronikarz, bibliograf i uczestnik pokolenia, tak pisze: ,Poko-
lenie to mozna nazwac »straconymg, ale czy tylko dlatego, iz »kurczo-
wo dgzac do zaangazowania nie umiato znalez¢ jego tropow« i »szybujac
w sferze sublimowanych obrazéw stracito zdolnos$¢ widzenia rzeczy-
wistosci«? Nawet jesli przyjmiemy, iz diagnoza ta sformulowana jest
z perspektywy doswiadczen przetomu dziesiecioleci i sposobem stawia-
nia kwestii przypomina zarzuty czynione Awangardzie przez poetow
pokolenia wojennego, nie sposéb przej$s¢ nad nig do porzadku dziennego.
Jest prawda, ze pokolenie to, jak zadne inne, wypracowato tysieczne
metody mimikry, jest jednak rdéwnoczesnie prawda, iz na ogét trafnie
[...] rozpoznato swojg sytuacje, zbudowato (mysle tu o publicystyce li-
terackiej kregu »Orientacji«) nieprzedawniony chyba program »od-
budowy swiadomosci narodowej niejako od wewnatrz«.” | dodaje: ,Tym
bowiem, co naprawde wytworzyto pokolenie »Orientacji«, nie byt
ruch umystowy, ale sie¢ instytucji.” 17

Z. Jerzyna dostrzega wiec szczeg6lnie silnie ten rys Nowej Fali, kt6-
rego brakowato Orientacji, a mianowicie rozbudowang $wiadomos¢ spo-
teczno-historyczngl8 pozwalajgca poezji zwigza¢ sie z caloksztattem
spraw dziejacych sie w Polsce. Zauwaza réwniez brak $swiadomosci ar-
tystycznej, w czym widzi niebezpieczenstwo popadania w prosty zapis
rzeczywistosci. Ozywienie teoretyczno-publicystyczne Nowej Fali —
stwierdza Z. Jerzyna — demonstruje postawe antyestetyczng, przede
wszystkim bezkompromisowa. Ksigzke Baranczaka ocenia jako zadufa-
ng, arbitralng i mentorskg, a takze nieuczciwg z punktu widzenia spo-
sobu dokonywania analiz swych adwersarzy poetyckichi19

Podobny ton krytyki nastepcoéw prezentuje Krzysztof Nowicki, odpo-
wiadajgc réowniez na atak S. Baranczaka. Tym razem zarzuty skierowa-
ne sg przeciw programowi i jego poezji rownoczesnie. Zarzuca autorowi

BK. Gagsiorowski. Trzeci cztowiek. t£6dz 1980 — roéwniez prezentuje
koncepcje cztowieka catosciowego.

BZ. Jerzyna: Aktualne tendencje w poezji polskiej. ,Poezja” 1972, nr 10,
s. 94.

7A. K. Waskiewicz: Formy obecnosci ,nieobecnego pokolenia". tdédz
1978, s. 223.

i0 Z. Jerzyna: Aktualne tendencje... Mozna by jednak polemizowaé¢ z jej
historycznos$cia.

19 Tamze, s. 97.



Dziennika porannego sztucznos$¢ i schematyczno$¢é w poezji, a doktry-
nerstwo w programie. Wysuwajac postulat koniecznosci uswiadomienia
sobie ograniczen wszelkiej doktryny, obejmuje takze krytyka koncepcje
przemiennosci form kultury i niewystarczalnos¢ podziatu dychotomicz-
negoD,

Jan Kurowicki w artykule Spirala2l z zupeinie innej perspektywy
dokonuje krytyki pokolenia 60 oraz Nowej Fali. Nie mozna sie z nim
ugodzi¢ w calosci, ale trzy konstatacje wzbudzajg uwage i zmuszajg do
gltebszej refleksji nad catg powojenng poezjg, a nawet literaturg. Sg to:
1) symptomatyczna krytyka Orientacji; 2) zatarcie granic pojecia ,re-
alizm" oraz 3) permanentny brak w literaturze polskiej kontaktu z au-
tentyczng rzeczywistoscig, powodujacy jej zawieszenie miedzy negacja
a aprobata.

Autor artykutu krytykuje pokolenie 60 z punktu widzenia materia-
lizmu historycznego. Poezja tego pokolenia jest dla niego odbiciem
mieszczanskiego indywidualizmu i rezultatem zaniku w latach szesédzie-
sigtych rzeczywistosci kultury. To pokolenie 56 wyzwolito indywidu-

ktorego nie zdotat zniszczy¢ socrealizm, poniewaz filozofia ma-
terializmu historycznego nie byla nigdy wartoscia autentycznie przezytg
przez spoteczenstwo polskie2 Kiedy debiutowata Orientacja, wstrzas
przetomu pazdziernikowego juz mingt, ale pozostat indywidualizm —
sprawca powstania w poezji sSwiatow abstrakcyjnych. Kurowicki kryty-
kuje wiec pokolenie za stworzenie odrebnej koncepcji artystycznej, opar-
tej na sSwiadomosci autonomii dzieta literackiego, za kreacyjnos¢ i su-
biektywizm. R. Wojaczek natomiast stanowi dla niego przykiad skrajnej
postaci zalozen pokoleniowych, cho¢ zauwaza dominacje zapisu doznanh
zmystowych. Cenne jest jego spostrzezenie, ze pokolenie krytykowane
uksztattowato sie w okreslonej sytuacji kulturowej i spoteczno-politycz-
nej oraz ze po pazdzierniku 56 nastgpita zmiana polityki kulturalnej
z represywnej na selektywna. ,Polegata ona nie na administracyjnym
egzekwowaniu realizacji okreslonych sposobdéw tworzenia literatury, lecz
po pierwsze — na premiowaniu tworczosci zgodnej z linig polityczna,
po drugie — na obojetnosci wobec twdérczosci nie kwestionujacej danej
linii, po trzecie — na odrzuceniu dokonan artystycznych z ta linig nie-
zgodnych. Szkoput polegat na tym, iz linia ta nie byta i nie mogta zaw-

Por. K. Nowicki: Sentymentalizm i doktrynerstwo. ,Poezja”, 1971, nr 12
Kwestie te podjat rowniez S. Piskor w recenzji Nieufnych i zadufanych —
Eklektyzm jako nowatorstwo. ,Poezja” 1974, nr 2, s. 56—61 oraz w ksigzce O toz-
samosci polskiej. Krakow 1988.

21 Por. J. Kurowicki: Spirala. ,Poezja” 1974, nr 7/8, s. 200—212.
-- W innym, szerszym ujeciu problem powojennego przetomu podejmuje S. P is-
kor: O tozsamosci polskiej...

S Poetyk» Nowej Fali S3



sze by¢ taka sama. Odtracane wiec mogto by¢ réowniez to, co niedawno
uchodzito za prawidtowe. Ten stan rzeczy, tak w humanistyce, jak i li-
teraturze, doprowadzit do wytworzenia sie postaw obronnych. | za takag
postawe obronna nalezy uznaé te, jaka obrali poeci lat szesédziesiatych
{nie tylko zresztg dopiero startujacy).”ZZ W tym os$wietleniu inaczej wy-
glada atak na solipsyzm i ,koturnowos$¢” metafor Orientacji, jak réwniez
prezentowane przez A. K. Waskiewicza ,formy obecnosci nieobecnego
pokolenia”, ktére mimo wszystko zachowalo swojg egzystencje artys-
tyczng. Uprawnia to Kurowickiego do oskarzenia Nowej Fali o pomie-
szanie planéw taktyczno-strategicznego z etycznym. Gldéwne niebezpie-
czenstwo jej grozace widzi krytyk w retorycznosci i niewystarczalnosci
formuty estetycznej. W tym drugim przypadku nie jest do konica kon-
sekwentny, albowiem nie stawial dotychczasowej literaturze wymagan
artystyczno-estetycznyeh, lecz wrecz je odrzucat jako przejaw abstrak-
cjonizmu.

Drugi krag tematyczny, niezmiernie wazny dla Nowej Fali, a takze
dla catosci literatury, to wybér tradycji realizmu. Sledzac nastepstwo
powojennych pokolen literackich i ich swiadomos$¢ artystyczna, autor
zauwaza, iz dominuje w nich realizm (z domieszkg romantyzmu). Soc-
realizm kierowal sie zasadami materializmu historycznego, ktéremu na-
dat forme zdroworozsadkowg. Wzoréw artystycznych szukat socre-
alizm w powiesci pozytywistycznej. Efektem tego jest literatura
pozbawiona konfliktéw, zawezajgca perspektywe ogladu S$wiata spo-
tecznego i jednostkowego. Literatura mineta sie zatem z rzeczywis-
tosciag. Pokolenie 56 rowniez manifestowato potrzebe realizmu,
w turpistycznym wydaniu w manifescie S. Grochowiaka. ,Relizm-
-turpizm” Grochowiaka zaktadat wiernos¢ konkretowi. Brzydote rozu-
miano nie jako kategorie estetyczng, lecz polityczng i Swiatopogladowa:
miata stanowi¢ odpowiedZ na rzeczywisto$¢ i mozliwos¢ odnalezienia
wiasciwych srodkow wyrazu. W sumie, poczatkowi zwolennicy turpizmu
lub za takich uwazani obrali rézne kierunki artystyczne, realizujgc od-
mienne poetyki. Literatura — zdaniem Kurowickiego — znéw mineta
sie z rzeczywistoscig. Przystonita socrealizm, ale go nie zlikwidowata.

Nie do korica mozna sie zgodzi¢ z autorem Spirali. Realizm niewat-
pliwie nie byt wiasciwg kategorig ani myslowa, ani artystyczng. Pokole-
nie 56 dokonato jednak znacznego zblizenia do rzeczywistosci, wyko-
rzystujac jg czasem, jak w wierszach A. Bursy, jako element konstruk-
cyjny poezji. Prawda jest, ze czesto poezja ta ukrywata sie za stylizacjg
(za co np. Kornhauser krytykuje Grochowiaka), a wiec nie wypracowata
swojego jezyka poetyckiego. Z drugiej jednak strony przemiennos¢ po-

2ZJ. Kurowicki: Spirala..., s. 210.



dejmowanych konwencji, tak w poezji, jak i w filmie tego okresu (np.
Niewinni czarodzieje), nie byla zgoda na sztucznos¢, stanowita jakby
gotowy element, ktéorym mozna sie postugiwaé¢ jako catoscig informa-
cyjna. By¢ moze nie byt to jeszcze ,produkt gotowy”, lecz widac¢ zbli-
zenie w tym wiasnie kierunku. Konwencja stanowita element rzeczywis-
tosci, ktéry wprowadzano do catosci jezyka komunikacji poetyckiej24
Niewatpliwie pokolenie 56 nie pokusito sie o racjonalizacje polskiej rze-
czywistosci po uprzednim zrozumieniu jej wszystkich uwarunkowan.

Nastepny etap realizmu to wzgledny realizm wyobrazali, reprezento-
wany przez Orientacje, czego Kurowickii nie bierze pod uwage. Kolejny
obrét ,spirali” — realizm Nowej Fali, ktory takim jest wytacznie w de-
klaracjach programowych, uwaza krytyk za niewystarczalny w zesta-
wieniu z tekstami. Najprawdopodobniej krytyk mysli o pierwszych to-
mikach J. Kornhausera, kiedy twierdzi, ze poeci tworza rzeczywistosé
arealng. Podobne zdanie wyrazit rowniez Waskiiewicz w recenzji tomu
Kornhausera Nastanie Swieto i dla leniuchéw2S Kontekst artystyczny
byt wiec podobny do sytuacji pokolenia 56, ktora charakteryzowato
rozchwianie artystyczne i glebsza Swiadomos$¢é spoteczna. Uprawniato
to A. K. Waskiewicza do przypuszczenia: ,| nie dziwitbym sie, gdyby
nowe pokolenie, pokolenie ludzi urodzonych juz po roku 1945, pozba-
wione tych obcigzen [chodzi o pozostawanie w tyle za og6lna sytuacja
estetyczng w Swiecie — B. T.lI, ktore byly jeszcze udzialem Orientacji,
nawigzato ponad gtowami tej generacji dialog z poprzednikami.”26

Analiza dziejéow realizmu w powojennej poezji polskiej, z ktorg trze-
ba sie zgodzi¢, prowadzi autora Spirali do bardzo waznej konstatacji:
ani poprzednicy pokoleniowi, ani tez Nowa Fala nie przezwyciezyli
w literaturze (a moze w mentalnosci narodowej) stanu zawieszenia mie-
dzy negacjg a aprobatg?r.

Nieprecyzyjnos¢ w wyborze tradycji, doktrynerstwo, postulowana
stronniczo$¢28 marzenie o ,Gtownym Krytyku-Inkwizytorze”29, niezado-
wolenie z i tak malej réznorodnosci czasopism3d oraz przyjeta strategia
literackadl narazity gtéwnie grupe Teraz na zarzut totalitaryzmu przy-

2 Por. B. Tokarz: Mit literacki. Katowice 1983, s. 86— 142.

-'A. K. Waskiewicz: Nowy ekspresjonizm. ,Poezja” 1974, nr 2, s. 78—80.

-+ Cytuje za: J. Kurowicki: Spirala..., s. 210.

27 Por. S. Piskor: O tozsamosci polskiej...

BPor. J. Kornhauser: Nowa poezja. W: J. Kor nhau ser, A. Zaga-
jewski: Swiat nie przedstawiony..., s. 120.

D Por. A. Zagajewski: Rzeczywisto$¢ nie przedstawiona w powojennej li-
teraturze polskiej. W: J. Kornhauser, A. Zagajewski: Swiat nie przedsta-
wiony..., s. 29.

D Tamze, s. 28.

3l Por. A. K. Waskiewicz: Formy obecnosci..., s. 87.



pominajgcego socrealizm, co wszakze nie byto zamiarem poetow*2 T. Ny-
czek tlumaczy, ze intencjg autoréw Swiata nie przedstawionego nie byto
wotanie o totalitaryzm kulturowy czy ideologiczny ani o system jedno-
litych opinii i ocen. Pisze: ,To raczej hasto opanowania chaosu przez
jego dokumentacje stowna, proba stworzenia czego$ w rodzaju moral-
nosci kultury, wyrazonej przez dziela odnoszace sie do rzeczywistosci
Swiata na serio, nie buffo.””

Nowa Fala rowniez wyrazata swdj stosunek do pokolenia 56, przy
czym nie czynitla tego w sposob globalny, tak jak Orientacja. Kilka za-
ledwie uwag ogélnych mozna na ten temat znalez¢ w Swiecie nie przed-
stawionym. A. Zagajewski pisze, ze byto to pokolenie autentycznie za-
angazowane w sprawy spoteczne&8 Widzi w nim dalej funkcjonujaca
formacje& z ktérg mozna podja¢ dialog. W innym miejscu J. Korn-
hauser oswiadcza, ze kontakt poetéw tego pokolenia z rzeczywistosciag
nie byt twérczy. Zarzuca im unikanie sytuacji konfliktowych z teraz-
niejszoscia, ucieczke od niepewnosci dnia codziennego do mitéw biblij-
nych i kraju wyobrazni. Oskarza ich réwniez o peryferyjnos¢, stylizacje,
uproszczenie i ucieczke od odpowiedzialnosci8& Wine duzo powazniejszg
ponosi — wedtug niego — pokolenie za niewycigganie konsekwencji
z doswiadczen socrealizmu i myslenia historycznego oraz — stusznie —
za brak nawigzania do przemian w litei'aturze europejskiej37. Poeci nie
potrafili zobaczy¢ wspdiczesnosci w kontekscie historii, a odwotania do
tradycji byty cigaglym poszukiwaniem nieskalanego $wiata (sam Kornhau-
ser rowniez nie potrafit na to sie zdoby¢). Motyw ten obecny jest row-
niez w wypowiedzi Zagajewskiego3 a takze w ksigzce Piskora3® pisa-
nej juz z perspektywy wyciszonych sporéw pokoleniowych.

Wychodzac z tej ogoélnej diagnozy, Kornhauser przeprowadza kry-
tyczne analizy poezji 56: Harasymowicza, Grochowiaka i Herberta, uz-
najac ich wiersze za realizacje chybione ze wzgledu na sentymentalizm,
stylizacje i historycyzm. Szczeg6lne kontrowersje budzi krytyka Her-
berta, do ktérego poezji ma J. Kornhauser stosunek ambiwalentny. Raz
chwali go za madros¢ i kunszt poetycki, drugi — gani za penetracje
rzeczywistosci fantastycznej i metafizyki kosztem wspoétczesnosci, za

R Por. M. Szpakowska: Tesknota do tadu. ,Student” 1974, nr 19/20, s. 11.

» t. Nyczek: Powiedz tylko stowo. Szkice literackie woko6t pokolenia 68.
Londyn 1985, s. 46.

A Por. J. Kornhauser, A. Zagajewski: Swiat nie przedstawiony..., s. 93.

PH Tamze, s. 29.

P Tamze, s. 69—71.

37 Tamze, s. 73, 74.

3B Tamze, s. 42— 43.

P Por. S. Piskor: O tozsamosci polskiej..., s. 148—152, 165— 167.



zainteresowanie konstrukcjg swiata, nie rzeczywistoscig oraz za nieumie-
jetnos¢ wykorzystania nowego jezyka kultury. Jego odczytanie Herberta
jest zaskakujace, bo obnaza bezradno$¢ poety-krytyka, uwiklanego we
wilasny, do konca nie sprecyzowany, program, ktéoremu umykajg zasad-
nicze wartoscid albo nie chce im przyznac racji.

Rownowage wprowadza szkic Zagajewskiego, ktory eksponuje prze-
de wszystkim wartosci etyczne poezji Herberta. To samo czyni réwniez
Baranczak4 . Herbert scala bowiem doswiadczenia moralne w imie god-
nosci ludzkiej, godzi tradycje z rzeczywistoscia, poszukuje i stosuje kry-
teria moralne; w celu dokonania syntezy siega do mitologii i historii
kultury, znajdujgc tam kryteria porzadkujace chaos rzeczywistos$ci42
W zasadzie obaj poeci zauwazajg podobne cechy tworczosci Herberta,
z tg tylko roznica, ze dla pierwszego ich wartos¢ jest nie sprecyzowana,
dla drugiego zas — wyraznie pozytywna. Zagajewski, podobnie jak duzo
pozniej Baranczak w Uciekinierze z utopii, przedstawit Herberta jako
nosiciela wartosci etycznych, stanowigcych istote programu nowofalo-
wego.

Dominacja problematyki etycznej w wypowiedziach grupy Teraz jest
w petni zrozumiata. Mimo to zaskakuje brak zainteresowania strong
artystyczng tekstu jako podstawg komunikujaca o tych wartosciach.
Jest to szczego6lnie przykre, gdy chodzi o poezje T. Rézewicza, odkryw-
czg rowniez w sferze artystycznej, ktérg jednak J. Kornhauser rozpa-
truje wytacznie w kategoriach etycznych, nie widzagc w autorze rewe-
latora jezyka poetyckiego. Wiecej, twierdzi, ze poezja nie stanowi dla
Ro6zewicza problemu estetycznego43 Tymczasem jest to tworca o bardzo
wyczulonej swiadomosci estetycznej, ktérej nie oddziela sie od Swiado-
mosci etycznej. Nic wiec dziwnego, ze w 1969 roku T. Roézewicz pisat
w Rozmowie: ,Obawiam sie, ze moge zosta¢ epigonem wilasnego epigo-
na.”4 Ten zart poetycki wywotaly pierwsze manifestacje Nowej Fali,
ktore w pewnym stopniu zblizylty sie do doswiadczen tworcy Niepokoju,
oraz powierzchowna krytyka, nie reagujgca dos$¢ ditugo na przejaw no-
wej estetyki w wierszach Rézewicza. Wszyscy krytycy natomiast zgod-
nie interpretowali w jego twoérczosci przestania moralne. Autorzy Swia-
ta nie przedstawionego preferujg Peipera, Borowskiego, Rézewicza, Hia-

D Por. J. Kornhauser: Herbert z dalekiej prowincji. W: J. Kornhauser,
A. Zagajewski: Swiat nie przedstawiony..., s. 100—"109.

4 Por. S. Baranczak: Uciekinier z utopii. Paryz 1984.

L Por. A. Zagajewski: Jak zmierzy¢ witasny swiat. W: J. Kornhauser,
A. Zagajewski: Swiat nie przedstawiony..., s. 110— 115.

B Por. J. Kornhauser: Roézewicz: odpowiedzialno$¢ czy nudna przygoda.
W: J. Kornhauser, A. Zagajewski: Swiat nie przedstawiony..., s. 47—58.

MT. Rézewicz: Rozmowa. W: tenze: Przygotowanie do wieczoru autor-
skiego. Wyd. Il. Warszawa 1977, s. 156.



ske ze wzgledu na odnalezienie w ich tworczosci tzw. estetyki zdziwie-
nia (Kornhauser wymienia jeszcze Galczyriskiego i Burse). Wybor ten
odzwierciedla istniejace miedzy autorami réznice artystyczne i rozlegtosc¢
ich fascynaciji.

S. Baranczak dokonuje pozytywnego wyboru z kregu poetéow 56, a sag
nimi lingwisci: M. Bialoszewski, T. Karpowicz i W. Wirpsza (E. Balcerzan
debiutem i wiekiem przynalezy raczej do pokolenia 60). Ceni poezje
lingwistycznag za postawe krytycznag, nieufnos¢ do jezyka jako sSrodka
przekazu i jego demistyfikacje, za ironie, zreczne wykorzystanie sprzecz-
nosci istniejgcych w Swiecie i w jezyku, a takze za indywidualizm (Bia-
toszewski) i za wewnetrzna logike wierszy (pozostali)42 Ogo6lnie jego sto-
sunek do pokolenia 56 jest pozytywny; widzi w ich poezji nawigzania
do bliskich sobie epok: baroku, romantyzmu i modernizmu, ktére nazywa
romantycznymide Znajduje to potwierdzenie w analizach krytycznych
z tomu lIronia i harmonia. Zarzuca jednak pokoleniu brak wiasnej syn-
tezy Swiata i wlasnego systemu wartosci, ktérych nie zastgpig demaska-
cja i zwatpienie4’.

R. Krynicki, dokonujgc pozytywnego wyboru z kregu poetéw 56,
wymienia przede wszystkim T. Karpowicza, a spoza pokolenia — T. R6-
zewicza. Rzecz znamienna, ze obu nazywa lingwistami, a lingwizm wy-
jasnia w ten sposéb: ,Postawa lingwistyczna [za ktérg sie opowiada —
B. T.] nie jest metoda twoércza, lecz stanem $wiadomosci, procesem Swia-
topoglgdowym. Jesli jest metoda, to jedynie metodg poznawania siebie
i Swiata, w tekscie poetyckim jest przestankg jego epistemologii, nie
ontologii. Zaktadajac, ze kazdy kierunek literacki jest nie jednorazo-
wym stanem, lecz nieustajgcym procesem, kanon tekstow, ktory zwy-
klisSmy nazywaé poezjg lingwistyczna, nalezy traktowac¢ jako dokument
takiego, a nie innego momentu swiadomosci, dajacy sie wywies¢ z takiego
a nie innego, konkretnego stanu $wiadomosci literackiej i uwarunkowan
spoteczno-politycznych.”48 Dalej Krynicki podkresla role demaskacji je-
zyka zinstytucjonalizowanego w wierszach poetéw lingwistéw, dajacej
— wedtug niego — wyraz swoistej filozofii jezyka.

W okresie spor6w o0 nowag poezje zainteresowanie cztonkéw grupy
Kontekst budzita poezja A. Bursy, M. Biatoszewskiego i T. Roézewicza.
T. Stawek zauwaza w ich tworczosci znamienne przekraczanie konwen-
cji, prowadzgce w kierunku nowej estetyki. Zagadnienie konwencji ma
podstawowe znaczenie dla nowej poezji. W dyskusjach na temat etyki

% Por. S. Baranczak: Uciekinier z utopii..., s. 41— 108.

H Tamze, s. 12.

47 Tamze, s. 17.

BR. Krynicki: Czy istnieje juz poezja lingwistyczna. ,Poezja” 1971, nr 12,
s. 50.



poetyckiej przeciwstawia sie konwencji autentycznos¢ i szczeros¢. Opowia-
dajgc sie po stronie nowej sztuki, T. Stawek zwraca uwage na pewng onto-
logiczng prawidtowos$¢. Ot6z dzieto literackie istnieje w dwoch porzadkach:
artystycznym i spotecznym. Jako twdr artystyczny kieruje sie okreslo-
nymi prawami, podlega konwencji poetyckiej, wynikajacej z jego spe-
cyfiki. Kreacja, nawet zgodna z normg, upodmiotawia. Nalezgc do sfe-
ry spotecznej, dzieto literackie podlega konwencjom spotecznym, ktore
je uprzedmiotawiajg, czynig rzecza wsrod innych rzeczy. W poezji po-
kolenia 56 konwencjonalnos¢ estetyczna rownata sie konwencjonalnosci
spotecznej. Jedynie Bursa — dowodzi T. Stawek — jest tworcag orygi-
nalnym estetycznie, poniewaz wykracza poza konwencje spoteczng, ni-
weczac harmonie spoteczng przez wprowadzenie opozycji my — oni
i ja — oni. R6zewicz jest antykonwencjonalny w sferze estetycznej. Bu-
rzy on jednoznaczno$¢ egzystencji w sferze poezji rozumianej jako dzie-
to w sobie. Poezja powstaje ze swego zaprzeczenia, jest wynikiem relacji
twdérca — odbiorca. Rézewicz pozbawia wiec ja cech poetyckosci, zbli-
zajagc do prozy, M. Biatoszewski manifestuje swag antykonwencjonalnosé
w plaszczyznie estetycznej i spotecznej49. Wedtug A. Szuby poezja Ro6-
zewicza jest skutecznym przezwyciezeniem metafory, ktére pozwolito
wytworzy¢ nowe Srodki ekspresji w wierszu. W jego ostatnich tekstach
dostrzega dominacje ,uniwersalizmu” nad aktualng problematyka pol-
ska

Poezja wymienionych autordéw jest zatem wedtug grupy Kontekst
przejawem tworczego stosunku do rzeczywistosci, a struktura wierszy
ewokuje okreslony swiatopoglad (nieco ambiwalentnie wyglada to u Bur-
sy), oparty na autentycznosci i wiernosci wobec rzeczywistosci oraz
wytwarzanej przez nig wrazliwosci.

Wypowiedzi Nowej Fali stuzgce tworzeniu programu, jak i polemiki
z poprzednikami zarysowujg dwa nurty istniejace w mysleniu o litera-
turze. Pierwszy, reprezentowany przez S. Baranczaka, J. Kornhausera
i czesciowo A. Zagajewskiego, charakteryzuja: 1) brak sSwiadomosci es-
tetycznej i daleko posuniety intuicjonizm; 2) gotowos$¢ do uproszczen
i pochopnos$¢ w stawianiu diagnoz (takiej opinii nie sformutowal Zaga-
jewski); 3) brak pelnego przemyslenia sytuacji wspotczesnej w kon-
tekscie historii; 4) troska o zachowanie wartosci etycznych i narodo-
wych; 5) troska o sztuke uzyteczng spotecznie, ze sktonnoscia do pragma-
tyzmu; 6) sSwiadomosc¢ filozoficzna (Zagajewski); 7) nie zawsze uzasad-
niony wybor tradycji. Nurt drugi reprezentujg: S. Piskor, A. Szuba,
T. Stawek, W. Pazniewski oraz czesciowo R. Krynicki. Rézni ich od

D Por. T. Stawek: Konwencja i tworzywo poety. W: Spo6r o poezje..., s. 78— 80.
& Por. A. Szuba: Redukcja metafory. W: Spér o poezje..., s. 61—62.



wczesniej wymienionych: 1) duza $wiadomos$¢ estetyczna; 2) znajomoscé
dominujacych postaw w sztuce i w kulturze; 3) dbalo$¢ o rownoczesnosc¢
przekazu wartosci etycznych i estetycznych, jednoznaczno$¢ struktury,
Srodkow ekspresji i Swiatopogladu; 4) uwzglednianie wspoétczesnych form
percepcji w strukturze wiersza; 5) wybor tradycji skorelowany z wiasng
koncepcjg sztuki; 6) w miare wywazony stosunek do poprzednikéw.

Roéznice te znalazty wyraz w polemikach wewnatrz formacji Nowej
Fali. Dyskusja skupiata sie wok6t wuogo6lniajgcych wyboréw tradycji
i dotyczyla szczegodlnie ksigzki S. Baranczaka i autoréw krakowskich.
Glownym adwersarzem byta grupa Kontekst, ktora atakowata réwiesni-
kow za zgubiong perspektywe estetyczna oraz w imie rozpoznania ogol-
nej sytuacji estetycznej, a takze potrzeby synkretyzmu sztuk i wigczenia
sie w nurt awangardowych przemian w sztuce5L

S. Piskor polemizuje z lingwistami oraz grupg Teraz tak w plasz-
czyznie realizowanych poetyk, jak i koncepcji programowo-teoretyez-
nych. Zarzuca grupie Teraz, ze ich wiersze sg zaprzeczeniem postulowa-
nej poetyki ,mowienia wprost”, bedagc wypowiedziami opartymi na alu-
zji i metaforze® Z tej rowniez pozycji dyskutuje z A. Zagajewskim na
temat symbolu i konkretus3 W poetyce lingwistow (S. Baranczak,
R. Krynicki) zauwaza ograniczenie mozliwosci przez specyfike demaska-
cji jezykowych. W plaszczyznie swiadomosci tworczej nie zgadza sie na
traktowanie tworczosci artystycznej wylacznie w ujeciu epistemologiez-
nym54 Ksigzke Baranczaka Nieufni i zadufani krytykuje Piskor za stwo-
rzenie biednej perspektywy logicznej i kulturowej dla Nowej Fali oraz
za arbitralno$¢ rozpoznan i brak konsekwencji mysSlowej, przejawiaja-
cy sie w pomieszaniu zatozen filozoficznych: heglizmu, z ktérego pocho-
dzi dialektyczna triada, z dualistycznym podziatem na nurt dionizyjski
i appolinski. pochodzacy z nietzcheanizmu, a tego wszystkiego z mark-
sizmem. Zastrzezenia autora budzi nie tylko potgczenie przeciwnych so-
bie filozofii, lecz takze przydatnos¢ dualistycznego podziatu, poniewaz
wprowadza on uproszczenia zbyt daleko idgce. Konsekwencjg tego jest
pominiecie przez Baranczaka wielu zjawisk artystycznych, arbitralnosé
ocen i wyborus

A. Zagajewski odrzuca dokonany przez Baranczaka podziat poezji na
klasyczng i romantyczng jako bezprzedmiotowy ze wzgledu na zbyt
duza pojemnos$¢ tych pojeé¢ i roznorodnosé ich uzyé¢5 Natomiast ksigzke

8 Spo6r o poezje,..., s. 11— 13.

2 Tamze, s. 70.

5 Por. S. Piskor: Symbol czy kontekst? ,Twdérczos$¢” 1973, nr 8.

5 Por. Sp6r o poezja..., s. 69—70.

% Por. S. Piskor: Eklektyzm...,

% Por. J. Kornhauser, A. Zagajewski: Swiat nie przedstawiony...,
3. 146—151.



Bararnczaka ocenia wysoko w kategoriach jej pionierstwa. Podkresla zna-
czenie nadrzednego tematu: wiernosci wobec zycia, w imie ktérego pro-
wadzi spér o catos¢ kultury. Niestety, w zadnych wypowiedziach poza
ksigzka Baranczak nie przedstawit wiasnej wizji kultury. A. Zagajewski
podkresla wrazenie czego$ waznego, zawarte w Nieufnych i zadufanych:
,1..J ksigzka Baranczaka f...] pozostala barometrem — cho¢ wyskalowa-
nym w niewtasciwych jednostkach.”57 Oznacza to, ze idee nie zostaty
jasno przedstawione. W efekcie krytyka Zagajewskiego jest bliska za-
rzutom Piskora, mimo ze poeta krakowski celowo unika konkretow.

A. Zagajewski trafnie zauwaza nieprzystawalnos$¢ podziatu Barancza-
ka do aktualnej rzeczywistosci. Sam jednak popeinia ten biad, odwotu-
jac sie do realizmu. O ile mozna zauwazy¢ pewne analogie miedzy sytu-
acjg estetyczng artysty-realisty a postawag autora Swiata nie przedsta-
wionego, o tyle egzemplifikacje odwotujace sie do powiesci realistycznej
XIX i poczatkéw XX wieku sg jawnym anachronizmem, ktéry musi
zabrzmie¢ sztucznie w latach siedemdziesigtych. Totez S. Piskor nie wi-
dzi konkretnych propozycji artystycznych ani w Nieufnych i zadufa-
nych, ani w Swiecie nie przedstawionyms*.

Spory i dyskusje wewnatrz Nowej Fali wynikaty nie tylko z roz-
nic programowych, lecz takze z odmiennosci lub braku catosSciowej wizji
kultury i rozpoznania aktualnej sytuacji kulturowej.

57 Tamze, s. 196.
Por. w innej perspektywie czasowej S. Piskor: O tozsamosci polskiej...

— uwagi o Nowej Fali.



Rozdziat il

Poetyka immanentna Nowej Fali

Tekst poetycki, nalezacy do literatury, a wiec sztuki postugujacej
sie stowem, charakteryzuje sie specyficznym uksztattowaniem jezyka
oraz odmiennym od innych rodzajéw tej dziedziny sztuki zwigzkiem
przedmiotu przedstawionego ze sSrodkiem przekazu. Mimo celowego za-
cierania przez wspoiczesnych artystéw granic miedzy zyciem a sztuka
ponowne uswiadomienie sobie podstawowych miedzy nimi réznic moze
sta¢ sie punktem wyjscia interpretacji przedstawionych zjawisk po-
etyckich.

W celu poznania s$rodka przekazu jako elementu znaczgcego nalezy
odczyta¢ zawarte w nim tresci. Percepcja jest wiec rownoczesna z inter-
pretacja, albowiem jezyk tekstu poetyckiego odsyta do siebie jako Srodka
przekazu i do czego$, co istnieje poza tekstem. Ma on charakter czysto
uzytkowy i funkcjonuje na réznych poziomach komunikacji miedzyludz-
kiej, modelujagc na kazdym z nich swojg systemowg strukture. Poezja
odkrywa cala wewnetrzng ztozonos¢ jezyka w celach estetyczno-episte-
mologicznych; temu zagadnieniu poswiecono juz wiele prac, majgcych
rézne zatozenia metodologicznel Bedac materialng podstawa dzieta li-
terackiego, jezyk tworzy Swiat fikcyjny, najczesciej przez stosowanie
przeksztatcen semantycznych stowa. W niektérych typach poezji waznym
elementem, podlegajacym artystycznym przeksztatceniom, jest réwniez
aspekt dzwiekowo-wygladowy (fonetyczno-graficzny) jezyka. Juz sama

struktura jezyka zawiera elementy fizyczne — zmystowe i interpreta-
1 Por. m. in.: teorie fenomenologiczcng — R. Ingarden: Szkice z filozofii
literatury. t6dz 1947; teorie strukturalistyczne — R. Jakobson: Poetyka

w Swietle jezykoznawstwa. Ttum. K. Pomorska. W: Wspobiczesna teoria badan
literackich za granicag. T. 2. Red. H. Markiewicz. Krakéw 1972, s. 22—69;
koncepcje semiotyczne, np.: J. Lotman: Struktura tekstu artystycznego. Tium.
A. Tanalska. Warszawa 1984.



cyjne — znaczeniowe. Udziat tych drugich w budowaniu fikcji literac-
kiej jest duzo wiekszy i by¢ moze ttlumaczy odmienny rytm rozwoju
sztuk plastycznych i literatury.

W badaniach tekstow poezji wspotczesnej, a zwlaszcza Nowej Fali,
uswiadomienie sobie owej granicy miedzy tym, co realne, a tym, co
fikcyjne, jest niezmiernie wazne chocéby dlatego, zeby méc odpowiedzieé
na pytanie, w jakim stopniu istniejg jeszcze granice autonomii poezji
w granicach autonomii sztuki2

Interakcje

Jezyk jako uprzywilejowany $rodek przekazu poezji charakteryzuje
sie nie tylko wielopoziomowoscig strukturalng, lecz takze wielopoziomo-
wosciag funkcjonalng, a z obu korzystajg poeci. Przyktadowo S. Baran-
czak jest szczegdlnie uczulony na oba typy ztozonosci réwnocze$nie.
Pierwszy poddaje zabiegom analitycznym, drugi natomiast wykorzystuje
w celach formalno-estetycznych; rézne poziomy ,uzycia” mowy tworza
przedmiot przedstawiony jego wierszy, a takze wskazujg granice miedzy
poezja a jezykiem naszej codziennosci.

Najczestszym zabiegiem formalnym zarysowujgcym granice tekstu
jest specyficzna dla autora Korekty twarzy technika tworzenia ramy.
Zwykle rame tworzg slogany, zwigzki frazeologiczne i clichés, ktore sg
wynikiem instrumentalnego traktowania jezyka; wszystkie powstaty
wraz z rozwojem cywilizacji technicznej. W specyficzny sposéb wpisana
jest w nie wypowiedz poetycka. W podobnej funkcji wystepuja réwniez
tytuty wierszy Baranczaka, do ktérych poeta przywigzuje szczegélng
wage. Zaden z jego tekstow nie jest ich pozbawiony, nawet jezeli powta-
rzane sga w incipicie, przy czym takie ich uzycie stuzy najczesciej zazna-
czeniu podwojnej bariery: w planie semantycznym podkreslajg nieprzy-
leganie stow do faktow, w planie ontologicznym zas$ sygnalizujg inny
sposéb istnienia tych samych sformutowan jezykowych w zyciu codzien-
nym i w poezji. Zwykle jest to pewna powszechnos¢ zwrotéw o zabar-
wieniu pragmatycznym, obecnych w codziennosci. Przykiadéw dostar-
cza tu wiekszos¢ tekstow dokonujacych rozbicia tych struktur, jak:
W atmosferze, Ztozyli wiehce i wigzanki kwiatéw, Spdjrzmy prawdzie
w oczy. Sa one nacechowane funkcjonalnie i bezposrednio wskazuja na
ksztattujacy takie uzycie jezyka srodek przekazu3

2Por. B. Tokarz: Granice autonomii poezji. ,Studio” 1984, t. 5, s. 3—19,
a takze J. Stezaker: Postulat teorii postulatywnej. Ttum. P. Graff. ,Studio”
1934, t. 5, s. 20—41.

3 Por. D. Danek: Dzieto literackie jako ksigzka. Warszawa 1980 — o funkcji
tytutu.



Teksty te majg dorazny cet i dokonujg uogdlnienia na potrzebe chwi-
li, podobnie jak uzycie tytutow, ktorych metatekstowos¢ ma bezposredni
charakter i przedstawia ten sam problem celowego rozmijania sie stow
i intencji, np. Protokdt, Wypeini¢ czytelnym pismem. Wiersze te na
pragmatyzm odpowiadajag pragmatyzmem. Przejmujg wiec cudzy jezyk
prawie w catosci. Jest to najczesciej jezyk ankiety, sprawozdan, protoko-
tow, komunikatéw i reportazy oraz Srodkéw masowego przekazu.

Inng grupe tworza wiersze majgce tytut takze powtdrzony w inei-
picie, przez co jednak dokonuje sie rozbicie odmiennego stereotypu:
zwigzku frazeologicznego czy konwencjonalnego pytania, np. Jedmjm
tchem, Gdzie sie zbudzilem. Poza stereotypem ten rodzaj wierszy pre-
zentuje analize wszelkich syntez znaczeniowych, gtoszonych tak w po-
staci motywacji o charakterze uniwersalnym, jak i w postaci zwigz-
kéw metaforyczno-symbolicznych, np. Bo tylko ten Swiat bodlu, Miedzy
rudag a rdza. Drugi rodzaj analizy nie kwestionuje znaczen, lecz je
raczej wzbogaca. W omawianej grupie tekstéw dominuje natomiast
forma stylizowana na wyktad, peilna wyjasnien metajezykowych.

Wiersze te majg wiec zdecydowanie inny charakter niz poprzednie.
Wprowadzajg konkrety jezykowe (czyli ,uzycia” stowa w okreslonym
celu, np. reklamowym, propagandowym) badz szeregi stobw — bardzo
czesto metafor — w celu wywotania efektéw redundancji. Podkreslana
jest w ten sposéb celowos¢ podjetego w wierszu tematu, czemu dodat-
kowo stuzy stworzenie perspektywy uniwersalnej dla doraznych obser-
wacji. Podobna technika nadawania tytutéw powtarza sie rowniez
w wierszach emigracyjnych Baranczaka ,nie bedacych przedmiotem tej
ksigzki.

We wszystkich dziedzinach sztuki zagadnienie ramy pojawia sie w ro-
zumieniu ontologicznym i artystycznym4. W perspektywie ontologicznej
pojecie ,rama” zwigzane jest z rodzajem tworzywa, ktore stanowi pod-
stawe materialng danej dziedziny sztuki. Tworzywo istnieje zawsze w ka-
tegorii bytéw realnych, sztuka natomiast nalezy do tzw. bytéw inten-
cjonalnych czy fikcyjnychh O zmianie przynaleznosci bytowej stanowi
uksztattowanie tworzywa ze wzgledu na cel estetyczno-poznawczy sztu-
ki. Jezyk, linia, kolor, kamien, dzwiek majg wiasng strukture ontologicz-
na, zanim nie stang sie elementami struktury artystycznej. Rama stuzy
wiec podkresleniu granicy miedzy swiatem realnym a fikcyjnym. Moze
nig by¢ przestrzen fizyczna — np. dla rzezby i teatru oraz przestrzen

4 Por. ujecie ramy w rozprawie B. Uspienskiego: Strukturalna wspélnota
réznych sztuk (na przyktadzie malarstwa i literatury). Ttum. Z. Zaron. W: Se-
miotyka kultury. Red. E. Janus i M. R. Mayenowa. Warszawa 1975, s. 212—
243.

5Por. R. Ingarden: Szkice z filozofii literatury...



przekaznika — np. gtos ludzki lub kartka zadrukowanego papieru dla
literatury, a pt6tno dla malarstwa. Rama moze tez by¢ elementem kom-
pozycyjnym dzieta stzuki. Na taka jej funkcje wskazujg terminy: kom-
pozycja otwarta i kompozycja zamknieta. Jako element kompozycyjny
rama jest wyrazem obowigzujgcego stylu, zalecen poetyki normatywnej,
Swiadomosci artystycznej czy dominujagcego w danym okresie Swiatopo-
gladu6. Kompozycyjne wykorzystanie ramy implikuje zwykle swiadomos¢é
ontologiczng tworcy.

W procesie historycznoliterackim, poczagwszy od literatury oralnej,
a skonczywszy na literaturze drugiej potowy XX wieku, sens ontolo-
giczny uzycia ramy stabnie; od XVIII wieku wzrasta jej funkcja so-
cjologiczna, zwigzana z utratg kontaktu nadawcy z odbiorcg7. Jednak
aspekt socjologiczny ramy utworu wywodzi sie z jej wczesniejszego na-
cechowania ontologicznego. To pierwotne nacechowanie rozcigga sie
rowniez na przekaznik, ktory tez sygnalizuje zmiane przestrzeni byto-
wej. Ksigzka, kaseta, radio, telewizja to przekazniki funkcjonujace w sfe-
rze praktycznej i w sferze artystycznej. Wszystkie sg wynikiem roz-
woju techniki: druku i elektroniki, a ich wptyw na ksztalt sztuki jest
coraz bardziej widoczny8

Obecnos¢ ramy w poezji Baranczaka jest faktem gieboko przemysla-
nym. Stuzy celom kompozycyjnym, jak roéwniez wskazuje na stanowisko
poety wobec charakteru bytowego literatury. Poezja jest dla niiego by-
tem autonomicznym; broni swego przeswiadczenia, okre$lajgc wyraznie
granice tekstu poetyckiego. Swiadomo$é ograniczenn stawianych poecie
przez wielofunkcyjnos¢ tworzyw’a (Te stowa) i samego przekaznika (Po-
piét i papier, Autentyk) ujawnia sie w calej tworczosci Baranczaka;
szczegllnie silnie jest obecna w wierszu programowym Jednym tchem,
bedacym typowym credo poetyckim tak ze wzgledu na role, jakg przy-
pisuje mu sam poeta9, jak i na swg programowosc.

) Por. U. Eco: Dzieto otwarte. Ttum. J. Gatuszka, L. Eustachiewicz,
A. Kreisberg, M. Olek siu k. Warszawa 1973, a takze M. Porebski: Sztu-
ka a informacja. Krakéw 1986, s. 7—80.

7 Por. J. Lalew icz: Literatura w epoce masowej komunikacji. W: Kultura,
komunikacja, literatura. Red. S. Z6tkiewski, M. Hopfinger. Wroctaw 1976,
s. 97— 122 oraz na temat autora, narracji i odbiorcy w powiesci autotematycznej:
E Szary-Matywiecka: Ksigzka — powies¢ — autotematyzm. Wroctaw 1979;
K Bartoszy nski: Opowiadanie a deixis i presupozycja. W: Studia o narracji.
Red. J. Btonski, S. Jaworski, J Stawinski. Wroctaw 1982, s. 9—18;
M. Czerminska: Postawa autobiograficzna. W: Studia o narracji..., s. 223—235;
M. Gtowinski: Powies¢ jako metodologia powiesci. W: Tenze: Porzadek,
chaos, znaczenie. Szkice o powiesci wspétczesnej. Warszawa 1968.

8 Temu m.in. zagadnieniu poswiecony jest rozdziat IV tej ksigzki.

9 Obecny jest w Dzienniku porannym i w wyborze pt. 159 wierszy (1968— 1988).



Przedmiotem wywodu w wierszu jest refleksja nad znaczeniem zwro-
tu frazeologicznego ,jednym tchem”. Zwrot ten nie zostal wybrany
przypadkowo, dotyczy bowiem aktu mowienia, ktéry ma podstawowe
znaczenie dla poety jako twércy. ,Moéwi¢ jednym tchem” to mowié po-
spiesznie. Wypowiadajagcym jest poeta-kreator, na co wskazuje tancuch
skojarzeniowy stéw z kregu pola semantycznego ,pisanie”, np. ,nawias”,
.zdanie”, a takze metafora o charakterze metonimicznym: ,potytkacz sza-
bel”, czyli kto$ prezentujacy swoje umiejetnosci, a wiec nalezacy do
Swiata artystow. Stowa wypowiadane przez niego pospiesznie majag
swiadczy¢ o natychmiastowej reakcji na bodzce zewnetrzne, a takze
0 jego zaangazowaniu w przedmiot wypowiedzi az do granic fizycznego
bélu, w ktérym jest obrona przed rzeczywistoscig kultury i atak na

Ramy kompozycyjne wiersza tworzy specyficzny rodzaj metafory,
zblizony do antymetaboli, tj. konstrukcji dwuczesciowej polegajacej na
tym, ze druga cze$¢ powtarza wyrazy z czesci pierwszej. Obie czesci za-
mykajg wiersz klamra:

,~Jednym tchem, jednym nawiasem tchu zamykajgcym zdanie.

[...] zdanie jednym tchem jgkane
do ostatniego tchu”10

To wyrazne zamkniecie przedstawia pewng modyfikacje nie tylko for-
muty poczatku, lecz réwniez figury antymetaboti w sposéb znaczacy
z punktu widzenia tresci wypowiedzianej. W pierwszym wersie dwu-
krotne powtorzenie tytutu jeszcze raz okresla przedmiot — temat wier-
sza; pierwszy raz ogo6lnie, drugi raz szczeg6towiej, wskazujgc na zdanie
(zamkniety segment informacyjny) oraz na element emocjonalny. ,Na-
wias” nalezy odczytaé, zgodnie z biologiczng koncepcja obecng w poezji
Baranczaka, jako skurcz, skurcz serca, a wiec napiecie emocjonalne.
Element ten powtarza sie w tym samym znaczeniu w formule konca
-.jakane do ostatniego tchu”, przy czym odwrocenie szyku stawia ,zda-
nie” na pierwszym miejscu, a wiec juz nie jakiekolwiek wypowiedzenie,
lecz wypowiedz uporzadkowang, zamknieta.

Semantyczna analiza czasownika 'zamkna¢’ wypetnia przestrzen ramy
wiersza. W ciggu metafor zbudowanych przy uzyciu tego czasownika
podmiot wiersza wypowiada swo0j program-zyczenie. Ma to by¢ poezja
przezywana wiasnym zyciem, co oddajg skojarzenia biologiczne: (zdanie)
»[-..] nawiasem zeber wokot serca”, (zdanie) ,widr ptomienia zestrugany

10S. Baranczak: Jednym tchem. Suplement do ,Orientacji”. Warszawa
1970.



z ptuc”, ,Wieza tchawicy”, ,obtoki krwi”, (zdanie) ,jak pies¢, jak nie-
wod Jwokot waskich ryb wydechu”. Autentyczne tworzenie jest zespo-
leniem zycia i poezji, jest jednoscig, ktéra nie opiera sie tylko na zy-
wiotowej reakcji, lecz takze na konstrukcji. Wypowiedzenie, ktére ma
.zamkng¢ wszystko i zamkna¢ sie we wszystkim”, petni réwniez funkcje
poznawcze, tgczac w sobie konstrukcje i autentyczno$¢ emocjonalna.
W program zostato réwniez wpisane pragmatyczne zatozenie poezji.
Towarzyszy mu niepewnos¢ co do osiagalnosci celu, wyrazona przez po-
dobienstwo brzmieniowe stéw ,rozlega” i ,rozktada”: ,[...] twoj glos sie
rozlega |czy sie rozktada, (...]".

Liiczne zabiegi paronomazji stuza analizie semantycznej, oczyszczeniu
i okresleniu stéw. Obok logicznej konstrukcji i silnego zmetaforyzowania
tekstu podkreslajg autonomicznos$¢ poezji, ktérej zaangazowanie w rze-
czywistos¢ dokonuje sie w innym niz ta rzeczywisto$¢ wymiarze ontolo-
gicznym.

W wierszu Na jedna karta rozszerza sie zakres watpliwosci poety na
kregi tematyczne, ktore obejmuje jego tworczosé. Obok tematow doraz-
nych pojawiajg sie tematy uniwersalne i egzystencjalne. Zastosowana
technika zadawania pytan akcentuje bezokoliczniki, respektujgc struk-
ture zdania pytajgcego. Pozornie sprawia to wrazenie otwarcia i emocjo-
nalnego chaosu, jednak natozona siatka narastajgcego napiecia i zmiana
relacji mysl — jezyk, przedstawiona w relacji mysl — papier, porzad-
kuja catos¢. Punkt ciezkosci przerzucony na przekaznik jest konceptem
spinajacym tytut z zakonczeniem, w ktéorym wykorzystano metonimiczng
wspoélnote desygnatu: karta papierowa i jezyk zapisany na papierze.
Metafora codziennosci ,postawi¢ na jedng karte”, wykorzystana w ty-
tule, nie jest wiec zaopatrzona w znak zapytania, lecz stanowi potwier-
dzenie programowego zalozenia o tozsamosci postawy zyciowej i artys-
tycznej.

Poezja jako przedmiot przedstawiony jest dos$¢ charakterystyczna dla
Baranczaka, zwlaszcza do okresu Dziennika porannego — 1972, czasu
obfitujgcego w dyskusje wewnatrz i wokét ,Mitodej Kultury”. Wyciag-
nelisSmy wiasciwe wnioski z wydarzen jest takim gltosem w dyskusji
z rzeczywistoscig. Tytut jest cytatem z przemowienia, zdaniem cudzym,
a wiec istnieje poza tekstem poetyckim. W stosunku do niego tekst po-
zostaje w zwigzku indeksalnym, opartym na zasadzie wynikania, co
ujawnia wyrazona sprzeczno$¢ miedzy tytutowag deklaracjg a realizacjg
przedstawiong synekdochicznie w plaszczyznie osobistej (opis anatomicz-
ny), zbiorowej — ludzie zamieszkujacy okreslone miejsce na Ziemi
(wykorzystanie nasemantyzowania pionu i poziomu) oraz w ptaszczyz-
nie idei, czasu, energii i tworczosci. ,Bardziej niz dotgd wieczne” pidra
poetdw stanowig przestroge przed zarazliwg stagnacjg i uniformizacja.



Poréwnania sprowadzajg swiat do wymiaréw ciata ludzkiego #tub ro~
slinnosci, zaprzeczajac uprzedmiotowieniu ,kartoteki”, uprzedmiotowie-
niu przez jezyk, jakim sie postugiwano, czyli przez jezyk skiladajacy sie
z gotowych Klisz, za ktérymi juz nic sie nie kryje. Temu stuzy tytutowe
wykorzystanie sloganu, stanowigcego granice miedzy rzeczywistoscig
w jezyku a rzeczywistoscig przedstawiong.

@) ile z punktu widzenia poety-artysty przedmiotem tekstu jest za-
gadnienie twodrczosci i jej relacji z rzeczywistoscig, o tyle z egzysten-
cjalnego punktu widzenia jest nim jednostka ludzka w $wiecie. Poeta
jest jednostka, cho¢ nie kazda jednostka moze by¢ poeta. Oboje nato-
miast przezywajg i poznajg Swiat. S. Baranczak postawit sobie takze
zadanie poznania rzeczywistosci, nie tylko jej rozpoznania. Poezja, do-
Swiadczajgc Swiata, jest na niego skazana. W wierszu Bo tylko ten Swiat
bélu doswiadczenie i istnienie jest skutkiem bélu. Stad tak wyrazna de-
klaracja o charakterze filozoficznym mogta by¢ ujeta w ramy kompozy-
cyjne, przedstawiajace efekty doznan prowadzacych do takiej konstata-
cji. Pojawienie sie wskazanego spostrzezenia dato poczatek tekstowi, kto-
ry wyniki zasztego procesu myslowego przedstawia w zamknietej for-
mie wiersza, skladajgcego sie z dwoéch strof oSmiowersowych i jednej
dwuwersowej. Zamknieciu stuzy nie tylko forma stroficzna, lecz przede
wszystkim wyrazna rama kompozycyjna. Tworzy ja metafora ,Swiat
bélu” podana w zdaniu eliptycznym: ,Bo tylko ten $wiat bdélu”, w kté-
rym opuszczonym cztonem jest czasownik ‘istnie¢’. | w tym przypadku
zastosowal Baranczak chwyt antymetaboli, ktéra obejmuje poczatek
i koniec:

,Bo tylko ten Swiat bélu [...]

[..]

bo tylko ten Swiat bolu, bo tylko ten Swiat
jest bélem; bo Swiatem jest tylko, bol”1

Pierwsza oktawa stanowi metaforyczny opis Ziemi, w ktérym pod-
lega ona antropomorfizacjii. Druga opisuje ciato cztowieka doznajgcego
bélu istnienia od narodzin do $mierci. Jest to bol egzystencjalny oraz
bél majacy swe zrodto w zetknieciu z drugim czilowiekiem (,piesci”).
W obrazach metaforycznych nastepuje zespolenie makrokosmosu Ziemi
z mikrokosmosem cztowieka przez cierpienie:

— ziemia
,cienka skora skorupy ziemskiej, popekana
rzekami, wydzielajgca z siebie pot mérz stonych
miedzy ciosami lawy i ciosami stonca”

NS Baranczak: Dziennik poranny. Poznan 1972, s. 36—37.



— cztowiek

,cienka skorupa skoéry ludzkiej, popekana
krwawo, toczaca z siebie stone morza potu
pomiedzy ciosem narodzin i $mierci”12

Cierpienie jest doznaniem jednostkowym. Cudze cierpienie moze
wzruszaé, mozna drugiemu wspoétczué, mozna sie z nim jednoczy¢. Nigdy
jednak to odczucie nie ma takiego stopnia autentycznosci, jak cierpienie
whasne. Tak rozumiany bdl jest wyrazem postawy metafizycznej, obec-
nej w tworczosci wielu artystow Nowej Sztukil3 W poezji Baranczaka
taka postawa obecna jest jeszcze w wierszu Gdzie sie zbudzitem,, lecz
juz nie w tak dramatycznej formie.

W tym wierszu szczeg6lnie silnie dominuje rygor konstrukcji, pod-
kreslony przez odwotanie sie do figur geometrycznych. Formute inicjal-
ng i zarazem tytut stanowi codzienne pytanie cztowieka wyrwanego ze
snu. Ono wskazuje granice miedzy kreacjg artystyczng a zyciem. Catosé
konstrukcji opiera sie na krzyzowaniu pionéw i poziomoéw, rozumianych
jako wspoétczynniki konieczne do okreslenia wlasnego miejsca w sferze
prywatnej (ciato, mieszkanie), w zyciu spotecznym zbiorowos$ci (blok
mieszkalny), w ptaszczyznie geograficznej (granice, rzeki, oceany, wschod,
zachéd) oraz we Wszechs$wiecie (Ziemia, wiatr, Ksiezyc). Odnalezienie
siebie, czyli dotarcie do wlasnej tozsamosci, wymaga poznania i zro-
zumienia wiasnego potozenia dzieki postrzeganiu i wiedzy. W jezyku
wiersza unika autor metafory jako tropu, stylizujac wypowiedZ na opis,
prowadzony przez podmiot liryczny w 1. osobie liczby pojedynczej.
Metafora lezy u podstaw catosci i uzyskuje swoja obrazowa realizacje
w zakonczeniu, ktére koresponduje przez wymowe symbolu krzyza
z wierzem Bo tylko ten Swiat bélu:

,odnaleziony,

przymyka jeszcze oczy, z glowa w miejscu
krzyzowania sie wszystkich pionéw i poziomoéw,
przybity do tych wszystkich naraz krzyzy
miarowymi ¢wiekami dudnigcego serca.” 4

Biologiczna perspektywa obecna w omawianych wierszach wydaje
sie by¢ najszersza i najbardziej pojemnag ptaszczyzng odwotan. Niekiedy
towarzyszy jej wytwor przemystu, np. stal w Miedzy ruda a rdza, ale

12 Tamze, s. 36.

BB Por. m. in. najbardziej tragiczny lament w naszej literaturze — E. Sta-
chura: List do pozostatych. ,Twdérczo$¢” 1980, nr 1 oraz Dziennik (tamze), a takze
zmaganie si¢ ze sobag i cierpieniem — Fabuta rasa {rzecz o egoizmie). Olsztyn 1979.

4 S. Baranczak: Jednym tchem..., s. 68.

t Poetyka Nowej Fali 49



zachowuje on swojg obco$¢. Metafora oiato-stal nie doprowadza do zes-
polenia jak cialo-ziemia, ujawnia sprzecznosci w symbolu krwotoku,
ktore ukrywa papier publicystyki. Pozostaje jednak rdza-korozja moral-
nals

Jezyk jest podstawowym bohaterem w poezji Baranczaka. Przedsta-
wiony bywa bezpos$rednio i posrednio przez ciggtos¢ analizy semantycz-
nej zwrotow frazeologicznych, sloganéw. Autor nieustannie poszukuje
witasciwego nosnika dla przekazywanych znaczen, jak to ma miejsce
w znacznej liczbie analizowanych tekstéw. W takich wierszach, jak W at-
mosferze czy Protokot, szczeg6lng role odgrywa rama kompozycyjna —
czesto najbardziej namacalny dowdd, poza samym dokonaniem wyboru,
na istnienie granicy miedzy sztukg a niesztukg. W pierwszym z tek-
stow cytat ze sSrodkow masowego przekazu kwestionuje jakgkolwiek sku-
tecznosé, jezeli dokonuje sie w nim takiego naduzycia, ktére jest za-
przeczeniem zrozumienia. Poszczeg6lne poetyckie rozwiniecia cytatu do-
wodza bezprzedmiotowos$ci dyskusji, czego wynikiem jest zakonczenie:

~wiozg [...]
atmosfere szczelnosci i wzajemnego zros$niecia ze sobag
mozgow i ust.”16

Odtworzenie stylu samokrytyki w Protokole skierowane zostato prze-
ciw wszelkiej instytucjonalizacji jezyka, w ktérym nie ma juz czto-
wieka, a zostaty tylko poprawne pod wzgledem gramatycznym zdania.
Jest to krytyka okreslonych typow wypowiedzi; idzie ona dalej niz
u lingwistéw (Biatoszewski) czy twoércéw teatru absurdu. Tamoi de-
formowali stowo lub okaleczali zdania. Tu, zewnetrznie wszystkie nor-
my sa zachowane, natomiast zanegowana zostata zdolno$¢ komunika-
cyjna sformutowanego uzycia jezykalr.

W Sniegu | i w Calym zyciu na walizkach z Tryptyku z betonu,
zmeczenia i $niegu znéw intensyfikacji ulegajg zwigzki frazeologiczne
jako punkty wyjscia catych kompozycji i fragmentéow kompozycyjnych.
Sa one réwniez demaskowane w swojej sztucznosci klisz. Towarzyszy
temu jednak postawa analityczna, obecnhna w Jednym tchem. Za pomocag

15 Ponadto zespolenia ciata z Ziemig ma implikacje ekologiczng obecng w réz-
nych nurtach kontrkultury, a takze w zapisach-manifestacjach dziatan happenin-
gowych w Polsce — por. J. Brach-Czaina: Etos noioej sztuki. Warszawa
1984.

¥S. Baranczak: Jednym, tchem..., s. 56.

17 Por. tamze, s. 57. Jest to poetycka refleksja korespondujgaca z koncepcja
,cztowieka zinstytucjonalizowanego” Illicha i ,cztowieka jednowymiarowego” Mar-
cusego. Baranczak zakwestionowal zatem nie przekaznik, lecz przekaz, cho¢ w wy-
powiedziach programowych utozsamia przekaz z przekaznikiem.



ich demaskacji tworzony jest niezalezny jezyk przekazu, tak jakby to
one stanowily punkt wyjscia kreowanego S$wiata, czyli jezyk naturalny,
ktory zmienia swa funkcje w nowej poetyckiej catosci. W ten sposéb
powstajg wielopoziomowe konstrukcje semantyczne.

W Catlym zycia na walizkach incipit powtarza tytut, tworzagc rame
kompozycyjna i granice autonomii tekstu:

.cate zycie na walizkach z wiasnej skory
t[;/.v.]oje zycie, zastepcze mieszkanie” ¥

Forma dystychu, opartego na przynaleznych tej strofie ramach, daje
mozliwosci przeprowadzania prostych paralelizméw. Parenteza w pierw-
szych czterech strofach stanowi komentarz wartosciujgcy do zasadnicze-
go toku wypowiedzi, przeksztatcajac frazeologizmy badz zbitki stowne.
Kolejno, w poszczegélnych dystychach metafory stanowigce #ancuch
przedstawieniowy sa zbudowane na nastepujgcych metaforach codzien-
nosci: 1) siedzie¢ (tzn. zy¢) na walizkach, w wierszu ,z wtasnej skory”;
2) mieszka¢ katem u kogo$ (tu: ,pos$réd skiltadanych kosci”, co wskazuje
na inng metafore — ztozy¢ kosci); 3) by¢ na odchodnym (tu: ,z przed-
sionkéw serca”); 4) by¢ na wylocie (tu: ,ze Zrenicy oka”); 5) tymczaso-
we zameldowanie (w teks$cie: ,z tymczasowym zyj zameldowaniem”); 6)
zastepcze mieszkanie (,twoje zycie, zastepcze mieszkanie”). Z wyjatkiem
trzeciego dystychu, ktérego metafora jest nieostro motywowana zew-
netrznym uzyciem jezyka, wszystkie bardzo silnie wywodzag sie z zaso-
boéw metafory codziennosci. Poziomy interpretacji ulegty wiec zageszcze-
niu, by przedstawi¢ ,ty” liryczne, wygnane z zewnetrznej przestrzeni do
przestrzeni ograniczonej przez skoére, ktéra tez nie daje bezpieczen-
stwa. ,Mieszka¢” mozna we wlasnej mysli. To jest przestrzen praw-
dziwa podmiotu, lecz nie mozna by¢ jej pewnym, bo stamtad jednostka
tez jest ,na wylocie”, na odchodnym. Stad i cate zycie jest zastepcze. Wy-
bér tego konkretnego nosnika znaczenia petni wazng funkcje w tek-
Scie, tak pod wzgledem artystycznym, jak i semantycznym, poniewaz
on sam ma wilasnag tres¢. Przeksztalcenia zwigzkéw frazeologicznych
chetnie wykorzystywat Przybo$ oraz w podobnym jak Baranczak za-
kresie — lingwisci.

Ta sama technika budowania oryginalnego tekstu na podstawie me-
tafor zycia codziennego wystepuje w Sniegu I, z tym ze inny jest jed-
nostkowy przedmiot — ,$nieg” i ,jezyk”. Snieg symbolizuje w wierszu
czystosé, ale moze by¢é w catosci tomiku rowniez symbolem ukrycia
prawdy, jego biel bowiem niewiele mdéwi, jest raczej neutralna. Zia-

ISS. Baranczak: Tryptyk z betonu, zmeczenia i $niegu. Krakéw Wyd.
KOR 1980, s. 7.



many szyk inwokacji, jej inwersja, tak w przypadku ,$niegu”, jak i ,je-
zyka”, podkreslaja sprzeczno$¢ miedzy rzeczywistoscig a jezykiem poety.
Droga do odnalezienia autentycznego jezyka poezji jest bolesnym zma-
ganiem sie z tym, co zewnetrzne i niew}asdciwie nazywane. Podobnie
jak $nieg, jezyk rowniez jest personifikowany. Nastepuje wiec, jak
w poezji Przybosia, odwrécenie proporcji i przynaleznosci: juz nie jezyk
przynalezy do cztowieka, lecz cztowiek do jezyka, ktdry sie uniezaleznit.
Rzeczywistos¢, podobnie jak w wierszach Wirpszy, symbolizuje szyba.
Metafora Swiat-szyba (,Swiat za szyba”) wskazuje na nieautentyczng
rzeczywisto$¢. Niestety, dotarcie do istoty Swiata, jego prawdy — rani,
a wiec jeszcze raz pojawia sie cierpienie jako konieczno$¢ poznawcza.
Gtébwnym przedmiotem wierszy S. Baranczaka jest jezyk i to nie tylko
wtedy, kiedy pojawia sie w formie pojecia, lecz takze gdy chodzi o kon-
cepcje poety, jednostki (niekoniecznie twdrczej), poezji i rzeczywistosci.
Wskazuje on na przedmiot zewnetrzny, czyli cate skomplikowanie Swia-
ta, na ktore skiadajg sie rézne ludzkie interakcje. Kontakt i rzeczywisty
udziat w tym Swiecie mozliwe sg dla poety jedynie poprzez jezyk, ktory
juz ze swej istoty jest znakiem, a wiec jego istnienie zalezy od postrze-
gajacego umystu. Stad we wszystkich tekstach Bararnczaka dominuje
dbato$¢ o wyrazne zarysowanie granic, ktére podkres$lajg autonomie po-
ezji, nawet wowczas, gdy wprowadzone sg cytaty z innych jezykow funk-
cjonalnych. Relacja poety ze Swiatem jest zawsze relacjg z jezykiem
i w jezyku. Konkret, ktéry moze sie pojawi¢, to cytat badz metafora
zycia codziennego. Srodek przekazu literatury jest czym$ ogélnym i po-
nadczasowym. Nie daje sie percypowaé wylacznie przez zmysty. Znak
jezykowy jest znakiem konwencjonalnym, zatem odniesienie znaku
do przedmiotu ma charakter symboliczny. Konwencjonalnos¢ tej
relacji prowokuje powstawanie klisz. Artysta, chcac ustosunkowac sie
do Swiata, skazany jest na jezyk. Baranczak w petni to respektuje. Two-
rzy autonomiczne $wiaty, korzystajac z mozliwosci $rodka przekazu
i dostosowujac go do wyrazanych tresci. Nie unika, a wrecz przeciwnie
kreuje metaforyczno-symboliczne konstrukcje, wykorzystujac mozliwos-
ci tkwigce na wszystkich poziomach jezykowej organizacji; konstruuje
po to, zeby burzyé, lecz nie budowle jezyka; burzy znaczenia, ktére
bgadz majag posta¢ nic nie méwigcej skamieliny, badz mogtyby sta¢ sie
takimi. Dokonuje ciagtej reinterpretacji, nie zapominajgc o zasadzie
logicznego rygorul9 Jego gry znaczeniami odstaniaja problemy aktualne

jie) Idee potrzeby konstrukcji nic tylko w zakresie jezyka jako $rodka komu-
nikacji, lecz réwniez wiersza jako artystycznego $rodka przekazu podkresla Ba-
ranczak takze przez duzg dbatos¢ o wersyfikacje — por. analize wersyfikacyjna

jego poezji i poetéw Nowej Fali: M. Szulc- P ackalen: Pokolenie 8S Studium
O poezji polskiej lat siedemdziesigtych. Uppsala 1937, s. 131—221.



0 charakterze doraznym lub bronig gtebokich wartosci humanistycznych.
Podmiot liryczny ukrywa sie za $wiatem przedstawionym, postuguje sie
gotowymi faktami jezykowymi w celu jego obiektywizacji. Nie jest to
jednak poezja stowiarza.

Gry znaczeniami demaskujg anomalia rzeczywistosci, ktdre zostajg
ukonkretnione w stowach, bo dla Baranczaka sSwiat to jezyk. Taki spo-
s6b widzenia i rola przypisywana jezykowi sg wyrazem przekonania, ze
to on jest kluczem do zrozumienia catego Swiata.

E. Sapir twierdzit, ze jezyki rdznie kategoryzujg zjawiska rzeczywis-
tosci, nakladajac na nig rozne siatki interpretacyjne. Jezyk modeluje
mentalnos$¢ ludzka, a ta réwnoczes$nie ksztattuje jego strukture, bo Swiat
ludzki jest Swiatem znaczen. W celu jego poznania pracowal Sapir nad
strukturalna typologia znaczen. Hipoteza ,wzglednosci jezykowej”, na-
zywana takze hipotezg Sapira — Whorfa, zakladata, ze ,Ludzie nie zyja
wytgcznie w Swiecie obiektywnym, nie zyja tez wylacznie w Swiecie
dziatan spotecznych rozumianych w zwykty sposoéb, ale zalezg w znacz-
nym stopniu od konkretnego jezyka, ktéry stal sie Srodkiem wyrazu
w danym spoteczenstwie [...] realny S$wiat jest w znacznym stopniu
konstruowany przez ludzi podswiadomie na podstawie zwyczajow jezy-
kowych danej grupy”2L

Baranczak, krytykujac naduzywanie jezyka, zgadza sie z Sapirem
1 jest niewatpliwie przez niego inspirowany2> ,Prawdziwym miejscem
dziania sie kultury jest interakcja oso6b i, z subiektywnego punktu
widzenia, $wiat znaczen, ktore kazda z tych os6b moze podswiadomie
wysnuc¢ ze swego udziatlu w owej interakcji.” 23

D A. Wierzbicka we Wstepie do E. Sapir: Kuitxira, jezyk, osobowos$é¢.
Ttum. B. Sta nosz, R. Zimand. Warszawa 1978 — sytuuje teorie Sapira w per-
spektywie jezykoznawstwa wspoiczesnego.

Cytuje za A. Wierzbicka: Wstep do E Sapir: Kultura..., s. 2L

-- S. Baranczak czesto powotuje sie na nief'o, analizujgc wiersze M. Bia-
toszewskiego — por. S. Baranczak: Jezyk poetycki Mirona Biatoszewskiego.
Wroctaw 1974.

2l Cytuje za A. Wierzbickag: Wstep do E. Sapir: Kultura..., s. 27. Kul-
tura autentyczna jest dla Sapira ,wyrazem bogato zréznicowanej, a zarazem
w jaki$ sposob spéjnej postawy wobec zycia, postawy, ktéra nadaje sens kazdemu
sktadnikowi cywilizacji, przyporzadkowujac go pozostatym jej elementom” (s. 181).
Na temat funkcji jezyka wypowiadat sie nastepujaco: Nie ma przesady w twier-
dzeniu, ze jedng z rzeczywiscie doniostych funkcji jezyka jest stale powiadamia-
nie spoteczenstwa o psychologicznym statusie kazdego z jego cztonkow.” (s. 49).

WsSréd wspotczesnych jezykoznawcéw Sredniej generacji zblizone stanowisko
zajmuje francuski lingwista Claude Hagege w ksigzce L'homme de paroles.
Paris 1986, s. 204— 249.



Piiralelizmy

0] ile w poezji Baranczaka uwaga odbiorcy koncentrowata sie poniekad
automatycznie na S$rodku przekazu, bedgcym kluczem do interpretacji,
0 tyle poezja Krynickiego skupia zainteresowanie na zasadniczych kre-
gach tematycznych. Sa nimi: poszukiwanie formuty poezji miedzy innymi
w Peiperowskim ukladzie rozkwitania i w poezji lingwistéow, sensualis-
tyczne postrzeganie rzeczywistosci, mitos¢ oraz filozoficzna koncepcja
zycia, prowadzgca od biologizmu do metafizyki. Stad poetyckie postrze-
ganie Swiata wigze sie nie tyle z pojeciowg siatka.jezyka, wprowadzaja-
ca pewien aprioryzm myslenia, ile z przezywaniem i kreacjg. Dlatego
opis tej poezji powinien rozpoczynac¢ sie od opisu jej przedmiotu i po-
stepowa¢ w kierunku $rodka przekazu (z niewielkimi wyjatkami), by
w znaczeniu dostrzec wyniki relacji miedzy nimi.

W wierszach R. Krynickiego wszystko jest podr6zg. Przybiera ona
posta¢ motywu lub nachodzacego procesu przemian, a wiec nie tkwi wy-
tacznie immanentnie w strukturze wierszy, lecz jest uswiadamiana ten-
dencjg myslenia poetyckiego. Wynika z intuicyjno-interpretacyjnego
ogladu zjawisk Swiata zewnetrznego. Krytycy bardzo czesto zwracali
uwage na obecnos$¢ tego motywu wylacznie w pierwszych dwéch tomi-
kach, mimo ze wystepuje w wiekszosci tekstow. Réwniez sam autor
przywigzuje do niego duzg wage, czego dowodzi motto do Pedu pogoni,
pedu ucieczki. Po dwudziestu latach powtorzyt je, zamieszczajagc w wy-
borze Niepodlegli nicosci przed pierwszym cyklem wierszy pochodzgcych
z Pedu pogoni... Sg to stowa Bolestawa Mdcinskiego z Podr6zy do pie-
kiet: ,[...] podréz moze by¢ poszukiwaniem samego siebie, moze by¢
ucieczkg przed sobg, moze mie¢ charakter pokuty i kary Te me-
taforyczng konstrukcje w kontekscie twoérczosci Krynickiego nalezy ro-
zumie¢ podwdjnie metaforycznie. Uogdlniajac znaczenie owej konstrukcji,
mozna przyja¢, ze podréz jest ciggtym ruchem mysli, wyobrazen, emo-
cji i doznan. Jej obecnos¢ we wszystkich kregach tematycznych stwa-
rza szerokg ptaszczyzne interpretacyjng.

Punktem wyjscia poszukiwan wiasciwej formuty poezji Krynic-
kiego jest Peiperowski ukitad rozkwitania oraz poezja lingwistyczna.
Zwrot ku tym tendencjom zostat podyktowany przekonaniem, ze poezja
ma obowigzek scalania swiata i demaskowania jego anomalii. Peiperow-
ski uktad rozkwitania dawat gwarancje uporzgdkowania w granicach au-
tonomii poezji, a zorganizowanie elementu znaczacego jezyka, ptynace
z doswiadczen poetéw lingwistow, pozwalato skierowaé¢ $wiadomosé
1 wrazliwos¢ odbiorcy ku okreslonemu elementowi znaczonemu. Wzgled-
ny rygor konstrukcji umozliwial przedstawienie ruchu doznan i emocji
wyrazajacych watpliwosé.



Z punktu widzenia funkcjonalnosci i $Swiatopogladu konstrukcja po-
ematu rozkwitajgcego oraz lingwizm wykluczajg sie wzajemnie. Uktad
rozkwitania ewokowat idee afirmatywna w stosunku do S$wiata, teze
0 jego wewnetrznym i zewnetrznym tadzie. Celem chwytéw lingwistycz-
nych byta natomiast destrukcja, tym bardziej ze sam autor widziat
w lingwizmie co$ wiecej niz metode tworczgd Zespalajac te dwie wy-
kluczajace sie tendencje, dawat dowo6d nie tylko wiasnych poszukiwan
artystycznych, lecz przekonaniu bliskiemu Nowej Sztuce i kontrikulturze,
ze konstrukcja jest mozliwa przez permanentne procesy destrukcji. Stad
czeste wspoétwystepowanie logiki sprzecznosci i logiki afirmacji prowadzi
z jednej strony do ironii, z drugiej — do integracji natury czlowieka
18wiatas

Reprezentatywnym wierszem dla tematyki podrézy w jezyku jest ty-
tutowy Ped pogoni, ped ucieczki. Na nim jakby do gtebi sprawdza Kry-
nicki przydatnos¢ srodka przekazu, w uktadzie kompozycyjnym zapro-
ponowanym przez Peipera. Sygnalizuje réwniez kierunki podrozy, ktére
odczyta¢ mozna ze splatanych, jak ped rosliny, ciggéw wynikania. Wy-
nikanie jest bowiem uzaleznione od formut inicjalnych zdania oraz od
obowigzujacych regut poematu rozkwitajgcego, czyli od stopni narasta-
nia coraz bardziej szczegétowego przedstawiania az do syntezy koncowej.
taczy ona formute inicjalng ,ped” z argumentami wyobrazeniowymi
tekstu, przedstawionymi w stowach:

»:[..] poki
[...] w spojrzen zakrwawionym tunelu nie opadniesz
(z lisci) z sil.”B

Powstata w ten sposéb rama tekstowa, charakterystyczna dla kon-
strukcji podkreslajacych autonomicznos¢ wiersza. Zbiezno$¢é miedzy poe-
matem Krynickiego a Jednym tchem Bararnczaka jest oczywista. Spro-
wadza sie gtownie do pomystu konstrukcyjnego oraz programu. Po-
mimo tej bliskosci réznice sg zasadnicze.

Program poetycki Baranczaka dotyczy ksztattu artystycznego — zam-
kniecie w konstrukcji, zaangazowanie w rzeczywisto$¢ i przedstawienie
jej przez pary i ciagi przeciwienstw. U Krynickiego upodobanie do kon-
strukcji nie jest nazwane, istnieje immanentnie w rozkwitajgcych zda-

“4Por. R. Krynicki: Czy istnieje juz poezja lingwistyczna. ,Poezja” 1971,
nr 12, s. 50.
P Por. funkcjonowanie motywu biologicznego, a takze motywu mitosSci w tej
poezji.
R. Krynicki: Ped pogoni, ped ucieczki. Suplement do publikacji: Alma-
nach ruchu kulturalnego i artystycznego ZSP. Warszawa 1968. s. 35.



niach i przedstawieniach, a rzeczywisto$¢ i ,pisanie” opatrzone sg nie-
pewnoscig i zastrzezeniami, bo ,pisanie bywa tez zabijaniem”, cho¢ wy-
rasta z ,rzeczywistosci réznojezycznej wiezy Babel”. Wspdlna obu tek-
stom jest biologiczna wyobraznia organizujgca metafory. W Pedzie po-
goni... majg one charakter metonimiczny (jak ,gtéd sytosci”) z przewaga
oksymoronow: ,$mierciono$ne zycie”, ,zyciodajna $mierc¢”, ,nieruchomy
ped ucieczki”, ,nieobrazowa wyobraznia” czy ,obecnos$¢ przez nieobec-
nos¢”. Pomijajagc w tym miejscu ich aluzyjnos¢ w stosunku do Orienta-
cji, warto zaznaczy¢, ze okres$lajg one sposob modelowania srodka prze-
kazu w celu stworzenia w nim przedmiotu okreslonego i wieloznacznego,
ktéry mogtby prowadzi¢ do powstania znaczenia scalajgcego obraz Swia-
ta. W poemacie elementem scalajacym jest biologizm, wyrazony w ro-
slinnej (ped rosliny), zwierzecej (siers¢) i ludzkiej perspektywie (,nie
ubiegniesz krwi”). Oparte sg na nim ciggi asocjacyjne przebiegajgce
przez caty wiersz. Czynnik biologiczny sprawia, ze ,ja/ty” liryczne od-
czuwa osaczenie przez ,wlasng skore” i rdwnoczesnie przywigzanie do
ziemi — rzeczywistosci, ktéra z kolei ogranicza je cudzymi stowami.
Rowniez istnienie ludzkie warunkuje fakt, ze jedynym miejscem cztowie-
ka jest rzeczywisto$¢ rozumiana konkretnie jako rzeczywisto$¢ ziemska.

..swej ros$linnej nie ubiegniesz krwi, nie przedrzesz sie przez wtasne
spojrzenia;" 2

Krynicki nigdy nie doprowadza do sprymityzowania kategorii bio-
logizmu przez uproszczenie, obojetnie czy pojawia sie jako kategoria
organizujgca wiersz, czy wynika z ciggu asocjacji metaforycznych. Zwy-
kle powotuje jego przeciwwage w postaci wyobrazni sprawiajgcej, ze
cztowiek przedstawiony w tekscie istnieje w ciggtym zawieszeniu mie-
dzy wzrostem (,chcesz odrosngé¢ od ziemi”) a upadkiem (,Upadek, bo:
gtoéd, gtoéd sytosci”). Przeciwstawienie wzrostu upadkowi implikuje na-
ktadanie i przenikanie sieg co najmniej dwoch sfer: biologicznej i moral-
nej2 W innych wierszach podobng funkcje zréwnowazenia peini uczu-
cie lub poznanie wykraczajgce poza empirie. Egzystencjalizm i psycholo-
gia gtebi ustalily, ze upadkiem moze by¢ takze samopoznanie, czyli
wlasne, nie dajgce sie skodyfikowaé¢ wnetrze psychiczne. Erich Fromm,

2l Tamze, s. 33.

M Co w pewnym sensie koresponduje z koncepcjg cztowieka proponowang
przez Fromma, a opierajaca sie na integracji rozumu i uczucia (E. Fromm:
Ucieczka od wolnosci. Thum. O. i A. Ziemilscy. Warszawa 1978), przy czym ro-
zum i uczucie stanowity dla niego korelaty uuzo prostszego, bo dychotomicznego
ujecia natury ludzkiej, w ktoérej wyrézniat tzw. biegun ludzki (Swiadomos¢) i bie-
gun zwierzecy (instynkt) — por. tenze: Szkice z psychologii religii. Tium.
J. Marzecki. Warszawa 1966.



definiujac nature czitowieka, umiesci! go miedzy biegunem' ludzkim
a zwierzecym23 Udowodnit bogactwo psychiczne natury ludzkiej, wy-
nikajace z tego dualizmu, réznie uswiadamianego w roéznych epokach.
Poeta wydaje sie bra¢ pod uwage rowniez koncepcje Fromma jako wyj-
Sciowg do zrozumienia Swiata i jednostki. Zawarte w niej dramatyczne
napiecie stwarza mozliwo$¢ poszukiwan i swobode kreaciji.

Poemat okresla nie tylko charakterystyczna dla Krynickiego figure
dualizmu, lecz réwniez podstawowe dla tej poezji kregi tematyczne.
Wielo$¢ probleméw rozsadza ramy wiersza, cho¢ wyjasnia takze zato-
zenia wykraczajgce daleko poza doraznosé¢, ktérym poeta pozostat wier-
ny réwniez w poézniejszej tworczosci, mimo ze ulegt fascynacji obcymi
jezykami gotowymi. W omawianym wierszu r6zne Kkregi znaczen zespala
w jedna cato$¢ konstruktywistyczna logika wywodu poetyckiego, ujeta
w forme ukladu rozkwitania. Nie jest to jednak cato$¢ jednoznaczna
w swej definiowalnosci, poniewaz zasadniczym jej elementem jest ruch.
W efekcie ten program poetycki wpisany w tekst nie ma charakteru
pragmatycznego, w przeciwienstwie do Jednym tchem wydanego przez
Baranczaka dwa lat pd6zniej, rowniez w formie suplementu. Jest raczej
poetycka spowiedzig z watpliwosci, a takze zapowiedzig.

Szacunek dla zdania i konstrukcji jezykowych nie powoduje rygo-
rystycznego ograniczenia wypowiedzi przez jezyk. Do 1970 roku pisat
Krynicki wiersze o duzym stopniu wieloznacznosci, uzyskanej dzieki
technice wyjasniania wybranych czesci zdania i zapozyczonej z Peipe-
rowskiego ukiadu rozkwitania technice przedstawiania od prostoty
do skomplikowania. Ta zasada obowigzuje w granicach zdania i catego
uktadu kompozycyjnego wiersza, ktéry najczesSciej pozostaje otwarty
na inne mozliwosci interpretacyjne, a to gtéwnie przez technike zdan
v/tragconych, dokonujacych na réznych poziomach tekstu coraz bardziej
skomplikowanej reinterpretacji zinterpretowanych juz wypowiedzi.
W Akcie urodzenia realizacja takiego modelu poetyckiego z jednej stro-
ny ujawnia ogélny relatywizm, z drugiej zas — odkrywa tematyke psy-
chologiczno-spoteczng w analizie semantycznej, dotyczacej istnienia gra-
nic zjednoczenia i poczucia wspoélnoty oraz utraty wzajemnej lgcznosci
i wyobcowania. Dalsze stawianie sobie pytan o coraz to wyzszym stop-
niu skomplikowania wymagato modyfikacji modelu. Stowo i zdanie ujaw-
nity w peini swéj relatywizm znaczeniowy w zabiegach poetyckich. Ich
silna metaforyzacja o charakterze metonimiczno-oksymoronicznym wkra-
czata w pekniecia istniejagce miedzy jezykiem a Swiatem, prowadzgc w kie-
runku kultury autentycznej. Sztuka jest bowiem swobodng gra wyobrazni
i intelektu, a miejscem tej gry jest owo pekniecie miedzy dostepnymi
wszystkim srodkami komunikacji (nie tylko jezykowej) a sSwiatem i jed-

P Tamze.



nostkad. Juz w Akcie urodzenia podkre$lony zostat zwigzek miedzy pra-
wami jezyka a ludzka spofecznoscig. Stad, w celu okres$lenia ziemskich
korzeni cztowieka, podmiot w Organizmie zbiorowym dokonuje zwrotu
w kierunku jezykéw funkcjonalnych (notatka prasowa, komunikat) o go-
towej strukturze jezykowej i mys$lowej, czemu towarzyszy poszukiwanie
zasad przystawalnosci stowa do rzeczy, jakby wbrew istniejacej wielo-
znacznosci jezyka. Zwigzek miedzy jezykiem a rzeczywisto$cig dostrze-
gany jest przez podmiot w fakcie istnienia ,,wspdlnego jezyka”, ktérego
wspolnota polega na powtarzalno$ci az do plagiatu, a wiec nie jest
W nim zawarte porozumienie:

»[--] nie traktowatbym jednak jako plagiatu, [...]

u'Eywanie tego samego jezyka, skoro zyje sie w czasach, w ktorych
jezyk jest wspolny: [.J**

Jezyk wspolny nie ulatwia poszukiwania wspolnoty miedzyludzkiej
ani wspolnoty miedzy czlowiekiem a Swiatem, poniewaz postuguje sie
stereotypem. Stanowi wiec zagrozenie tak dla jednostki, jak i dla zbio-
rowosci, deformujac myslenie oraz jednostkowa wrazliwo$é. Ta skrajna
postawa wzgledem Srodkéw masowego przekazu, typowa dla katastro-
ficznych wizji przeciwnikdw cywiLizacji technicznej, wynika ze sprze-
ciwu autora wobec pragmatyczno-manipulacyjnych dziatan prasy, ra-
dia i telewizji. Ich dorazny pragmatyzm powoduje zachwianie réwno-
wagi miedzy jednostkg a zbiorowosciag — waznymi komponentami kul-
turotworczymi. Dla Krynickiego wytworem mass mediow jest ,,nowa
pasza”, dajgca pozorng wspoélnote, pod ktéra ukrywa sie tragedia alienaciji.
Jej sygnaly pojawity sie juz w pierwszych tomikach, w takich szcze-
gélnie wierszach, jak Mieszkamy przez skérg .. i Akt urodzenia. Tam
jednak stanowity czton relacji wspdlnota — obco$¢, nie zwiastujac nic
groznego, podobnie jak problemy alienacyjne, ktore pojawity sie w li-
teraturze duzo wczesniej niz dwudziestowieczna cywilizacja.

Rzeczywisto$é przedstawiong wierszy Krynickiego okresla nie tylko
jezyk, poddawany przemianom, lecz zespdt zdarzeh zaczerpnietych ze
struktury Swiata zewnetrznego. Obecne sg one w tekstach jako hasta-

21 Z uswiadomienia sobie tego zjawiska wynikajg m. in. estetyczne koncepcje
J. Derridy, H. G. Gadamera, M. Dufrenne:a oraz teorie filozoficzno-socjologiczne
H. Marcusego i I. lllicha, ktére preferujg zachowanie autonomii sztuki (a zmianeg
jej spoistosci, a wiec substancjalnego istnienia) w celu intuicyjnego wypetnienia
pekniecia miedzy nazwanym a istniejagcym oraz miedzy poznawalnym a niepozna-
walnym. W tym realizuje sie poznawcza wartos¢ sztuki.

3 R Krynicki: Most. W tenze: Organizm zbiorowy. Krakéw 1975,
S. 42.



-cytaty oraz jako opowiesci fabularyzowane o cechach zapisu sylwicz-
nego {Przedmiescie), w ktdérym wspdtistniejg rownorzedne informacje
Demaskuja rzeczywistos¢ kultury masowej z jej fatszujaca poetyckoscia
i manipulatorstwem (Samokrytyka, Coraz bardziej oddalajace sie meta-
fory), nattokiem informacji zacierajgcym elementarne znaczenia (Oby-
watele Fantasmagorii, Swiat jeszcze istnieje), automatyzacjg cztowieka
jako bezosobowego przekaznika (Zyja, zyjesz, zyje). Krytyka homogeni-
zacji i standaryzacji pofgczona jest z odmitologizowaniem ,S$wiata za-
stepczego”3 kultury masowej. Krynicki nie przywotuje catego repertu-
aru rol i sytuacji spotecznych, dzieki ktérym jednostka mogtaby uwia-
rygodni¢ odbi6r kultury. Wybiera sytuacje realne juz poddane hiperbo-
lizacj.i (Nowa pasza, Jeden diugowtosy nie nakarmi catego $wiata, Oby-
watele innego $wiata). Szczegdlng funkcje w S$wiecie wartosci zastep-
czych petni sensacja, ktéra zaspokaja spoteczng potrzebe wyrwania sie
z alienujacyeh dziatan codzienno$ci, wprowadzajagc do niej nieprzewi-
dziany element. Najczesciej czyni to forma notatki prasowej, tzw. fait-
-divers, przenoszaca fikcyjno$¢ gatunkéw wytwarzanych przez rozrywke
kultury masowej w sfere faktdw zaistniatych. Hierarchia i czestotliwos$¢
jej ukazywania okre$laja, czy informacja przynalezy do ,$wiata zastep-
czego”, czy tez odnotowuje pewne sporadyczne przypadki. Z tg formg
koresponduje komunikat, na ktdrego strukturze i tresci oparte sg teksty
Notoa pasza i Jeden diugowtosy nie nakarmi catego $wiata. W Prze-
strzeni zyciowej dokonana zostata natomiast transpozycja informacji ga-
zetowej w forme sylogizmu, tak charakterystyczng dla Krynickiego ze
wzgledu na czeste w tej poezji poréwnania i paraletizmy skiadniowe.
Mysl interpretujaca krytycznie rzeczywisto$é znajduje swdj materialny
ekwiwalent w ewoluujgcym S$rodku przekazu wierszy, czyli w specy-
ficznym uksztattowaniu jezyka. Podmiot preferuje poréwnanie i para-,
lelizm oraz przestrzega przyjetych zasad kompozycji. W konsekwencji
powstajg wiersze collages, bedace wynikiem umieszczania przedmiotow
zewnetrznych (jezykéw funkcjonalnych, sytuacji, cytatow) w ich tkance.
Zostaje w ten sposob zakwestionowana jednorodno$¢ stylistyczna wier-
sza, a co z tym zwigzane — podmiotu lirycznego jako czynnika organi-

zujacego tekst (Podréz posmiertna 111, Pozegnanie, upadek, Zabawa ja-
Por. M.R. Mayenowa: O potrzebie zréznicowania znaczenia i infor-
macji. W: ,,Rozprawy Filozoficzne”. Torun 1969, s. 239—245.
3 »Swiat zastepczy” to Swiat narzuconych wartosci — por. stanowisko

J. Habermasa w ksigzce: A. Jawtowska: Drogi kontrkultury. Warszawa 1975,
s. 109—110. Tworza go: ,represywna integracja kultury”, ktérej efektem jest
»cztowiek jednowymiarowy” (por. H. Marcuse: L'thique et la revolution.
Paris 1969, s. 303--304 oraz L'homme unidimensionnel. Paris 1968) lub ,cziowiek
zinsiv tucjonalizowany”.



zykowa). Punktem wyjscia jest badz wyrazenie metaforyczne, wyraznie
nacechowane poetycko i stanowiace teze dla nastepnych czesci tekstu:

»przypadkowy $wiadek przysztego wypadku,
banita wtasnej skory i cudzego serca”3

badz stylizacja na komunikat (Podréz posmiertna Ill1), utrzymana w for-
mie hipotetycznej. Struktura cudzej mowy zostata zastosowana w celu
podjecia dialogu ze sposobem odbioru informacji o kim$ obcym. Wiersz
poddaje wiec refleksji stanowisko odbiorcy, przez ktérego informacja
przeptywa, nie za$ sam Srodek masowego przekazu.

»-pewnego pieknego poranka
takze i ty mozesz wyj$¢ z domu
aby don nigdy nie powroci¢”d

Pdzniej nastepuje przedstawienie nattoku zdarzen. Ich obecno$¢ pekni
funkcje destrukcyjng w stosunku do przywotanej wcze$niej zasady kon-
strukcyjnej, jak rowniez do dotychczasowych granic autonomii poezji.
Jeszcze silniej kwestionujg poetyckie sacrum wiersze-strumienie. Zda-
rzenia naktadajg sie w nich absurdalnie na siebie, a podmiot liryczny
(,,ja-ty”) stanowi medium dla przeptywajacych faktow, nie bedac w sta-
nie dokona¢ zadnych zabiegéw scalajaco-interpretacyjnych (Swiat jesz-
cze istnieje, Przedmiescie, Kobieta trzydziestoletnia, Zyje, zyjesz, zyje).
Technika unaoczniajaca, obecna réwniez w wierszach-zdarzeniach, uka-
zuje absurdalno$¢ Swiata, nie jest jednak wizjg jego zagtady. Wskazuje
na zagrozenia, ws$rdd ktérych najpowazniejsze to uniformizacja mysli,
poniewaz utatwia manipulacje. W odpowiedzi na tendencje sterujgce po-
eta tworzy kraing fantastyczng w swej absurdalnosci — ,,Fantasmago-
rie”, w' ktérej wine za przeksztatcenie kultury prawdziwej w zastepcza
ponosi prasa. Demaskacji stuzy jezyk stylizacji badZ cytat w funkcji sa-
moistnej wypowiedzi (Z ostatniej chwili).

Krynicki atakuje treSci Srodkéw przekazu za biedne uzycie jezyka,
a wiec takze wypowiedzi, w ktdrych znaczenie stowa znosi samo siebie
i staje sie czym$ innym. Pisanie jest poszukiwaniem przystawalnosci
stowa w celu porozumienia, a w konsekwencji koniecznoscig jego kon-
tekstowej modulacji semantycznej. Autentyczne tworzenie jest jednak
czym$ wiecej niz wyborem samych srodkéw porozumienia (por. Maszyny
do pisania). Zawarta jest w nim che¢ zakomunikowania jakiej$ prawdy.
Aby sens mégt by¢ uswiadomiony, nie mozna go przekaza¢ jednoznacznie,

AR Krynicki: Organizm zbiorowy..., s. 53
P Tamze, s. 71



poniewaz dochodzenie do prawdy wymaga cigglego stawiania pytan,
a wiec poszukiwania**.

Zadawanie pytan w celu uzyskania autentycznego przezycia i pozna-
nia wynika w tworczosci Krynickiego bardziej z wptywu filozofii Wscho-
du i grupy Oneiron niz z hermeneutyki Gadamera. Okres peiperowsko-
-lingwistyezny konczy sie w jego poezji na Akcie urodzenia. Organizm
zbiorowy jest tomikiem pogranicznym, a juz w Nasze zycie ro$nie wy-
razne sg wptywy myslenia Wschodu w postaci zapozyczonej z buddyzmu
Zen struktury rozmowy, zwanej koan.

Grupa Oneiron powstata w Katowicach w 1967 roku. W jej skiad
weszli nastepujagcy malarze: Urszula Broll, Antoni Halor, Zygmunt
Stuchlik, Andrzej Urbanowicz i Henryk Waniek. Ich dziatalno$¢ zdo-
minowata aktywnos$¢ tworcza i organizatorska U. Broll, A. Urbanowicza
i H. Wanka. Cztonkowie grupy wystapili przeciw 6wczesnej modzie, ktorg
charakteryzowato odejscie od pikturalnego statusu dzieta sztuki w kie-
runku tworzenia sytuacji, zdarzen, bytow pojeciowych. Nie podejmowali
wiec form typu environnement, happening czy wyptywajacych z koncep-
tualizmu. Wyrdzniat ich: 1) powrdt do tzw. sztuki malowania, czyli ptotna
i pedzla; 2) powrét do obrazowania pewnych sytuacji; 3) eksploracja
pod$wiadomosci; 4) postugiwanie sie gotowag symbolikg, znakami zna-
nymi z tradycji; 5) odejscie od tradycji awangardowej, a odwotanie
sie do mysli Wschodu3r.

R. Krynicki najwiecej inspiracji zaczerpnagt z obrazéw H. Wanka,
ktéry jest autorem opracowania graficznego ostatniego jego tomu wier-
szy Niepodlegli nicosci. W malarstwie Wanka chyba najsilniej byt wy-
eksponowany motyw poznania i niemoznos¢ osiggniecia go w wymiarze
uniwersalnym. Dlatego to, co zewnetrzne, przedstawiat w formie szcze-
gotu, prawie dotykalnego, ktérego poznanie zblizato do catosci, lecz jej
nie ogarniato.

Dazenie do catoSciowego poznania charakteryzuje sposéb myslenia
Wschodu. Jego syntezg sg charakterystyczne dla buddyzmu Zen formy
rozmowy mistrza z uczniem, oparte na mondo, czyli pytaniu i odpowia-
daniu. Z czasem rozmowy te uzyskaty forme koan (zgodng z wymienio-
ng zasadg), przygotowujgca ucznia przez czeste ¢wiczenia do pozna-
nia istoty prawdy. Koan to rozmowa, ¢wiczenie oparte na dialogach
i gestach, ktérych celem jest zmiana sposobu mys$lenia i patrzenia na
Swiat. Chodzi przede wszystkim o odrzucenie myslenia logicznego, dua-

¥ Stanowisko to jest baidzo bliskie rozumieniu komunikacji przez Gada-
mera (por. M. G. Gad amer: Rozum, sloxco.., s. 110—118); wyjasnia takze cel
uzycia motta z Podrézy do piekiet B. Micinskiego.

5 Por. S. Piskor: W kregu grupy ,Oneiron”. ..Rocznik Katowicki” 1975,
s. 55—67.



listycznego i analitycznego jako przeszkdéd do osiggniecia satori, czyli
o$wiecenia albo przebudzenia umystu umozliwiajagcego poznanie mistyczne.
Odrzucenie pragnien, wyuczonych zasad jezyka i logiki, uznanych opinii
autorytetow oraz przesadow uwalnia umyst od jednostronnosci zaréwno
w postaci namietnosci, jak i konwencji. Mysl Wschodu dazy do syntezy,
unika wiec alternatywnych podziatébw na: tak lub nie, dobro lub zio,
ducha lub materie. Jej efektem jest synteza posunieta do zjednoczenia
sie podmiotu z wszech$wiatem az do rozptyniecia sie¢ w nim3

R. Krynicki wykorzystuje twérczo strukture rozmowy koan, igczac
ja czesto z formg artystyczng haiku3 co prowadzi do syntezy mysli
i stowa, wskazuje na mozliwosci otwarcia oraz na ograniczenia. Wéréd
wierszy opartych na tej tradycji mozna wyrdznié trzy grupy:

1) rozmowy, np.:

..Pamietaj,
Ze jestem twoim przyjacielem:

mnie mozesz wszystko powiedzieC.
I ty mozesz mi wszystko powiedzieé.

Bede o tym pamietac
kamieniu.”4

»Wszyscy juz wiedza, ze wolnosci
nie dostanie si¢ na talerzu —
ale kto wie

kiedy wsta¢ od stotu™4l

»Wysoko zaszedte$, mdj Siimaczku,
na najwyzszy lis¢ czarnego bzu!

Ale pamietaj: juz koniec wrzesnia 2
2) formy epigramatyczne, np.:

»Sktadam sie z komoérek:

jakze mi daleko
do ich nieludzkiej doskonatosci.4»

BPor. D.T. Suzuki: Wstep do buddyzmu Zen. Wstegp C. G. Jung. Tium.
M. i A. Grabowscy. Warszawa 1979. Podobng postawe mozna odnalezé
w poezji T. Stawka, J. Markiewicza, bedgcych pod wptywem grupy Oneiron.

P Por. W. Kotanski: Japonski siedemnastozgloskowiec haiku. ,,Poezja”
1975, nr 1, s. 3—21.

DR Krynicki: Niepodlegli nicosci. Krakow 1988; s. 63.

4 Tamze, s. 115.

L Tamze, s. 86.

4 Tamze, s. 63.



»Jestem jak to naczynie: mozesz mnie jedynie przyjac,
nie probuj jednak zmieniaé
lub naprawiac.”#

3) spostrzezenia, np.:

,»Spojrz, prawdziwym blaskiem
witraz $wieci dopiero

wewnatrz kosciota.”6

Wszystkie wykorzystujg strukture rozmowy. Towarzysza im réwniez
teksty o charakterze komentarza ironicznego, np.:

»Wiadza cierpi na lek wysokosci:

im wyzej sie wspina,
tym bardziej boi sie zej$¢ na ziemie.”%

W cytowanych wierszach ujecie cato$ciowe jest uzyskiwane przez wy-
kroczenia poza podstawowe sensy zestawionych sprzecznosci (np.: méwic
— milcze¢, ludzka — nieludzka, blask — cien, géra — dot) lub przez
zaprzeczenie systemu mysSlenia racjonalnego. Rozum — wedlug wy-
znawcéw buddyzmu Zen — nie moze wyjasni¢ sensu zycia w katego-
riach logicznych, poniewaz zyciem nie rzadza prawa logiki, lecz prawa
biologii i psychologii. Po to, by pozna¢ i wyrazi¢ prawde, nalezy wybrac
pomiedzy negacjg a afirmacja, co daje wyzszg forme wypowiedzi, sikiero-
wang w przysztos¢. W doborze argumentéw stosowanych w rozmowie
trzeba unika¢ stébw abstrakcyjnych, poniewaz universum jest obecne
w kazdej codziennej rzeczy. Trzeba je tylko dostrzec, a jest to mozliwe
w stanie satori.

Struktura rozmowy obecna w wierszach R. Krynickiego, podobnie jak
inspirujgca poete forma koan, sprzyjajag budzeniu watpliwosci przez cia-
gte stawianie pytan i utrzymaniu statej aktywnos$ci umystu. Jest to
sposéb przeciwstawienia sie uniformizacji mysli oraz procesom kon-
wencjonalizacji, tak codziennej, jak i artystycznej. Temu celowi stuzy
rowniez ograniczenie uzycia stow abstrakcyjnych.

Poeta jest zmuszony zadaé sobie pytanie, jak pisa¢c w dobie ,wspdl-
nego jezyka”, skoro nie chce ani ,,odtwarzac¢”, ani ,niewiernie powta-
rza¢”. Nie zadowala go juz awangardowy wzorzec, ktéry nie moze unies¢
wspotczesnej rzeczywistosci. Teoretyk Awangardy Krakowskiej pozo-
staje jedynie pieknym symbolem sztuki:

4 Tamze, s. 67.
% Tamze, s. 81
%6 Tamze, s. 94.



,»Tadeusz Peiper wierzyt, ze sztuka
porzadkuje chaos, jest przydatna w zyciu.”4

Nie udato sie jednak za pomoca Peiperowskiej konstrukcji uporzadko-
wac Swiat. Krynicki wierzy jednak nadal w esencjonalno$¢ Peiperow-
skiego myslenia o sztuce. Zmienia si¢ czas, ktory nadaje inny wymiar
przedmiotowi sztuki, jak to wyjasnia motto do wiersza Tadeusz Peiper
(fragment poematu):

I W rano, i w wieczor cienie sg réwne,
atoli nie g po tej samej stronie drzewa”4

Poetyki lingwistycznej nie sposdb kontynuowac¢ ze wzgledu na jej
doraznos$¢ i jatowos¢ Swiatopogladowa. Oddaje ,.cien”, gubiac ,,drzewo”.
Utopia Awangardy i doraznos¢ lingwistow nie moga przyczyni¢ sie do
stworzenia syntezy, dokonujacej uniwersalizacji doznan i potrzeb rze-
czywistosci. Dlatego Krynicki porzuca zabiegi demaskatorskie, zamyka-
jace jeden z etapOw czy raczej kierunkéw swej podrézy w mozliwosci
jezyka. Nadal wierzy, ze poezja moze scala¢ Swiat (idea Peipera), ale na
to nie pozwala jezyk zapozyczony z rzeczywistosci. Nawet w probie
czastkowej kategorializacji Swiata pozostaje ekspresjonistyczna groteska:

»[.] moj bohater liryczny
przezuwa swoj jezyk z gazetowego papieru. Odjety od uxt
jezyk go przezuwa i trawi. Dfawigca dton z gazetowego papieru
chwyta go za gardio — wyrywa mu jezyk, zatyka krwawigce
usta. Odciety
od Swiata tudzki jezyk petznie
po ziemi. Jezyk ognia. Jezyk lodowca. Nieludzki,
wiec samowystarczalny,
pochtania sam siebie i trawi. Sam siebie wydala”®

Jezyk spetryfikowany, osmieszony niczego nie rozwiazuje ani w plasz-
czyznie estetycznej, ani etycznej. Poezja, aby sprosta¢ zyciu, ktore jg
przerosto, musi ogarng¢ wszystkie jego przejawy poczawszy od mate-
rialnych, a skonczywszy na warto$ciach powstajgcych w wyniku inter-
akcji elementow.

Nasze zycie ro$nie prezentuje juz odmienne $rodki wyrazowe, blizsze
prostocie wypowiedzi i syntetyzujace aktualne potrzeby jednostki i kul-
tury:

4 Tenze: Tadeusz Peiper (fragment poematu). W Organiz.n zbiorowy. ,
s. 76.

48 Tamze.

L Tamze, s. 58—59.



»hasze zycie rosnie jak ptéd i jak gtod,

nasze zycie rosnie jak flora i fauna —

ale nasze zycie nie rosnie jak nienawis¢, zadza odwetu
czy pragnienie zemsty

i nawet wtedy, kiedy nie wie, czego chce,

nasze zycie chce zy¢

jak cztowiek”5'

Zycie, rozumiane w kategoriach wzrostu biologicznego i moralnego, na-
rzuca tej poezji powinnosci etyczne. Dobitniej okresla je wiersz Silniej-
sze od leku z tomu Niepodlegli nicosci, opatrzony mottem z poezji Cze-
stawa Mitosza. Dialog, jaki Krynicki podejmuje z Mitoszem, jest w za-
sadzie w zgodzie z zatozeniami etycznymi autora Ziemi Ulro, z jedng
roznica: miejsce jednostek i narodéw, przezywajacych determinizm his-
torii, zajmujg warto$ci moralne — sumienie.

W procesie poznawania $wiata i siebie poeta dociera do esencji przez
prawie fenomenologiczne redukcje przedmiotowe, a wiec redukcje su-
biektywnych nosicieli znaczen. Nie oznacza to jednak, ze literacki $ro-
dek przekazu, jakim jest odpowiednio uksztattowany jezyk, przestat
by¢ dla niego wazny. Nie wiersz, lecz wyznanie dowodzi wyraZznie $wia-
domosci etycznej artysty.

»Sprawitem zawod, gdy przestatem bawié
gra stéw, bezradng mimika
niewoli.’d

Podmiot dazy do przeksztatcenia gry stdbw w jezyk filozofa. Zmiane
postawy Swiatopogladowej i estetycznej zapowiadaty juz wczedniejsze wier-
sze® Jest ona konsekwencjg nieufnosci do martwego jezyka i nieprzy-
stawalno$ci wzorcéw tradycji literackiej. Fascynacja Peiperem, jeszcze
przed okresem fascynacji Mitoszem, dostarczyta poezji Krynickiego przy-
ktadu estetycznej kategorializacji $wiata zewnetrznego, natomiast lin-
gwizm interwencyjny (do tego nurtu tak chetnie zaliczata Krynickiego
krytyka i zaliczat sie¢ on sam), wzbudzajgc nieufno$¢ do jezyka, pozosta-
wit niewatpliwy szacunek dla tajemnicy stowa, ktérg mozna zbanalizowac
lub zniszczy¢ przez niewtasciwe jego uzycie, a takim jest tez jego nadu-
zycie.

Poezja Krynickiego opiera sie na logice sprzecznosci. Ksztattuje sie
miedzy pragnieniem konstrukcji (obecnym w wykorzystaniu Peiperow-
skiego ukfadu rozkwitania) a potrzebg destrukcji, ujawniong w grach
semantycznych i w chaosie przeptywajacych zdarzen-obrazéw (ready-

B Tenze: Niepodlegli nicosci..., s. 64.

8 Tamze, s. 41.

Por. np. takie wiersze jak: Kto wybiera samotno$¢, Poezja czy Jezeli mitosé
z Organizmu zbiorowego.
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-mades), np. Pozegnanie upadek. Destrukcja nie przystania nigdy che-
ci widzenia catoSciowego3 Jest negacjg tak stereotypu jezykowego, jak
i clichis cywilizacyjnych, prowadzacych do reifikacji jednostkowej Swia-
domos$ci oraz wrazliwosci. Tej podstawowej sprzecznosci towarzyszy
pytanie o miejsce jednostki w Swiecie. Odpowiedzig na nie jest istnie-
nie pomiedzy biologizmem a zagrozeniem cywilizacyjnym oraz miedzy
naturg a kulturg. Poeta nie dokonuje jednoznacznego wyboru w gra-
nicach przedstawionych sprzecznosci, nie tworzy obrazéw Kkatastroficz-
nych, lecz zgtasza watpliwosci. W ten sposob powstaje wizja Swiata
poddanego nierozwigzywalnym sprzeczno$ciom.

Celem autora Niepodlegtych nicosci nie jest jednak tylko przedsta-
wianie aktualnego stanu rzeczywistosci, lecz jej twdrcze zrozumienie.
Prowadzi spér o co$ wiecej, o kulture autentyczng, co ujawnit juz na
poczatku swej twoérczosci, w stowie autorskim do Pedu pogoni, pedu
ucieczki: ,,Zyjac w $wiede petnym peknigé poeta winien scalaé.” ,,Kul-
tura autentyczna — pisat E. Sapir — nie moze by¢ zdefiniowana jako
suma pozgdanych in abstracto celéw, jako mechanizm. Nalezy jg wi-
dzie¢ jako zdrowa rosling, ktérej kazda gatgZz, kazdy najodleglejszy lis¢
zywi sie sokami ptyngcymi z rdzenia. Rozkwit za$ nie jest tu metafora
dotyczacg grupy jedynie, lecz w réwnym stopniu odnoszacg sie do jed-
nostki. Kultura, ktéra nie przyjmuje za podstawe zasadniczych zainte-
resowan i dazen swych nosicieli, ktéra funkcjonuje od celéw ogdlnych
ku jednostce, jest kulturg zewnetrzng. Stowo »zewnetrzne«, tak czesto
instynktownie wybierane celem opisania takiej kultury, jest trafne. Kul-
tura autentyczna funkcjonuje od jednostki ku celom.”5 W innym miej-
scu stwierdza: ,[...] nic w kulturze nie jest pozbawione duchowego zna-
czenia; zaden istotny dla jej funkcjonowania sktadnik nie niesie z sobg
poczucia frustracji, bezcelowosci, przymusu.”&

Peten sprzecznos$ci spér poetycki o autentyczno$¢ kultury i jednostki
konczy sie wyborem mistyki Wschodu, rozumianym jako wybér auten-
tyzmu. W wierszach po 1978 roku widoczna jest prostota wypowiedzi,
wskazanie bezposrednio na przedmiot zewnetrzny, zachowanie tajem-
niczej wieloznacznos$ci ,,pomiedzy”5% Zanika uzycie metafory w funkcji

3B Dlatego T. Nyczek pisat, ze mimo pewnego podobienstwa z Rézewiczem
Krynicki nie przedstawia ,wizji zagtady cywilizacyjnej. Raczej obraz Swiadomosci
podmiotu obserwujacego i przezywajacego jednoczesnie, podmiotu stajgcego sie
czasem przedmiotem w kotlowisku $wiata [..]” — por. T. Nycze ki Powiedz
tylko stowo. Szkice literackie icokdét pokolenia 68. Londyn 1985, s. 125

ME. Sapir: Kultura, jezyk..., s. 184.

% Tamze, s. 181

% M. Szulc-Packalen zauwaza w poezji Krynickiego skracanie sie diugosci
wersu do ponad 17 sylab — por. M. Szulc-Packalen: Pokolenie 68. .



tropu stylistycznego na rzecz naturalnej metaforyzacji istniejgcej w je-
zyku. W opinii J. Brach-Czainy buddyzm, inspirujacy poezje Krynickie-
go, zakfadat, ,,ze pewne problemy sg nierozwigzywalne racjonalnie ze
wzgledu na antynomiczny charakter ludzkiego umystu. Ta wiasciwosé
umystu powoduje, ze wiedza spekulatywna jest ziudzeniem wiedzy.
Wida¢ to w istnieniu rownolegtych, licznych systemoéw filozoficznych,
ktére neguja sie wzajemnie. Dialektyka buddyjska byta préba praktycz-
nego przekroczenia antynomii rozumu.”5 Zen posuwa sie dalej, negujac
catkowicie poznanie racjonalne.

Dokonujac wyboru, Krynicki przeciwstawit chaosowi sprzecznosci
ludzkiego $wiata integralno$¢ jednostki w relacji ze wszech$wiatem. Te-
razniejszo$¢ czy momentalno$é zjawiska jest dla niego krokiem ku od-
nalezieniu tadu, bedacego porzadkiem mistyki Wschodu. A. Watts,
przeciwnie jak niektorzy twdrcy Nowej Sztuki, uwaza, ze Zen nie jest
postawg buntu wobec kultury, lecz postawag akceptujgcg. Wiersze Kry-
nickiego nie s akceptacjg, wyrazaja badz watpliwo$é, badZz poszukiwanie
uniwersalnego sensu:

»Nie chciej za nas umiera¢,
nie chciej za nas zy¢:

Zyj z nami.”™*

albo:

,.Czy naprawde trzeba by¢ z kamienia,

i umiera¢?”®

Integracja przez niego proponowana odrzuca unieruchomienie. ,,Sztuka
buddyjska przyjmuje wprawdzie catg naptywajgca rzeczywistosé, ale
jednak — cho¢ subtelnie — porzadkuje jg. Jest to porzadek wielowy-
miarowy, nie dajacy sie tatwo wytozyé w stowach ani w schematycz-
nej kompozycji. Nazywany jest zasadg -Lik — co znaczy »$ciegno mus-
kutu« — a wiec jednak pewne naturalne wigzadto, a nie przypadkowe
zdarzenie.”®

s 140—144 — co interpretuje jako ucieczke w milczenie. Moim zdaniem jest to
doskonalenie formy wersowej, by¢ moze pod wptywem mistyki Wschodu, dazacej
do maksymalnej syntezy (haiku, metoda medytacyjna) — por. D.T. SuzuKki:
Wstep do buddyzmu...

5J. Brach-Czaina: Etos.., s. 127—128.

BR Krynicki: Nie chciej za nas umieraé. W: tenze: Niepodlegli
nicosci..., s. 83.

% Tenze: Czy naprawde. W: Niepodlegli nicosci..., s. 88.

@ Cytuje za J. Brach-Czaina: Etos.., s. 282



Ryszard Krynicki dokonuje poetyckiego poznania $wiata przez ana-
lize jezyka i mozliwosci jego przystosowalnosci. Przekracza granice au-
tonomii poezji, by wréci¢ do niej w formie syntetyzujgcej do$wiadczenia
jednostki w kontakcie z rzeczywistoscig, nadajac jej charakter senten-
cji i konstrukcji opartych na paralelizmie. Paralelizm, bedac elementar-
nym chwytem poetyckim, jest uniwersalny, a réwnoczesnie wskazuje na
inspiracje mistyka Zen, ktérej podstawg jest analogiczno$¢ miedzy jed-
nostka a Kosmosem w wymiarze ontologicznymf)l. Z drugiej strony,
konstytutywna funkcja sprzecznosci w tej poezji zbliza Swiatopoglad
autora do ideologii kontrkultury i Nowej Sztuki® przez swoiste poj-
mowanie istnienia w Swijecie. Jest to bycie ,,pomiedzy". Dla H. G. Ga-
damera ,,pomiedzy” jest sposobem bycia jednostki w S$wiecie, przecie-
ciem dwoch porzadkéw: jednostkowego ,autentycznego” i kulturowego
»hieautentycznego”. Dia Dufrenne’a to przestrzen gry, zapewniajgca
sztuce autonomie pomimo ogdlnej zmiany norm estetycznych.

W poezji Krynickiego kategoria ,pomiedzy” ma waloryzacje pozy-
tywna, tworcza, dla Mitosza natomiast ,,pomiedzy” oznacza wykorzenie-
nie, tragiczne pozbawienie punktu oparcia63

Sprawdziany logiczne

Spojrzenie A. Zagajewskiego na rzeczywistos¢ i obecnos¢ w niej po-
ezji jest zupetnie inne niz poetéw reprezentujgcych tzw. lingwizm inter-
wencyjny. Nie dokonuje on analizy poszczeg6lnych fragmentéw otacza-
jacego Swiata przez rozbijanie i deformacje struktur jezykéw uzytko-
wych. Spiewnik ze Sklepéw miesnych to jeden z nielicznych tego typu
wierszy. Nawet wdwczas, gdy poeta podejmuje gry jezykowe, sg one
podporzadkowane nadrzednym konstrukcjom mys$lowym. Interesuje go
bowiem rozbijanie stereotypéw myslowych, ktére niekoniecznie musza
by¢ ujawnione w konstrukcji jezyka, wystepujg rowniez w sferze ges-
tébw i zachowan. Dotyczg zaréwno tzw. specyfiki polskiej, jak i ogol-
niejszej problematyki cywilizacyjnej. Dlatego poeta szkicuje sytuacje,
najczesciej w postaci ciggdw narracyjnych. Majg one unaoczni¢ rzeczy-
wisto$¢. Podmiot postuguje sie nimi jak pojedynczymi stowami, wyko-
rzystujac zaistniatg miedzy nimi interakcje, ktéra tworzy ich znaczenia

6l Zrodet tej inspiracji mozna upatrywaé w kontaktach Krynickiego z dzia-
talnoscig i publikacjami grupy Oneiron — por. S. Piskor: W kregu grupy
,Oneiron”..., s. 55—67.

& Szczegblnie do koncepcji H. Marcusego i |I. lllicha, a takze do teorii bycia
w $Swiecie H. G. Gadamera i estetyki M. Dufrenne’a.

&% Por. Cz. Mitosz: Ziemia Ulro. Paryz 1977.



przenosne. Nie oznacza to jednak, ze zabieg metaforyzacji zostat prze-
niesiony wyfgcznie na ciggi narracyjne. Obok nich, a raczej tgcznie z ni-
mi, wystepuja metafory budowane na zasadzie substytucji i podobien-
stwa, wskazujgce na obecne w praktyce jezykowej sformutowaniaéd

Jednakze poezja jest skazana na medium jezyka, albowiem w nim
moze istnieé. Aktualny stan jezyka poezji nie zadowala Zagajewskiego,
poniewaz jest to twor obcy rzeczywistosci, o ktdrej ma orzekaé. Jego
nieautentyezno$¢ wynika z nieumiejetnosci wyartykutowania wspétczes-
nosci. Nie jest to negacja jezyka jako srodka komunikacji, lecz negacja
jego skostniatych form, nieuzytecznych w ekspresji poetyckiej. Szcze-
gblnej krytyce poddaje autor kategorie pojeciowo-wyobrazeniowe wznio-
stosci, rozpaczy i patosu jako obce naszemu sposobowi przezywania $wia-
ta. Jezeli wiec sie pojawiaja w poezji, to sg grag badz dowodem braku
doswiadczenia. Odrzucenie myslenia tymi kategoriami jest warunkiem
uwolnienia jezyka ze sztucznosci oraz mozliwoscig dotarcia do istoty rze-
czywistosci. Wiersz W pierwszej osobie liczby mnogiej, dedykowany
Julianowi Kornhauserowi, daje rodzaj rozpoznania aktualnego stanu
w poezji, bedac rownoczesnie negatywng deklaracjag. Wyrazenia meta-
foryczne:

..Nosimy uzywane stowa, wzniosto$¢ i rozpacz
zjedzone przez cudze usta,
chodzimy po zapadniach cudzego przerazenia”BH

zostaty skonstruowane na zasadzie podstawiania, czyli substytucji. Od-
czytanie ich wasciwego znaczenia musi poprzedzaé zrozumienie zwigz-
kéw semantycznych zachodzacych miedzy poszczeg6lnymi sktadnikami
wyrazenia a istniejacg praktyka jezykowa. Uzyte w trzech przedstawio-
nych ciggach metaforycznych czasowniki 'nosi¢’, 'zje$¢’ i ‘chodzi¢’ su-
gerujg elementarny zakres problematyki zwigzanej z podstawowymi
czynnos$ciami zyciowymi. Na to wskazujg zwigzki fgczliwosci, w ktére
wchodzg te czasowniki: nosi¢ ubranie, nosi¢ uzywane ubranie, nosi¢
ciezary, zje$¢ positek, chodzi¢ po lesie itp. W tekScie nosi sie ,,uzywane

B Por. niektére prace o metaforze -- M.R. Mayenowa: Poetyka teore-
tyczna. Zagadnienie jezyka. Wroctaw 1974, s. 222—251; M. Black: Metafora.
Thum. J. Ja pola. .Pamietnik Literacki” 1971, z. 3; Studia o metaforze I|. Red.
E. Sarnowsk a-Temeriusz. Wroctaw 1980; Studia o metaforze 1l. Red.
M. Gtowinski. A Okopien-Stawinska Wroctaw 1983; J. Pelc: Za-
stosowanie funkcji semantycznych do analizy pojecia metafory. W: Problemy teorii
literatury. Red. H. Markiewicz. T. 1. Wroctaw 1967, s. 95—130; a takze Stow-
nik termindéw literackich. Red. J. Stawinski. Wyd. 2. Wroctaw 1988, s. 274—
277 (hasto ,,metafora”).

"A. Zagajewski: Komunikat. Krakéw 1972, s. 14.



stowa”, ,,zjedzone” przez inne swe uzycia (usta to element biorgcy udziat
w artykulacji). Tymi stowami sg pojecia wzniostoSci i rozpaczy. Spro-
wadzenie poje¢ artykulacyjnych do czynnosci elementarnych nie stuzy
ich unaocznianiu i nie uwalnia od nieokre$lonosci. Naoczno$¢ wyobraze-
nia dotyczy nie ontotogii, lecz pragmatyki. Okre$lone stany psycholo-
giczne, praktyka, tak jezykowa, jak i poetycka, zredukowaty je do pusto
brzmigcych stow i gestow; tak wiec to wzniosto$¢ i rozpacz stanowig
temat gtébwny metafor: ,wzniosto$¢ i rozpacz” to ,uzywane ubranie”,
»~wzniosto$¢ i rozpacz” — ,przetrawiony positek”, ktére maja swoje
ekwiwalenty w postaci poréwnan, zatem mechanizmem odniesieri moty-
wacyjnych kieruje réwniez zasada podobienstwa6b.

Wiersz W pierwszej osobie liczby mnogiej jest bardzo przejrzysty
nie tylko ze wzgledu na charakter preferowanych przez poete metafor,
lecz rowniez — na cato$¢ poetyckiej kompozycji, typowej dla jego twor-
czosci. ,Wzniosto$¢ i rozpacz”, bedace sktadnikami wyrazenia metafo-
rycznego, funkcjonujg w wierszu na zasadzie tezy-tematu. Metafory
ujawniajg ich pragmatyczng interpretacje, nie dajac jednak, pomimo kon-
kretnosci obrazéw, wyraznych dowoddéw. Egzemplifikacja wykracza juz
poza sfere czysto lingwistyczng. Rozszerza rozumienie podmiotu zbioro-
wego ,,my poeci” na ,,my ludzie” nalezacy do okreS$lonej tradycji i two-
rzacy okres$long rzeczywisto$¢, my, dokonujacy reinkarnacji przesztosci.
Podsumowanie terazniejszosci odbywa sie w koricowej metaforze: [my]
»obdarzeni Jabsolutnym stuchem milczenia”. Przeprowadzony cigg pseu-
doargumenlacji przedstawia zachowania i czynnosci w fo:mie kfotkich
zdan prostych, ktére prezentujg konkretne sytuacje, tworzac cigg nar-
racyjny wydarzen. Stanowig one zwerbalizowany kontekst niemetafo-
ryczny, rozwijajacy znaczenia wyrazen metaforycznych, by znalez¢ swa
postaé uogdlnione} w oksymoror.k- ,,Gluch milczenia”. Koust-ukcja oksy-
moroniczna podkre$la sprzecznosci tkwiace w rzeczywistosci.

Konstrukcja myslowo-kompozycyjna: temat — argumenty — podsu-
mowanie wystepuje czesto w poezji Zagajewskiego, cho¢ porzadek ele-
mentow bywa rozny. Zmiana odnosi sie najczesciej do miejsca zwerba-
lizowania tematu. W wierszu W pierwszej osobie liczby mnogiej miej-
scem ujawnienia tezy byt pierwszy wers. W Ciatach bohateréw temat
ujawnia sie w definicji: ,,Patos jest poezjg tchorzy lub poczatkujacych.”6/
Doktrynatno-definicyjne stwierdzenie nie przejmuje roli typowego w tej
poezji podsumowania. Definicja jest poprzedzona ciggami narracyjnymi,
nie pozbawionymi zupetnie metafor i poréwnan, lecz preferujgcymi sytu-

& Wedlug M.G. Gada mera znaki .ykowe sg S$rodkami, ktérych ,uzywa
sie [...] wedle uznania i odkfada na bok” (Rozum, sicwo..., s. 111).
6/ A. Zagajewski: Sklepy miesne. Krakéw 1976, s. -5



ncjo, ktéro tworza obrazy. Spos6b formutowania definicji ma wiec cha-
rakter poznania indukcyjnego, w przeoiwienstwie do przedstawionego
wczesniej mysSlenia dedukacyjnego. Nie bez znaczenia pozostaje rdznica
czasowa dzielgca oba teksty: pierwszy pochodzi z Komunikatu — 1972,
drugi ze Sklepéw miesnych — 1975. Podsumowanie jest nacechowa-
ne terazniejszoscig i przybiera forme hipotezy:

»Jezeli tam mozna byio zachowa¢ umiar
ile ziaren niepokoju musi rozsadzac
nasze zwyczajne jak smak wody zycie™8

Odrzucenie kategorii wzniostosci, rozpaczy i patosu na rzecz umiaru
zmusza te poezje do nazywania rzeczywistosci. Wiasciwe nazywa-
nie jest roéwniez zrozumieniem. Temat ten podejmowali takez lin-
gwisci pokolenia 56 i pokolenia 70, kontynuujac dtugi cigg tradycji. Po-
etyka lingwistyczna (poza ktérg wykroczyt Krynicki w kierunku biolo-
gii i metafizyki) ograniczata pole dziatania do paronomazji, kalamburow
katachrezy, homoniméw czy antymetaboli, pozostawiajgc odbiorcy tek-
stu proces scalania interpretacyjnego catosci, poniewaz wiersz ujawnit
jedynie niewielki wycinek S$wiata. Zagajewski podziela wprawdzie no-
wofalowe przekonanie o tym, ze porzadek jezyka jest synonimem po-
rzagdku Swiata, lecz go nie demonizuje. Rzeczywistos¢ istnieje w jezyku,
a takze poza nim. Je$li dotychczasowy spos6b nazywania zjawisk rzeczy-
wistosci nie przystaje do faktdéw, to trzeba jeszcze raz wszystko nazwaé
w poezji. W tym miedzy innymi celu odwotuje sie (podobnie jak poeci
poznanscy) do formy przynaleznej funkcjonalnemu uzyciu jezyka: do
komunikatu, listu czy sprawozdania. Czesto, pomimo stylizacji na kon-
kret wziety z rzeczywistosci zewnetrznej, teksty przybieraty charakter
gteboko aluzyjny, jak np. Sprawozdanie, ktére jest poetycka formg spra-
wozdania 7 rokowan. W kategoriach zewnetrznych, czysto informacyj-
nych mozna odczytaé wylgcznie pierwszy wers, przedstawiajgcy temat:
»Rokowanie nie bylo pomysine”. Zastosowana figura fatszywej etymolo-
gii tworzy drugg plaszczyzne dla argumentdéw, przenoszac punkt ciezkosci
na fancuch skojarzen przyrodniczych i zwigzany z nim czas cykliczny,
ktéry utracit te cyklicznos¢ i jest czasem zatrzymanym. Analogicznie do
czasu jezyk znajduje sie takze w stanie martwym, a pomimo to Kieruje
zachowaniem ludzi, czemu stuzy zastosowana inwersja oraz zabieg od-
wracajacy proporcje przyporzadkowania semantycznego: ,.Stowa znaly
juz wszystkich ludzi.”® Tajemniczy ,,Uklad Stoneczny” jest magiczng
przyczyng zatrzymania.

@ Tamze.
® Tenze: Komunikat..., s. 50.



Magiczne zblizenia z rzeczywistoscig sg zjawiskiem niezmiernie rzad-
kim w tej poezji i nalezy je traktowa¢ jako forme zabawy wyobraze-
niowej lub forme gry analogiami. Zagajewski wyraznie okresla rodzaj
swej tworczosci poetyckiej, odcinajagc sie zdecydowanie od wyobrazni.
Manifestuje to w konstrukcji podmiotu lirycznego ukrytego za $wiatem
przedstawionym, nadajgc wiasnym obserwacjom cechy obiektywizmu, lub
ujawnia nadawce w osobie ,my*, albo tez eksponuje adresata swoich
wypowiedzi ,,wy” i ,,ty” liryczne?

Podstawowe zalozenie deklarowane w tekstach to nastepujgca kon-
statacja ontologiczna: poezja nie jest bytem autonomicznym. Nie tylko
jej istnienie zalezy od procesow komunikacyjnych, lecz sama ma cha-
rakter odtwodrczy w stosunku do rzeczywistosci, szczeg6lnie za$ do za-
chodzacych w niej proceséw. Pokazanie odbiorcy tych proceséw to funk-
cja poznawcza poezji. Koncepcja taka koresponduje z Arystotelesowg
kategorig mimesis, odradzajaca sie w sztuce z réznym natezeniem. Za-
gajewski nawigzuje do niej w takich tekstach, jak Czytelnicy poezji ape-
lujg czy Nony $wiat. W pierwszym temat-teza pojawia sie w konco-
wej czesci wiersza i wyraznie okre$la bytowy charakter poezji:

,.Czytelnicy poezji powinniscie pomdc poetom
Poezja $wieci odbitym Swiattem™7L

Twierdzenie zostalo sformutowane po uprzedniej obserwacji dokona-
nej po stionie odbioicéw. Jest ono odpowiedzig na oczekiwania odbiorcze,
prezentowane w obrazach-marzeniach uciekajgcych od trudnej rzeczy-
wistoéci. ROwnocze$nie zespét tych oczekiwan jest odbiciem sy-
tuacji wieczoru autorskiego miodego poety, ktéry spotyka sie z nie-
zrozumieniem. Tak wiec stwierdzenie, ze ,,Poezja $wieci odbitym Swiat-
tem”, nie powstaje w sferze filozoficznej teorii odbi¢, lecz jest odtworze-
niem realnie istniejgcej sytuacji. Poeta unika metaforyzacji Srodkow
jezykowych, pozostawiajac jedynie poréwnanie bez jego specjalnego
sfunkcjonalizowania znaczeniowego. Wzmacnia ono juz wcze$niej obecne
przekonanie o nieautentycznosci: ,,Poeci mowiag tak gtosno, ze skora ich
twarzy | peka jak rekawiczka.” Rekawiczka, pozostajagc soba, zastepuje
konwencjonalng maske, jest bowiem izolacja od S$wiata zewnetrznego.

7'Por. A. Okopie n-Stawinska: Relacje osobowe w literackiej komu-
nikacji. W: Problemy socjologii literatury. Red. J. Stawinski. Wroctaw 1971,
s. 109—125 — o poziomach wewnatrztekstowej i zewnagtrztekstcwej komunikacji
oraz E. Balcerzan: ,Sytuacja liryczna” — propozycja dla poetyki historycznej.
W: tenze: Przez znaki. Granice autonomii sztuki poetyckiej. Na marginesie
polskiej poezji wspdiczesnej. Poznan 1972, s. 195—250 — o wewnatrztekstowej
sytuacji komunikacyjnej.

A Zagajewski: Sklepy miesne..., s. 35.



Symbolicznie nacechowane sg takie stowa, jak: nadzieja, wiara, mitosc,
Swiatto, zegar, droga, serce, lustro. Kazde z nich ma swojg literacka
i kulturowa historie, zredukowanag o nieobecno$¢ uzupetniajgcego skiad-
nika wyrazenia metaforycznego.

«Jednakze nawet mimetyczne odtworzenie Swiata nie sprowadza sie
d;} zwykiego kopiowania. Odtwarzajgc, artysta dokonuje wyboru. Jego
obowigzkiem jest przedstawienie tych rzeczy i zdarzen, ktére majg
ogoblne znaczenie i sg typowe. Takze w tym wzgledzie poeta akceptuje
mimetyczne odtwarzanie. Wyraznie unika jakiejkolwiek jednostkowosci,
w przeciwienstwie na przyktad do Krynickiego. Ma ambicje rozwiazy-
wania i pokazywania zjawisk ogolnych. Nie interesuje go jednak poetyka
Awangardy Krakowskiej, bo jest oddalona od zycia i ogranicza sie do
przedstawienia autonomicznego i papierowego Swiata. Takie wyobraze-
nie poety miedzywojennego daje wiersz Poeta Il. Struktura utworu jest
silnie zmetaforyzowana, a wszystkie sgdy-obrazy podporzadkowane nad-
rzednemu tematowi, obecnemu w metaforycznej postaci: poeta ,jest
urzednikiem $mierci”. Temat ujawnia sie¢ rowniez w odczytaniu ramy
utworu, tym razem silnie zaznaczonej:

..Jest urzednikiem $mierci.

Zwyktly poeta miedzywojenny” 72

Zagajewskiego nie interesuje kontakt z rzeczywistoscig polegajacy na
jej scalaniu w konstrukcji. Chce odtworzy¢ sytuacje, zachowania i nie-
ktére nadrzedne mechanizmy. Playbeck przedstawia mechanizm Swia-
ta, ktory okazuje sie byC teatrem. Poréwnanie $wiata do teatru nie jest
nowo. cho¢ koncepcja teatralnego widzenia i rozumienia zycia odegrata
wazng role w nowej sztuce”d W Playbecku jest to jednak teatr specy-
ficzny, w ktérym aktorzy nie grajg swych rél przed publicznoscia,
lecz nasladujg mechanizm, ktéry za nich méwi. Pojecie teatru zostato
wiec poddane powtdérnemu procesowi konwencjonalizacji. Teatr juz
w swojej istocie zaktada gre i przezywanie za kogos$. Aktorzy grajag przed

2 Tenze: Komunikat..., s. 48.

73 Teatr byt jedng z najistotniejszych form sztuki, w jakie wcielata sie ideo-
logia kontrkultury — por. Living Theatre. Stanowit naoczne zaprzeczenie ,nie-
autentycznej” kultury. Dlatego w teatrze Becka i Maliny zostaty zlikwidowane
tradycyjne role: postaci dramatycznej, aktora i widza. Poza tym terminologia
teatralna — jak pisze J. Brach-Czaina — przenikneta do socjologii. W ostatnich
latach dominowato myslenie o spoteczenstwie jak o teatrze, co prawdopodobnie
byto konsekwencjg teatralizacji zycia spotecznego. Stad protesty sytuacjonistow
konca lat szes¢dziesigtych przeciw ,spektaklom” w miejsce prawdziwej rzeczy-
wisto$ci miaty swojg gleboka motywacje.



publiczno$cig, odtwarzajac postacie wymyslone przez autora. Na kul-
turowg konwencjonalizacje natozyt poeta nastepng — cywilizacyjng: to
»teatr stu ust”, teatr srodk6w masowego przekazu, teatr technicyzacji
unicestwia jednostkowos¢ w wymiarze masowym. Jest to wiec $wiat
imitacji, Swiat groteskowy:

teatr stu ust [...]

ul
[...] produkujacych prawde
matke nigdy nie nasycong"#

I tutaj metaforyczna rama zostata wypeiniona konkretnymi obrazami
sytuacyjnymi, skupionymi wokét motywu turysty zwiedzajacego Kra-
kow. A wiec to nie tylko tresci przekazywane przez mass media maja
destruktywny wpltyw na odbiorce, lecz przede wszystkim tkwigca
w technice nieograniczona mozliwo$¢ reprodukcji informacji. Niecheé
do techniki i wszelkich mechanizméw obecna jest réwniez w wierszu
Potrawy bez smaku, w ktorym préba rekonstrukcji mentalnosci prze-
cietnego cztowieka natrafia na $lady doswiadczen telewizyjnych. Sam
wiersz opiera sie na technice przedstawienia zaktadajacej symultanicz-
no$¢ postrzegania.

Postrzegana rzeczywisto$¢ przedstawiona w tekstach (Swieto, Miasto,
Kret, Nou'y Swiat, Playbeck, Spiewnik) jest zapisem sprzecznosci, nie-
zgodnosci uzywanych poje¢ w zestawieniu z faktami. Jeszcze w Komuni-
kacie (tomiku o znacznym stopniu metaforyzacji) istnieje $lad wiary

w scalenie Swiata. Jej nos$nikiem jest motyw muzyczny — melodia.
Instrumenty, dZwieki, akordy, muzyka, melodia, beben sg nacechowane
réznymi znaczeniami — od pojedynczych gtoséw przez ich grupy az do

systemu. Najwyzej stoi w tej hierarchii melodia, dajgca poczucie pew-
nosci w dobrze zorganizowanej i funkcjonujgcej catosci. Beben nato-
miast jest instrumentem barbarzyricbw (podobnie jak u Herberta), kt6-
rego ekspresja sprowadza sie do krzyku. Poczawszy od ostatnich wier-
szy z Komunikatu wiara w powtdrne zorganizowanie Swiata jest kon-
sekwentnie podwazana. W Miescie jest to rzeczywisto$¢ mobilna, pozba-
wiona konkretnego istnienia. To ,,miasto-poczekalnia” dla ,,chorych na
przymykanie oczu”, w ktérym wszystko jest ,pomiedzy” i nie istnieja
zadne zasady moralne. O ile w metaforyczno-symbolicznym Krecie rze-
czywisto$¢ byta ztudg nieodpowiedzialnego obserwatora, uciekajgcego
w krecig Slepote, o tyle w Miescie antyteza zamiast wykluczaé, pozosta-
wia sprzecznosci, bedace Zrédtem rozczarowania.

A Zagajewski: Sklepy miesne..., s. 13—14.



Poeta istnieje wiadnie w takiej rzeczywistosci, ,zanurzony w ptynie
fizjologicznym S$wiata”@ Ma to swoje konsekwencje wypowiedziane
wprost, cho¢ w postaci hipotetycznej, w Nowym Swiecie:

»Jesli zyjesz w $rodku $wiata,
musisz sie liczy¢ ze wszystkim.
Patrzg na Ciebie zywi i umarli”®

Sg to przede wszystkim konsekwencje etyczne i poznawcze. Poeta,
odtwarzajagc $wiat, nie méwi o nim prawdy (Prawda), rozdzielajgc mi-
to$é i nienawié¢. Swiat zostat przez niego konsekwentnie podzielony na
rzeczywisto$¢ autentyczng, czyli jednostkowg, i nieautentyczng, czyli
zbiorowa. Swiat nieautentyczny tworzy ,spektakle”, w ktérych rozdano
poszczegblne role. Przypisano im okreslone formy zachowan i sposoby
uzycia jezyka, tworzgc ,.cziowieka jednowymiarowego”. Ten nieauten-
tyczny wytwor kultury gra swoja zyciowa role o nic, bo sam jest ni-
jaki;

»Nie jeste$ gtodny ani nie jeste$ najedzony
nie jeste$ uczciwy ale nie jeste$ $winig”77

Nic moze doznawac zycia, lecz przezywa jego fikcyjne przedstawienia.
Zlikwidowany jest wiec $wiat autentycznych kontaktéw miedzyludzkich,
co podkre$la konstrukcja wzmocnionej negacji ,,ani... ani”@ Pozostata
komunikacja za posrednictwem narzuconej lub wyobrazonej roli. W ten
sposOb ulegta zatarciu granica miedzy zyciem a sztuka, lecz to nie zycie
zdominowato sztuke, ale odwrotnie. Dlatego podmiot ,,apeluje do czytel-
nikow” i podwaza przydatnos¢ innego autorstwa niz zycie. Ono réwniez
jest rezyserowane wedtug przyjetych regut codziennych zachowan i obo-
wigzkow. Dziatanie ludzkie zostato wiec pozbawione potrzeby samore-
alizacji i odpowiedzialnosci (Filozofowie, Autor jednego zycia).

Zagajewski wierzy w mozliwos¢ jednoznaczno$ci w sferze etyki i epis-
temologii. Stad podmiot wiekszosci wierszy ze Sklepéw miesnych pozo-
staje celowo w ukryciu, dgzac do obiektywizmu. Jest to wiec bardziej
subiektywna rejestracja faktow i sytuacji niz autentyczne przezywanie.
Coraz czesciej pojawiajg sie formy ,wy”, ,ty”, wskazujace na adresata
tekstu. Dziatanie to ma cele pragmatyczne, ujawnione zresztg w wierszu
Czytelnicy poezji apeluja.

B Tamze, s. 47.

™ Tamze, s. 5.

77 Tenze: Komunikat..., s. 56.

S Por. uwagi na temat kultury spektakli — A. Jawltowska: Drogi kontr-

kultury..., s. 116.



Poezja werbalnie pozbawiona autonomii bytowej i estetycznej zmie-
nia wiec swodj Srodek przekazu, zmierzajagc do formy wybranego jezyka
funkcjonalnego. Nie bez przyczyny, podejmujgc dialog z ideg konstruk-
cji poematu rozkwitajgcego Peipera (obecng u Krynickiego), Zagajew-
ski pisat, ze tylko poemat i powie$¢ nie umarly jeszcze. Wiersz Poe-
maty, ktére zirijajg sie do $rodka zostat zbudowany na figurze parale-
lizmu skladniowego, ktorg stanowi zdanie podrzednie ztozone wzgledne.
Wzglednos$¢ syntaktyczna stuzy przedstawieniu wzglednos$ci istnienia po-
ezji. Newralgicznym punktem metamorfozy poetyckiej jest metafora,
ktorej Zagajewski poswiecit wiersz pod takim wiasnie tytutom. Zreszta
wiekszos¢ jego poezji jest zmaganiem z jej dotychczasowag forma sty-
listyczng.

Poeta, mimo stwierdzenia:

..Z niecierpliwoscig barbarzyncow,
napadamy na metafore [...]"O

nie eliminuje jej ze swoich tekstéw, cho¢ w poréwnaniu z pierwszym
tomikiem ogranicza czesto$¢ jej stosowania. Zwykle sktadnik wyraze-
nia metaforycznego pozostaje w zwigzku podobienstwa z jezykowa prak-
tykg lub przedmiotami zewnetrznymi. Metafory budowane na zasadzie
podobienstwa moga réwniez przybra¢ forme poréwnania. Sg to oszczed-
ne Srodki jezykowej stylizacji. Nie zagrazaja faktografii poetyckiej, po-
niewaz oddalajg zbytnio od istoty rzeczy. Zestawiane w metaforze skiad-
niki bywaja najczesciej ujete w uktady przedmiotowe lub w ciggi mysli,
przezyé czy wyobrazen, czasem sa to takze kompozycje obrazowe. Swiat
przedstawiony istnieje jako splot kilku konwencji: obiektywizujgco-re-
alistycznej, psychologicznej i niekiedy tematologicznej8. Tendencje obiek-
tywizujgco-realistyczna i psychologiczna korespondujg ze specyficzng
konstrukcja wiekszosci tekstéw, wykorzystujgcg metaforycznos$é zardw-
no jezyka, jak i sytuacji. Prawie kazdy wiersz werbalizuje temat, czy-
nigc go osrodkiem odczytania znaczenia. Tematyzacja moze wystgpic¢
w ukladzie metaforycznym, a takze w twierdzeniu o charakterze defi-
nicji. Miejscem tematyzacji jest badz wers inicjalny, badZ koricowa par-
tia wiersza. Moment werbalizacji tematu motywuje wybo6r formy pozna-
nia. Jezeli jest to wiersz inicjalny, poznanie przebiega na drodze my-
$lenia dedukacyjnego. Jesli formuta wystepuje w koricowej czesci tek-
stu, poznanie ma charakter indukcyjny, a wiec montaz realnych sytuacji
jest sposobem dochodzenia od rzeczywistosci do poezji. Jednakze poezja
ta, tworzac wbrew sobie Swiaty autonomiczne, dazy do petnienia funk-

MA. Zagajewski: Sklepy miesne.., s. 20.
0 Tamze.



eji poznawczych. Dbato$¢ o powinnosci epistemologiczne przejawia sie
w mys$lowej konstrukcji tekstow, przypominajacej strukture funkcji zda-
niowej. Nie stanowi ona unaukowienia, ktére mogloby zagrazaC poezji.
Mariaz poezji i filozofii ma w swym zatozeniu zmierza¢ do nadania
lekkosci filozofii i madrosci poezji. Wiaze sie tez z checig obiektywistycz-
no-realistycznego przedstawienia, stad tez struktura tekstow jest logicz-
nie jasna.

W poezji Zagajewskiego Srodek przekazu charakteryzuje sie meta-
foryczno$cig jezykowa z przewaga metaforycznosci sytuacyjnej. Przed-
miotami przedstawionymi sg natomiast pojecia ogolne, takie jak: wznio-
sto$¢, patos, rozpacz, mito$é, nadzieja, prawda, dobro, nienawis¢, zagu-
bienie, tradycja, poezja, poeta oraz panoramiczny obraz rzeczywistos-
ci polskiej. Nasuwa sie w tym momencie pewne odlegte skojarzenie ze
$redniowiecznym sporem o powszechniki, ze szczeg6lnym uwzglednie-
niem idei P. Abelarda.

Nominalizm — jedna z koncepcji w tym sporze — wylonit sie z re-
alizmu Arystotelesa. Przedstawiciele owego stanowiska twierdzili, ze
przedmioty ogolne nie istnieja, a skoro nie sg realnymi rzeczami, to sg
tylko wytworami mowy. Arystoteles natomiast uwazat, ze nie istnieje
nic poza jednostkowymi rzeczami. Abelard pisat, ze poznanie zaczyna
sie od postrzezen, ktére sg materiatem poznania pojeciowego. Rozum
przez abstrakcje wydobywa z nich poszczeg6lne skiadniki i tworzy
przedstawienia ogo6Ilne8L Pojecia ogdlne sg zatem znaczeniami znaku.

Z wierszy Zagajewskiego mozna wybra¢ centralne twierdzenia, ktdre
ztozylyby sie na pewien cigg wynikania: ,,Poezja Swieci odbitym S$wia-
ttem”, ,Tylko poemat i powie$¢ nie umarly jeszcze”, ,Patos jest poezjg
tchorzy lub poczatkujacych”, ,,Prawda matka nigdy nie nasycona”, , Kaz-
de zycie jest kleska”, ,,Praca nie jest radoscig”, ,Jest tylko kilka wzo-
rbw upadania” czy ,Najpiekniejszym zwierzeciem jest kret”. Podo-
bienstwo do sentencji mogtoby stawia¢ je w kregu automatyzmow jezy-
kowych. Tak sie jednak nie dzieje, poniewaz celem autora jest krytycz-
na weryfikacja przez analize logiczng typu: jezeli p .. to q .. Jezeli
»poezja Swieci odbitym Swiattem”, to ,,Czytelnicy poezji powinniscie po-
moc poetom”. Autor wyraza $Swiadomos¢ zawieszenia miedzy poezjg a fi-
lozofig (miedzy innymi w Odzie do wielo$ci), nadajac tej sytuacji zna-
czenie strategii poetyckiej, stylizowanej na wyznanie. Prawidtowos$¢
mechanizmu poznania zbiorowego ulegta zachwianiu, polegajgcemu na
utozsamieniu postrzezen z abstrakcja, wartoSci z faktem. Dlatego poeta
gromadzi fakty postrzezeniowe, by je pdzniej uog6lnié tub sprawdzié
dzieki nim poprawno$é myslenia logicznego tych, ktérzy byli sitg spraw-

Por. W. Tatarkiewicz: Historia filozofii. Wyd. 7. T. 1. Warszawa 1970,
s. 219—229



czg faktow. Czesto zaprzecza sposobowi uzycia jakiego$ pojecia ogdlne-
go, bedacego odbiciem powszechnego wyobrazenia lub prawd nie przy-
legajacych do realibw zycia. Poniewaz wierzy w mozliwos¢ nazwania
rzeczy od poczatku i w obiektywne poznanie Swiata, poprzestaje na re-
jestracji postrzezen oraz konfrontacji teorii z praktyka. Rozumowanie
oparte na funkcji zdaniowej jest poprawne z punktu widzenia logiki,
lecz ogranicza wieloznaczno$¢ interpretacji. Stuzy dziataniu pragmatycz-
nemu, a nie wyjasniajgcemu. W konsekwencji ujawnione w tej poezji
sprzecznosci podkreslajg absurdalno$é teatru Swiata, petnigc funkcje
destrukcyjng w stosunku do aktualnej rzeczywistosci® Zaktywizowanie
sit destrukcyjnych jest warunkiem rozwoju w sferze praktyki kulturowo-
-spotecznej, w ktorej pewne fakty utozsamiono z wartoSciami. Jezeli
jednak ten zwigzek tozsamosci nie bedzie rozbity, to pozostanie tylk-»
dorazne dziatanie w granicach zastanego modelu. W poezji z lat siedem-
dziesigtych Zagajewski reprezentowatl postawe destrukcyjno-opisows.
a w wypowiedziach teoretyczno-programowych ujawniat konieczno$¢
wyciagniecia konsekwencji artystycznych z etycznego rozpoznania Swia-
ta.

Zapis osobisty

@) ile Barainczak, Krynicki i nawet czesSciowo Zagajewski koncentro-
wali sie na poszukiwaniu $rodkdw ekspresji poetyckiej, o tyle Julian
Kornhauser siega zupetnie Swiadomie do poetyki ekspresjonistyczne;j.
Jego propozycja, wpisujgc sie w cigg prezentacji nowofalowych, stata
sie w konsekwencji ich odwrotnoscig. Jest bardzo poetycka i stanowi
wynik zawitych niekiedy proceséw wyobrazniowych. Meandryczno$é
wyobrazni ekspresjonistycznej juz w drugim tomiku Kornhausera uste-
puje miejsca wypowiedzi oszczedniejszej z punktu widzenia stylistyki
i uzycia stowa, idac w kierunku problematyki filozoficzno-etycznej oraz
pojawiajacych sie od czasu do czasu form zapozyczonych z innych je-
zykéw funkcjonalnych, a przede wszystkim z jezyka $rodkow masowego
przekazu. Jak wszyscy poeci tego nurtu, Kornhauser wykorzystuje cu-
dzy jezyk, wprowadzajac cytat z komunikatu czy notatki prasowej albo
stylizacje na wspomniane formy wypowiedzi (por. Most weglowy Szcze-
cin— Dania. Notatka prasowa i Wtorek, miasto ziewa). Jednak do$wiad-
czenie ekspresjonistyczne wptyneto na inny ksztatt tej poezji, albowiem

& Zupetnie inaczej funkcjonujg sprzecznosci postrzezeniowe i wyobrazeniowe
w ostatnim tomiku Zagajewskiego Jecha¢ do Lwowa. Nie znoszg sie wzajemnie,
lecz tworzg doswiadczenie wewnetrzne, nadajac wierszom wielowymiarowosc.



droga poety do oszczednosci wyrazu prowadzita nie od poetyki rygoru
i rozumu, lecz od poetyki bujnej wyobrazni.

Pierwszy tomik Nastanie $wieto i dla leniuchéw jest w catosci eks-
presjonistyczny, wizyjny (Brueghel) i egzystenejatno-eschatologiczny
(Goya). W takiej poetyce zmierza autor do okreSlenia swojego miejsca
w rzeczywistosci. Podmiot liryczny w wierszach tego tomiku doznaje
bolu przezywania Swiata. Odczucie bélu jest wynikiem obcosci jednostki
wobec otoczenia. Dlatego zycie przedstawia sie jako $niony koszmar.
Egzystencja jest ciagta walkg z przeciwienstwami, a ich pokonywanie
stanowi element wewnetrznego rozwoju jednostki. Ten ekspresjondstycz-
ny tomik, mimo ze wydawat sie krytyce nieco anachroniczny8 wyzna-
cza problematyke podstawowa: nabywanie rzeczywistoSci i przedsta-
wienie jej przez Swiat wewnetrzny cztowieka, tematyka etyczna i po-
znawcza. Nie znalazty sie w nim zagadnienia poezji i poety, ktére poja-
wity sie  w tomikach nastepnych. Dominuje natomiast mroczny nastroj
wierszy-wyznan i wierszy-mysli. Takg atmosfere tworzag nie tylko Tra-
ktowsko-Bennowskie ciggi wyobrazeniowe, lecz ich zestawienie z tym,
co na zewnatrz. W efekcie powstaje mieszanina odczué w stosunku do
Swiata zewnetrznego i Swiata wewnetrznego podmiotu. Tworzg one pod-
stawowe napiecie, bedgce gwarantem sztuki. Niewatpliwie napiecie mie-
dzy odczuciem zewnetrznym a wewnetrznym sygnalizuje postawe wat-
pigcego obserwatora. Okre$lone zostaty réwniez elementarne ciagi aso-
cjacyjne wokot takich stow, jak: dom, Smieré, krew, gwiazda, gwiazda
Dawida, pociag, stonce, ksiezyc. Metafory wokot nich powstajace uderza-
ja swojg obrazowoscig, np. ,dzban stonca”, ,stonce zatrzepotato skrzy-
dtami” czy ,,Ulice bieglty za pociggami w ogniu wiatru”. W ich tworze-
niu poeta wykorzystuje szyk przestawny, co daje efekt magii.

Widoczna w pierwszym tomie wierszy Kornhausera zalezno$¢ od tra-
dycji ekspresjonistycznej stanowi problem bardziej ztozony, obecny row-
niez w tworczosci innych poetéw grupy Teraz, np. Wita Jaworskiego
i Stanistawa Stabro. Ws$réd przytoczonych metafor J. Kornhausera
zwraca uwage ostatnia, poniewaz przypomina metafore przybosiowska.
Pierwsza jej cze$¢ ,ulice biegly za pociggami” — wykazuje szczegdlne
podobienstwo. Druga ma juz charakter ekspresjonistyczno-katastroficz-
ny. Wprowadza rzeczywisto$¢ codzienng w przestrzen walki zywiotdow —
ognia i wiatru (powietrza), niesie zagtade. Przyjecie tradycji ekspresio-
nistycznej bylo nawigzaniem do okreslonego nurtu z poczatku wieku,
a takze wynikato z poszukiwan $wiatopoglagdowych autora, ktore zmie-
rzaty w strone poetyki Il Awangardy. Niestety ani grupa Teraz, ani

““Por. A/K. Waskiewicz: Noioy ekspresjonizm. ,Poezja” 1974, nr 2,
s. 78—80.



Nowa Fala nie wyciggnely z tego $wiatopogladu gtebszych wnioskdw
w planie historycznym, poprzestajgc na stworzeniu atmosfery zagroze-
nia przez stosowanie srodkow stylistycznych znanych juz z tradycji. Ma-
nifestowany przez J. Kornhausera ekspresjonizm nalezy zatem przyj-
mowac wespot z wptywami Przybosia i katastrofizmu.

Na obecno$¢ elementéw ekspresjonistyczno-katastroficznych w poezji
Nowej Fali pierwszy zwrdcit uwage R. Krynicki, widzac je rowniez
w poezji lingwistycznej8d S. Stabro rozumiat katastrofizm jako nowg
kategorie estetyczng w poezji lat siedemdziesigtych, potwierdzajgc tym
samym typowe dla tej generacji mieszanie poje¢ — w tym przypadku
Swiatopogladowych z estetycznymi. Katastrofizm ,,Stanowi kategorie ca-
fosciowg wobec czastkowych spostrzezen liryki lingwistdw. Proces per-
manentnego rozktadu i ponownego odrodzenia sie wartosci, realizowany
w symboliczno-kulturowej poetyce ma charakter procesu »kosmicznego«.
Obejmuje on w szerszej niz liryka lingwistyczna skali do$wiadczenia
jednostki, uwznio$la je i uniwersalizuje.”® Takie rozumienie katastro-
fizmu nie jest, oczywiscie, kontynuacjg Il Awangardy.

Poczawszy od tomiku W fabrykach udajemy smutnych rewolucjo-
riastow w poezji Kornhausera dokonuje sie zmiana. Miejsce jednostko-
wego bohatera indywidualisty zajmuje zbiorowos$¢. Poeta jest pozbawio-
ny swego wyjatkowego miejsca. Nie chce juz by¢ bohaterem, wyrasta¢
ponad wiasng spoteczno$é. W wierszu Gra ,ja” liryczne to ,Inni”, inni
to takze rzeczywistos¢, przedstawiona w rozmaitych swoich formach:

»Rzeczywisto$¢ wcale nie jest zagadkowa
sktada sie z prymitywnego systemu ubezpieczen
Ktory chroni wylgcznie nasze mysli”&

»-Rzeczywistos¢ ma kilka twarzy”&

oraz:

..Reczywisto$¢ jest glucha jak pien diatego
Nie krzycze (Swiete wartosci nabierajg wagi)”8

Rzeczywisto§¢ — jak informuje podmiot wypowiadajagcy — nie jest ani
skomplikowang catoscig, ani tajemnicg, ani tez odbiciem wiasciwosci ludz-
kich. Jest jednak réznorodna. Poeta nie znajduje w niej adresata swo-

#Por. R Krynicki: Widmo mitodych. ,Fakty i Mysli” 1971. nr 22

& S. Stabro: Czy nowy katastrofizm. W: tenze: Poeta odrzucony. Kra-
kéw 1989, s. 108 (przedruk ze ,Studenta” 1973, nr 1).

&J. Kornhauser: Zwyciestwo. W: tenze: Stan wyjatkowy. Warsza-
wa 1978, s. 33.

8 Tenze: Odpotmedzialnosé. Wt Stan wyjatkowy..., s. 3L

&8 Tamze, s. 32.



ich emocji. Dlatego rezygnuje z sity ekspresji, a nawet swoje dziatanie
cgranicza do wyboru odpowiednich fragmentdéw rzeczywistosci. Naste-
puje wiec zamiana strumienia mysli na strumien obrazéw, jak w Punk-
cie widzenia, bedacym rejestracjg rzeczywistosci. Zapis $Swiata wymaga
jednak nazywania (Niepamieé) zgodnego z epoka i jej moralnoscig. Naz-
wy nie moga wydtuzaé linii kontaktu miedzy rzecza a stowem. Jest to
zadanie trudne ze wzgledu na konwencjonalno$¢ jezyka, ktéra tworzy
naturalng bariere miedzy Swiatem przezywanym a Swiatem odbieranym
przez medium poezji. Jezyk operujgcy pojeciami og6élnymi jest niepre-
cyzyjny jako Srodek przekazu. Zwigzek miedzy znakiem a jego przed-
miotem, zachodzacy w jezyku wedtug triadyczno-fcrychotomicznej kon-
cepcji Peirce’a, polega na jego relacji do interpretanta, przebiegajgcej
arbitralnie. Nie ma naturalnych ani bezposrednich zalezno$ci przyczy-
nowych miedzy znakiem a przedmiotem®& Jednakze proces nazywania
odbywa sie w innym porzadku niz czysta analiza znaku. Ksztattuje sie
na pograniczu miedzy zywiotowoscig tego, co na zewnatrz jednostki ludz-
kiej, a jej zdolnosciag do racjonalizowania Swiata. Wiasciwe przylega-
nie nazwy do jej desygnatu zalezy od zakreséw i celéw jej uzycia oraz
od mozliwosci interpretacji jej znaczenia przez inne znaki. Przektadal-
nos$¢ znaku wazna jest nie tylko z punktu widzenia semantyki, lecz
takze rozwazan etycznych. Szeroka interpretowalno$¢ znaku dowodzi
zrozumienia jego znaczenia, a wiec staje sie gwarantem prawdziwosci
jego uzycia. Wszelkie skostnienie grozi fatszem.

Poszukiwanie prawdy to przyczyna stosowania przez przedstawicieli
Nowej Fali réznych poetyk: lingwizmu interwencyjnego i syntetyzuja-
cej paralelicznosci Wschodu, prezentyzmu i ekspresjonizmu. Baranczak,
aby dotrze¢ do prawdy o Swiecie, demaskuje uzycie jezyka, poszukujac
jego prawdziwosci. W efekcie, zarbwno wieloznaczno$¢, jak i skostnienie
nie budzg jego zaufania. Zgtasza ciggta nieufno$¢ do jezyka jako S$rodka
przekazu i komunikacji miedzyludzkiej. Kornhauser w tym samym celu
siega do poetyki ekspresjonistycznej. Nie bez powodu w pierwszym to-
miku poswieca pojeciu prawdy caty tekst pod tym wiasnie tytutem:

,»Jesli masz czas, brzeg cienia odetnij jak
welon. Jesli masz czas wyrwij paznokcie,
zapukaj w szybe okna. W skrzydtach talmudu
skrzep ciszy pek}, moge juz tylko wota¢:
zapomniatem, jak wyglada prawda.”®

®Por. H. Buczynska: Peirce. Warszawa 1966, a takze M. Bense: Swiat
przez pryzmat znaku. Thum. J. Garewicz. Wstep H. Buczyhnsk a-Gare-

wicz Warszawa 1980.
VJ. Kornhauser: Nastanie $wieto i dla leniuchéw. Warszawa 1972, s. 45.
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Ekspresjonistyczne poszukiwanie prawdy zmierza w strone odnawia-
nia znaczen oraz nie zracjonalizowanego odczucia $wiata. Jezyk ma wy-
raza¢ Swiat z perspektywy wewnetrznych przezyé podmiotu postrzega-
jacego ten Swiat. Wazna jest wiec i jednostka, i og6t. Trudno$é dotyczy
wyrazania odczu¢ i zapisu obserwacji. Stad w Zjadaczach kartofli po-
jawia sie pojecie jezyka-tarczy, omijajgcego istote Swiata zewnetrznego,
a takze wewnetrznego. Przekonanie o tej podwdjnej zaleznosci lezy
u podstaw negatywnie przeprowadzonego dowodu w wierszu Gra. Skoro
»ja to inni”, podmiot liryczny ma p:awo nie wiedzie¢, nie mowi¢, nie
dbaé, nie rozumie¢ i nie rozpacza¢, poniewaz to samo czynig inni. Owo
ironiczne wpisanie sie we wspdlnote jest podjeciem dyskusji z ekspre-
sjonistyczng typowoscig, a takze z socrealistyczng wspélnotg. Jest to
refleksja nad uniformizacjg zycia, cho¢ podobna postawa i jej konse-
kwencje moga réwniez odnosi¢ sie do sfery dziatalnosci artystycznej.

Przyczyny uniformizacji tkwig nie w aktualnych wiasciwosciach je-
zyka, dajacych poczucie ograniczenia, lecz w sposobie moéwienia. Anali-
za logiczno-metodologiczna warunkéw porozumienia doprowadza w wier-
szu Przenwivienie do zaprzeczenia mozliwosci wzajemnego zrozumienia.
Jezyk nie zmierza do oddania wielosci w jednosci, lecz do unifikacji tres-
ci i struktury oraz do wilasnej wielokrotnosci przez $rodki masowego
przekazu. Pofgczenie tych odlegtych czasowo konstatacji z okresu po-
czatkowego tworczosci Kornhausera (W fabrykach...) i z czasu ustalonej
juz poetyki (Stan wyjatkowy) daje do$¢ zaskakujgce zestawienie: ,,za-
mienmy jezyk na gtosnik” i ,ja to inni” z obecng w catosci tej poezji
tendencjg do tgczenia zewnetrznego i wewnetrznego punktu widzenia.
Wynika st-jd nieche¢ do deklaratywnego rewolucjonizmu, Kktory jest
ideowo nadszarpniety w tomiku W fabrykach... i $wieci obcym sobie
Swiattem. Typowg reakcjg na takg postawe jest tekst Jak zobaczysz
ttum, wracaj szybko do domu. W budowanym obrazie rzeczywistosci
dominujg wiec pozor, ktamstwo i maska w zmultiplikowanej postaci.

Poeta, chcac sie przeciwstawi¢ takiemu Swiatu, wybiera postekspresjo-
nistyczny krzyk, poniewaz widzi siebie w sytuacji podobnej do tej,
w jakiej znajdowali sie poeci poczatku wieku. Upraszcza by¢ moze swo-
je zadanie, zwazywszy czeste deklaracje na temat nieistnienia przesztos-
ci. Niewatpliwie taki wybdr zapewnit mu odmienng tonacje debiutu, lecz
nie okreslat indywidualnej poetyki. Jego poezja zaskakiwata agresyw-
noscig semantyczno-obrazowg i anachronizmem artystycznym, nie byta
jednak wystgpieniem w petni oryginalnym. Chociaz w nastepnych to-
mikach Kornhauser zrezygnowat z patosu ekspresjonistycznego, to che¢
sprawdzenia wspotczesnej uzytecznosci tej poetyki pozostata dtugo w je-
go poezji, poszukujacej takze punktow stycznych ze wspétczesng sztuka.



Przecie wszystkim nie zrezygnowat z wypowiedzi-wyznan, ktore sasia-
dujg czesto z relacjg bezosobowa.

Wyznanie jest gwarantem autentycznosci, a bezosobowa relacja ma
ambicje obiektywizacji doswiadczen. Polaczenie widzenia subiektywnego
z obiektywnym daje konstrukcje artystyczne oparte na sprzecznosci.
Bezosobowos¢ w takich wierszach, jak Ankieta oraz 1$¢ stanowi skrajna
propozycje rozwigzania problemu zapisu obserwacji, jak réwniez ma-
ksymalnie kroétkiej informacji9l Oba teksty zbudowane sg z bezokolicz-
nikbw. W pierwszym wystepujg czasowniki przedstawiajgce elementar-
ne plaszczyzny aktywnos$ci, zwigzane najczesciej z egzystencjg, ktdrych
wyliczenie zostatlo zakoriczone przystowkiem ,po prostu”. Drugi tekst
sktada sie z czasownikéw ruchu i czasownikéw rozwoju, podanych réw-
niez w formie bezokolicznikowej. Ruch jest zawsze do przodu: od bycia
do dziatania. Moze nim by¢ kariera zawodowa, bezkompromisowa, krzy-
kliwa, ukrywajgca lek. Niektére bezokoliczniki wystepuja z rzeczowni-
kami, przez co artykutowany nakaz staje sie bardziej konkretny: ,,zdu-
sié¢ lek”, ,zagryz¢ wargi”, ,przywota¢ obrazy”, ,posuwac sie naprzod”.
Prezentowana postawa jest niewatpliwie postawg bezkompromisowa.
Odpowiedz na pytanie: Wobec czego? — nalezy do kazdego indywidu-
alnie.

Bezokolicznikowa relacja Kornhausera to zabieg artystyczny dajacy
Swiadectwo braku Swiadomosci estetycznej, charakterystycznego dla ca-
fego nurtu nowofalowego. Forma bezosobowa, a szczeg6lnie jej odmia-
na bezokolicznikowa, sg pozbawione indywidualnie realizowanej tgczliwos-
ci semantycznej. Jezeli mozna okres$li¢ tgczliwos¢ strukturalng bezoko-
licznika w granicach istniejacego systemu jezykowego, to jej substan-
cjalne wypetnienie pozostaje polem mozliwosci indywidualnych. Za-
ktadajac, ze prawda lezy w autentycznos$ci i w zobiektywizowanej rela-
cji, zapis bezokolicznikowy nie deformuje i nie nndinterpretowuje przed-
stawionej sytuacji. Jezeli jest autentyczny, czyli obiektywny, to powstaje
opis prawdziwy, przy czym nie bedzie to jedyna prawda, lecz wielo$¢
jednostkowych prawd, powstajgcych na zasadzie asocjacji implicite
w stosunku do prezentowanych bezokolicznikéw; a wiec i w takim
przypadku nie mozna dokonaé¢ catkowitej neutralizacji jezyka.

Konsekwentne uzycia takiej formy powodujg niewatpliwie oszczed-
no$¢ stowa i odczlowieczenie poezji. Podjeta przez Kornhausera droga
od ekspresjonistycznego patosu potgczonego z apetatywnos$eig stylu do
bezokolicznikowego skrétu — jest jedng z konsekwencji ptynacych
z analizy tradycji. Zart bezokolicznikowy odbija bowiem ekspresjonis-
tyczng (cho¢ nie tylko) telegraficzno$¢, a ponadto stanowi przykiad

9 For. tenze: Stan wyjatkowy..., s. 42, 47—48.



skumulowanej aktywnosci stowa, ktore bez konkretyzacji znaczy nie-
wiele.

Pomimo ciagtej obecnosci wzorca ekspresjonistycznego, sprawdzane-
go na rdzne sposoby, poeta omija jego irracjonalizm i metafizyke, naj-
prawdopodobniej ze wzgledu na odmienne zatozenia filozoficzne. Doktad-
ne odczytanie z tekstow filozofii poetyckiej jest praktycznie niemozliwe,
podobnie jak rekonstrukcja programu artystycznego. Wypowiedzi poety
na temat jezyka i poezji wyjasniajg w pewnym stopniu jego stanowisko.
Jezeli nie ma jednej prawdy, podobnie jak nie ma jednej rzeczywistos$-
ci, to pozostaje wihasne ,ja”. Jednak ono réwniez nie daje gwarancji
oryginalnosci, poniewaz wystawiane jest na dziatania zewnetrzne, ktore
nie sa ani dobre, ani zie, lecz sg jedynie konieczno$cig. Przestanie:

»Stan sie wrogiem samego siebie, zniszcz w sobie niewinno$é
Pij chciwie $wiat nie dbaj o jego opalenizne

Ale zatra¢ sie w nim zwalczaj go w sobie nazywaj go
Swiecie méj Przyladku Dobrej i Ostatniej Nadziei”®

wyjasnia, dlaczego poeta nie moze by¢ przywodca. Miejsce poety-przy-
wodcy zajat kto$ inny piszacy, np. piekarz czy przedstawiciel innego za-
wodu. Ta zamiana wynika ze starej relacji miedzy sztukg a zyciem,
w ktorej przewage zyskato tym razem zycie (Czy jest mtody poeta,
Trzy wyjécia). Poeta to czlowiek, ktdry zyje i taczy sie ze zbiorowoscia
ze wzgledu na przynalezno$¢ gatunkowa, narodowg, profesjonalng itp.
Czy jednak ma prawo twierdzi¢, ze ,ja to inni”? Wydaje sie, ze rozwoj
poezji Kornhausera przeczy takiej interpretacji juz od samego poczatku,
poniewaz autor, przyjmujac ekspresjonistyczng poetyke, unikat charak-
terystycznej dla niej typowosci. Stad zarzucany mu przez krytyke ped
do uniformizacji nie wydaje sie stuszny®@B Stuszne natomiast jest stwier-
dzenie samego autora, ktéry moéwi o sobie jako o ,liryku bezposred-
nim”. Ekspresywno$¢ bezposrednia jego wierszy nie ulega watpliwosci,
a podjecie niektorych aktualnych tematéw ,ze Swiata” nie likwiduje li-
ryzmu. Swiat przedstawiony w wierszach Kornhausera jest w mniejszym
lub wiekszym stopniu metaforyczny. W autotematycznej wypowiedzi
pisze on:

,»-dokad i$¢ nie kaleczac sobie jezyka

dokad iS¢ nie wygtaszajgc przeméwien

i nie dotykajac sparalizowanych pomnikéw

to retoryczne pytanie nie jest bynajmniej metaforg

to pytanie zmienito mnie w zbieracza anegdot-"%

& Tamze, s. 37.

BCo zauwaza T. Nyczek w szkicu Dalismy sie ztapaé na lep poezji.
W: tenze: Powiedz tylko stowo..., s. 101—102.

8J. Kornhauser: Stan wyjatkowy..., s. 2L



Niewatpliwie poeta wiacza anegdote do zbioru swoich $rodkéw eks-
presji, nie rezygnujac z wyobrazniowego porzadku przedstawienia,
w ktérym istotng role odgrywajg inwersja i metafora.

Inng konsekwencjg wielosci prawd i wieloSci rzeczywistosci jest
zwrécenie uwagi na prawde jednostkowsa; poznanie siebie okazuje sie
duzo bardziej prawdziwe niz poznanie Swiata. Cykl wierszy Osiem lini-
jek z tomiku Zjadacze kartofli podejmuje tematyke kontemplacyjng
zmierzajagcg do poznania siebie, wiasnych reakcji oraz reakcji innych
na nas. Stanowi rodzaj cahier intime, w ktérym nie ma ani patosu, ani
krzyku, ani ciemnych metafor, ani tez agresji. Tajemnica powstaje z wza-
jemnego odniesienia doznan i mysli. Jest to prawdziwe odejscie od eks-
presjonizmu. Poeta uzyskat niezalezno$¢ specyficznie przez siebie ro-
zumiang, ktorg sygnalizowat juz wiersz Decyzja czyli narodziny wieku.
»Niezaleznos¢ — pisat w nowym manifeScie w 1978 'oku — nie oznacza
braku odpowiedzialnosci, jakby sie prostodusznie wydawato. Jest to od-
powiedzialno$¢ innego rodzaju. Nie podnosi cigezarébw trudnych do
udzwigniecia, lecz wierzy w misje jednostkowa, skromng i nieuprzywile-
jowana, jednak autentycznie zywa. Zywa, gdyz stale przekracza samego
siebie, stucha wewnetrznego gtosu, odrzuca hasta, ktére ptyng z zewnatrz,
nawet te szlachetnie sformutowane, tatwe do przyswojenia, bedace echem
niegdysiejszych przemyslen.”®

Trudno okresli¢, czym jest ta ostateczna formuta poezji i czy pozo-
staje ona w zgodzie z pytaniami stawianymi sobie przez autora na po-
czatku twérczosci, ktérych w catosci nigdy nie podjat pomimo $wiado-
mosci wszystkich sprzecznosci zycia publicznego. Byé moze bylo jeszcze
za wczesnie na dokonanie syntezy narodowej.

»ten romans z ojczyzng, polszczyzng, zgnilizna,
mielizna, siwizng, krzywizng, workiem klgtw,
jak zamkna¢ w jednej skrzyni razem

z szablg Kordiana, jak zatrzymac

ten pocigg, w ktorym ciepfa jest ingj:»

pamie¢ i uczciwosc. [...]7*°

J. Kornhauser jest autorem siedmiu tomikéw poetyckich i mimo to
jego twdrczosé trudno przedstawié w kategoriach oryginalnej poetyki
indywidualnej. Wiersze cyklu Osiem linijek wpisujg sie w odmiane po-
ezji liryczno-kontemplacyjnej i stanowig konsekwentny gtos indywidu-
alny. Nie mozna jednak tego powiedzie¢ o catym jego dorobku, w kto-
rym podstawowe sprzecznosci wynikajg z wyboru poetyki. Stad zatoze-

I5 Cytuje za T. Nyczek: Powiedz tylko stowo..., s. 108.
% J. Kornhauser: Krtootok. W: tenze: W fabrykach udajemy smut-
nych rewolucjonistow. Krakéw 1973, s. 42.



nie aktywnej obecnosci w $Swiecie realizowane jest réwnoczesnie w po-
etyce ekspresjonizmu i w poetyce faktu, w poszukiwaniu autentyzmu
wyznania i w bezosobowosci wypowiedzi. Elementem wspélnym dla
wszystkich tekstow jest niewatpliwie dazno$¢ do odnalezienia wiasnej
bezposredniosci lirycznej wbrew podejmowanym formom komunikatu
czy notatki prasowej. W tym znaczeniu cahiers intimes sg konsekwen-
cja wczesniejszych prob. Ponadto dowodzg $wiadomego odejsScia od agre-
sji (wyrazonej w poetyce ekspresjonistycznej badz w poetyce faktu)
w kierunku poznania samego siebie. Wybor podjety przez Kornhausera
jest w pewnym sensie wynikiem jego refleksji nad ideologig kontrkul-
tury (por. Kto sie boi czerwonego Rudiego, Méwi Andre Malraux, Wolf-
gang Lefevre). W poczatkowym okresie buntowat sie przeciw rzeczywis-
tosci, szukajagc prawdy spotecznej. POZniejsze ograniczenie sie¢ do per-
spektywy osobistej stanowi inng posta¢ buntu, tym razem w imie praw-
dy jednostkowej. Poznanie siebie jest blizsze autentyczno$ci przez su-
biektywizm, w przeciwienstwie do prawdy publicznej, ktora zaktada
obiektywizm, a ten zawsze grozi zabiegami redukcjonistycznymi lub de-
magogig. Wybierajac ,,niezaleznos$¢”, odchodzi Kornhauser od form de-
magogicznych, wpisujac sie w nurt poszukiwan ideologicznych kontr-
kultury9r.

Redukcja matafory

W okresie debiutu ksigzkowego Andrzeja Szuby problem jezyka i roz-
norodnych, poetyckich gier jezykowych, zmierzajacych do demaskacji
jego struktury i wartosci informacyjnych, stanowit temat juz prawie
zamkniety i nie nadajacy sie do realizacji artystycznej. Ponowne jego
podjecie nie stuzytoby rozwojowi indywidualnej postawy twdrczej. Nie-
ufnos¢ wobec jezyka jako systemu, jak rowniez poszukiwanie trwatych
wartosci etycznych, ukryte za jego demistyfikacjg, byty juz na tyle oczy-
wiste, ze staty sie wihasnoscig generacji, a takze przedmiotem fascynacji
miodszych poetow. W zakresie oczekiwan estetycznych Nowa Fala nie
data zamknietej propozycji i nie wytworzyta w petni oryginalnego stylu
jezyka poetyckiego, ktory odpowiadatby wachlarzowi poruszanych za-
gadnien etycznych. W doswiadczeniach i postawach dwoéch poetéw kra-
kowskich — Zagajewskiego i Kornhausera tkwito dalej pytanie bez
odpowiedzi: jak? Obaj poeci inaczej poszukiwali indywidualnej formy
wyrazu: Zagajewski w celu dania $wiadectwa rzeczywistosci ograniczat

9 T. Nyczek interpretuje to jako odejscie Kornhausera od deklarowanej kiedy$

postawy, a nie jako jej konsekwencje, poniewaz dla niego poznanie siebie jest
rowniez poznaniem wiasnego otoczenia.



juz od poczatku czestotliwo$¢ uzycia metafory i postugiwat sie katego-
riami logicznymi w mysleniu poetyckim. Kornhauser przeciwnie, rozpo-
czynat od skomplikowanej semantycznie metafory ekspresjonistycznej,
by dojs¢ w 1978 roku do oszczednej formy zapisk6w osobistych doznan
w swoim cahier intime. Metafora byta zagadnieniem centralnym dla ca-
tego ruchu nowofalowego, cho¢ moze nie zawsze dostatecznie wyarty-
kutowanym.

Zatozenie poetyckie Andrzeja Szuby to odmetaforyzowaé i odmisty-
fikowaé rzeczywisto$¢, wyposazajagc bohatera w Swiadomo$¢ terazniej-
szosci, a takze nadajac wypowiedzi poetyckiej nowy ksztatt, zdetermino-
wany stanem wspoétczesnej kultury i utrwalonymi w niej formami per-
cepcji. Realizuje to miedzy innymi tekst Tym wszystkim z Wejscia za-
pasowego, bedacy motywacjg tomu i dedykacjg dla odbiorcy:

Tym wszystkim
ktorzy;

zapomnieli o iotrach i krzyzu i
wiedza, ze Chrystus umiera na raka i nie zmartwychwstaje

dléja sie metaforyzowac zbyt tatwo

r.i
ktérych

milczenie ma wartos¢ krzyku a
krzyk jest bezwartosSciowy”®

W innym miejscu na pytanie stanowigce tytut: Czy moze $lepy prowa-
dzi¢ $lepego, odpowiedz brzmi: tak

W oparciu o niepodwazalng zasade metaforyzowania
rzeczywistosci”®

Uzycie badZ odrzucenie metafory nabiera znaczenia moralnego, z zu-
peinym pominieciem jej waloréw estetycznych. Zostata ona bowiem
utozsamiona z przynaleznoscig do grupy, szkoly czy — og6lnie — ze
sztucznoscig i fatszem. Juz na poczatku XX wieku B. CendrarsiG. Apolli-
naire zwrdcili uwage na niebezpieczeristwo utraty wiasnej tozsamosci.
W dobie wzmozonej komunikacji i rozwoju Srodk6w masowego prze-
kazu zaistniaty realne warunki do manipulacji (cho¢ wymienia sie
rowniez pozytywne wiasciwosci kultury masowej). Problem ten przed-

BA. Szuba: Wyjécie zapasowe. Katowice 1980, s. 30.
P Tamze, s. 8.



stawia dramatycznie A. Zagajewski. W Playbecku aparat mysSlenia
zostat niejako zinstytucjonalizowany w gotowych wzorcach interpreta-
cji rzeczywistosci, nie wytgczajac modelu czysto konsumpcyjnego. Poeta
juz wczesniej utracit romantyczng funkcje przywodcy duchowego i eks-
perta kultury, a rozlozenie stopnia uczestnictwa w kulturze miedzy li-
terature i inne formy aktywnos$ci sprawito, ze wytworzyta sie wsrdd pi-
sarzy che¢ z jednej strony zaspokojenia konsumpcyjnych potrzeb od-
biorcy, z drugiej zaS5 — wypowiedzenia wiasnej indywidualnosci arty-
stycznej. Wraz ze zmiang sytuacji pisarza zmienita sie réwniez sytuacja
czytelnika, ktory, chcac zachowac tozsamos$¢, musi dokonywac ciggtych
wyboréw miedzy rdéznymi propozycjami ku-tury i wchodzi¢ z nimi
w dyskusje. Przemiany estetyczne w poezji dwudziestowiecznej oscylujg
ustawicznie miedzy tymi prawidtowosciami.

Bunt poetdw przeciw metaforze min} réwniez inne zrddto; Srodki ko-
munikacji masowej wytworzyty swoj specyficzny jezyk na podstawie
form literatury z doby jej dominacji kulturowej, wzbogacajac go chwy-
tami perswazyjnymi o podiozu dydaktycznym i komercyjnym. W ten
spos6b metafora — konstytutywny element poezji — ulegta nadmier-
nemu upowszechnieniu, stajgc sie nie zamierzong uprzednio forma afir-
macji rzeczywistosci. Uczestnictwo w kulturze, ale i w zyciu codziennym
musi wyklucza¢ petng akceptacje metafory, w przeciwnym bowiem ra-
zie truci znamiona dziatania tworczego, a wiec majacego jakikolwiek
sens. Poeci odrzucajg lub redukujg metafore rozumiang jako trop sty-
listyczny. Negujg wiec wszelkg dziatalno$¢ jezykowg zmierzajgcg do
uzyskania wzglednej jednosci semantycznej o odkrywczym charakterze.
Dzieje sie tak dlatego, ze uzyskanej jednosci znaczeniowej zestawienia
stownego grozi w procesie reprodukcji automatyzacja i konwencjona-
lizacja. Stad w poezji Szuby rzeczywisto$¢ zmetaforyzowana jest Swia-
tem pozoréw.

W Karnecie na zycie dominuje zywiotowo$¢ skojarzen, oparta na
metaforze jezykowej, a przede wszystkim sytuacyjnej. O$mieszeniu ule-
ga autonomia i oryginalno$¢ poezji. Na tej samej plaszczyznie zestawia
podmiot instrukcje obstugi samochodu, skfad farmaceutyczny leku i test
Hamleta. Wychodzi z zatozenia, ze zarbwno jezyki uzytkowe silnie spetry-
fikowane, jak i tekst dramatu Szekspira moga stanowié¢ $rodek prze-
kazu wierszy, stajgc sie materiatem wyjSciowym nowej oceny i ro-
zumienia $wiata.

Wejscie zapasowe, a takze pdzniejszy tomik Na czerwonym S$wietle
prezentujg etyczne stanowisko autora wobec zjawisk otaczajgcych. Wy-
powiedz autorska, podobnie jak w cytowanych tekstach, wchodzi w dia-
log z przywotanymi kontekstami: kulturowym, literackim i z samg rze-
czywistoscig codzienng. Dialog przebiega réwnocze$nie w plaszczyznie



historyczno-mitologicznej i we wspotczesnej. Poeta nie unika wyraznej
aluzji stylistycznej, tematycznej i niekiedy kompozycyjnej do tekstow
powstatych w ostatnim c¢wieréwieczu (np. Jonasz i Tren Fortynbrasa
Herberta). Najczesciej przywotuje tekst Hamleta w funkcji cudzego gto-
su {odpowiednio spreparowany tekst Na lotnisku delegacje zegnali ana-
logiczny do Na lotnisku delegacje witali z Karnetu na zycie) oraz odwo-
fawczego elementu polemicznego.

Trzeba rowniez zauwazy¢, ze tytuty tekstow funkcjonujg w Wejsciu
zapasowym na podwdjnej zasadzie: informacji pozatekstowej i wewnatrz-
tekstowej. Teksty zwykle nie sg ujete w ramy, poniewaz wszystko, co
cudze i wiasne, ulega wymieszaniu, tworzac réznorodne konfiguracje
semantyczne. Daje to poczucie réwnoczesnego postrzegania rzeczywis-
tosci, atakujacej ludzka uwage wieloma bodzcami. Tradycja literacka
i kulturowa rowniez wchodzg w sklad S$wiata przedstawionego. Zapis
aktualnych wydarzen wywotuje to, co juz kiedy$ sie zdarzylo, uzupet-
niajagc wypowiedZ o odczytanie kontekstowe.

A. Szuba zauwaza tez upadek wartosci etycznych w spoteczenstwie
kultury masowej:

,,zdalnie sterowane stowa teraz
jl;i szybsze oj prawdy
przemykajace ze $Swistem po zebrze
kiedy stoimy na czerwonym S$wietle
patrzac
jak umiera w nas ostatni cztowiek”10

Nie demonizuje jednak tego zjawiska, lecz rozwazaniom etycznym nada-
je szerszg, uniwersalng perspektywe. Biblia pojawia sie nie tyle w celu
podkre$lenia ciggtosci kultury, ile zaznaczenia postawy moralnej. Na
podobnej zasadzie podmiot prowadzi dialog z Herbertem, Rézewiczem,
Krynickim, Baraniczakiem i polskimi romantykami, ktérzy w rézny spo-
sob i w réznym czasie podnosili zagadnienie odpowiedzialno$ci etycznej
poety, poezji i kultury.

Motyw ojca i syna, dominujgcy w tomiku Siostro skalpel, sprowadza
problematyke etyczng na plaszczyzne osobistg i jednostkowg. Rowno-
cze$nie wyznacza zakres, w ktérym autor prowadzi rozwazania nad gra-
nicami moralnej odpowiedzialnosci, weryfikacja historii, mitologii, wspot-
czesnej rzeczywistosci, a takze zadaje pytanie, jakie wartosci jesteSmy
w stanie przekaza¢ nastepnym pokoleniom.

Gtos odpowiedzialnosci dobiega poprzez nattok informacji, uktadanke
z réznych funkcjonalnie i terytorialnie jezykéw — mozaike Swiata i mo-



zaike wrazliwosci. O problemach wspotczesnych moéwi Szuba jezykiem
,.produktéw gotowych”, czynigc uzytek z tego, co w kulturze uzyskato
juz forme zamknietg. Odpowiednikiem ,rzeczy gotowych” jest cytat
nacechowany stylistycznie. Nie dokonujgc lingwistycznego rozbicia ste-
reotypu, podmiot pozbawia go wiasciwosci automatyzacyjnych, oczyszcza-
jac w ten spos6b pole percepcji rzeczywistosci. We wszystkich tych
tekstach, w ktorych zestawione formy gotowe uzyskujg znaczenie meta-
foryczne na poziomie catosci znaczen konotowanych, metoda manipulacji
kontekstowej pozwala na tworczg interpretacje Swiata; ingeruje i moze
przeksztatci¢c powszechng S$wiadomo$¢é odbiorczg. Dokonuje sie w ten
sposéb proces przettumaczalnosci jednego tekstu na drugi. Jednakze
mozna odnalez¢ kilka wyrazeh metaforycznych w Wejéciu zapasowym,
np.: ,rezerwy Slepoty”, ,szczupta podbudowa ideologiczna”, ,rampa
stowa”, ,.cierpliwa nieobecnos$¢”, ,wroci z przeksztatceniem semantycz-
nym w dziobku” ,nosi¢ klatke w sobie”. W tomiku Na czerwonym S$wie-
tle obecno$¢ srodkéw stylistycznych zostata ograniczona w zasadzie do
jednego wiersza (taki strach...). Takie teksty, jak Tym wszystkim i ten
kto nas bedzie reanimowat z Wejscia zapasowego oraz cztowiek jedno-
oki i Moéwig mieszkancy wyspy Jotabe potozonej u wylotu zatoki Aka-
ba, pokazuja, ze eliminacja metafory jako chwytu stylistycznego nie za-
graza wieloznacznosci, pod warunkiem, ze tekst przedstawiony ma poza
sensem bezposrednio komunikowanym jaki$ sens ogélniejszy, odnoszacy
sie do innej dziedziny rzeczywistosci niz ta, ktorej wprost dotyczy. Jest
to juz wszakze wiasciwo$¢ nie tylko poezji i nie tylko sztuki stowa.

W tworczosci A. Szuby nastgpito wieksze niz u innych poetéw Nowej
Fali zblizenie z problemami kontrkultury. Uczestnicy ruchu kontrkultury
kontestowali wszelkie formy kultury represywnej i zinstytucjonalizo-
wanej. Srodki masowego przekazu majg — wedtug nich — potezna site
znieksztatcajagca Swiadomos$¢ dzieki koncentracji informacji. Decydujg
tez o tym, co mozna upowszechni¢, a czego nie nalezy. Réwnoczesnie kon-
testatorzy nie gtosili haset zatrzymania rozwoju techniki i nie kwestio-
nowali przydatnosci jej osiggnieé. Krytykowali jedynie niewfasciwe wy-
korzystanie techniki.

A. Szuba stara sie wyciggng¢ konsekwencje ze sprzecznosci tkwia-
cej w ruchu kontrkultury oraz z dos$wiadczen lingwizmu interwencyj-
nego i doswiadczen poetéw krakowskich, przekraczajagc zaczarowany
krag jezyka jako uniwersalnego przedmiotu przedstawionego wierszy
nowofalowych. W efekcie jego teksty tworzg wielopoziomowsg strukture
znakowa, opartg na wzajemnej ,,przettumaczalnosci” znakow.

C. S. Peirce w swej teorii znaku wyroznia trzy jego elementy: znak
(czyli $rodek przekazu lub materialny nosnik znaczenia), przedmiot i in-
terpretant. Te trzy elementy okreSlane sg takze jako ,,Pierwsze”, ,Dru-



glo" i ,Trzecie’- ,Pierwsze” jest jakoScig, do ktdrej nie jest przypisany
zaden przedmiot, a wiec jest mozliwoscig. ,,Drugie” jest obecnoscig
dwoéch elementéw (jakoSci i przedmiotu), lecz jest pozbawione giebsze-
go znaczenia. Dopiero ,.Trzecie” jest mys$lg, prawem, znaczeniem, a wiec
koniecznoscia. Pomijajac doktadniejsze wyjasnienie uktadu trychoto-
micznego tej teorii, nalezy podkresli¢, ze w ujeciu epistemologicznym
kazdy z cztonbéw triady musi zawieraé element ,,Pierwszego”, czyli ele-
ment jakosci oderwanej od swego bezposredniego uzycia. Nie znaczy to
jednak, ze ,Pierwsze” znaku (w ujeciu ontologicznym to Srodek prze-
kazu) nie posiadato innego lub innych uzy¢. Przetlumacr.alnc$¢ znaku po-
lega na tym, ze za pomocg uzywanych juz struktur (znakdéw) mozna in-
formowa¢ o czym$ innym, niz one pierwotnie komunikowaty. Mozliwe
to jest gtébwnie dzieki zmianie przedmiotu, o ktdrym mowa. Pow-
stajgce znaczenie (interpretant) nie jest w ten spos6b narazone na oder-
wanie od przedmiotu i ustatycznieniel(l

Istnienie ,,wspdlnego jezyka” nie stanowi dla A. Szuby bariery unie-
mozliwiajacej indywidualng wypowiedz. Nie demonizuje wiec go, lecz
traktuje stereotyp jako materialny nosnik znaczenia. Dopiero w relacji
z przedmiotem wypowiedzi realizuje sie jego mozliwosé jako Srodka prze-
kazu, poniewaz powstajagce znaczenie ma charakter mediacyjny i nie
utozsamia znaku z przedmiotem. Dlatego celowo siega autor Wejscia
zapasowego do cliches cywilizacyjnych i literackich, tzw. metafor i sym-
boli codziennosci, dokonujac jakby ich rozpisania na argumentyl®

W propozycji A. Szuby poeta jest wnikliwym obserwatorem i z ele-
mentéw rzeczywisto$ci tworzy jej antySrodowiskol0, ktére ma pro-
wokowac¢ odbiorce do refleksji. Takiemu zatozeniu odpowiada kompozy-
cja utworéw. Nie sg to teksty ujete w formalne ramy wyraznego po-
czatku i konca. Nawet tytut nie stanowi sygnatu przejscia z jednej rze-
czywistosci do drugiej. Incipit nie powtarza tytutu, lecz czesto wigczony
jest w sam tekst (por. Tym ktdrzy), czym sygnalizuje istniejacg ciggtosé
miedzy tym, co na zewnatrz i wewnatrz. Réwnocze$nie tekst nie jest za-
pisem chaosu, argumenty bowiem dobierane sg wedtug dwoch zasad:
mozliwosci i wynikania w kierunku od szczegétu do ogdétuld W ten spo-
sob nie jezyk zostat poddany weryfikacji, lecz sens, ktérego podstawowg

"™ Por. koncepcje znaku Peirce'a W: H. Buczynska: Peirce..

®@Por. G. Lakoff, M Johnso n: Metafory w naszym zyciu. Wstep
ithum. T. Krzeszowski. Warszawa 1988.

ot M. McLuhan: Wybér pism. Thum. K Jakubowicz. Warszawa 1975,
s. 76—77. 307—310 — artysta tworzy antysSrodowiskowo dzieki witasnej Swiadomosci
zintegrowanej.

m Charakter argumentacyjny wypowiedzi podkre$la czesto uktad graficzny
tekstu.



funkcja jest komunikacja. Traktowanie tekstu jako mozliwosci pozostaje
w zgodzie z koncepcjg struktury otwartej, natomiast przyjecie zasady
wynikania wskazuje na nadrzedne zalozenia tej poezji — likwidacje
specjalizacji oraz odbudowe catoSciowego widzenia Swiata, cztowieka
i sztuki w miejsce znaczeh spetryfikowanych przez kulture. Temu ce-
lowi stuzy miedzy innymi prowokacyjne stosowanie ,instrukcji obstu-
gi”, ,,sposobu uzycia” lub cytatow z Szekspira.
A Szuba realizuje zasade mozaiki kontekstowej zaproponowang przez

S. Piskoralls ktéry przystosowat teorie McLuhana ora7 technike ready
mades i assemblage’ll, czyli technike twdrczego postugiwania sie ,,pro-
duktami gotowymi”, do potrzeb poezji, dajac propozycje artystyczng
zwang manipulacjg kontekstami. ,,Produktem gotowym” w literaturze
jest zamknieta przez swoje uzycie forma wypowiedzi. Zasada mozaiki
kontekstowej polega na postugiwaniu sie formami jezykowymi juz wczes$-
niej wykorzystanymi w okre$lonych celach, np. reklamowych, propa-
gandowych, instruktazowych, literackich. Odpowiada to formie assem-
blage'u. W przeciwienstwie do collage’u, ktory stanowi zestawie* ie dwu-
wymiarowe rzeczy gotowych (np. gazety, etykietki) z tzw. rzeczywis-
toscig kreatywng (malarstwem), assemblage to montaz ,rzeczy goto-
wych” o okre$lonej funkcji praktycznej, polegajacy na odksztatceniu
lub zakwestionowaniu ich pierwotnych funkcji i wymowy semantycz-

Propozycja S. Piskora i jej poetycka realizacja przez A. Szube byty
zaprzeczeniem katastroficznego przerazenia kulturg masowsa, charaktery-
stycznego dla poetéw Nowej Fa’i. Wobec mozliwosci twérczego postugiwa-
nia sie reprodukcja, przestaje by¢ grozny ,teatr stu ust” A. Zagajewskie-
go, a jednostka jest sama odpowiedzialna za swoj wybor.

Dynamika pamieci

Poezja Krzysztofa Karaska rézni sie od twdrczosci jego rowiesnikow
pokoleniowychlX 1) sposobem potraktowania jezyka, 2) rodzajem sta-
wianych pytan oraz 3) wizja Swiata i poezji. To co tagczy go z Nowg Falg,
to Swiadomos$¢ sprzecznosci i poczucie odpowiedzialnosci, jezeli nie za
Swiat, to za siebie. Nalezy jednak dodaé, ze traktuje on wiasng Swia-

1B por. Spor o poezje. Red. S. Piskor. Krakéw 1977, s. 157—164.

16 Niezaleznie o ktérym pokoleniu myslimy. Stusznie bowiem zauwazyt
A. K. Waskiewicz, ze niektérzy poeci Nowej Fali przynaleza metrykalnie do
pokolenia Orientacji. Do nich zalicza sie réwniez K. Karasek, chociaz jego poetyka
blizsza jest Nowej Fali.



domos$¢ jako ,Swiadomos¢ statystycznego cztowieka epoki”l07, ktora
charakteryzujg sprzecznosci.

PrzeSwiadczenie to obecne jest w catej twdrczosci poety, a najpet-
niej ujawnia je tekst Z ,,Poematu pedagogicznego”, bedacy poetycka
biografia $wiadomos$ci pokolenia. Autor zmierza do wyjasnienia sytu-
acji inicjalnej zadawanych przez podmiot pytan. Motywuje ponadto spe-
cyfike polskich sprzecznosci, te, o ktérej tak pisat T. Nyczek, charakte-
ryzujac geneze pokoleniowej nieufnosci: ,Z wiasnego dziecinstwa pa-
mietam okoliczno$ci towarzyszace Smierci Stalina: najpierw uroczysty
apel, trzy minuty ciszy, glos dzwonu Zygmunta z Katedry Wawelskiej,
fzy w oczach 6wczesnego kierownika szkoty, i my, siedmioletni, pousta-
wiani w szeregi, na baczno$¢, z obowigzkowym grymasem bdlu na nie
rozumiejacych gebach; potem spacer z matkg ulicami nagle poczerniate-
go Krakowa, przystaniecie pod jednym z ulubionych sklepikdw-trafik,
pelnym zawsze kolorowosci, zabawek i lizakdw, na wystawie pusto, por-
tret Wodza przeciety krepa, i stowa matki: — Spojrz synku, i zapamie-
taj: umart jeden z najgorszych ludzi na $wiecie.” 1 Poemat Karaska kon-
czy sie rowniez $miercig Stalina.

Wydawatoby sie, ze spoteczne i polityczne sprzecznosci, w ktére
uwiktana byta polska Swiadomo$¢ powojenna, nie moga by¢ zaskocze-
niem. Pisat o tym miedzy innymi A. Bursa w wierszach Gtos w dys-
kusji o mtodziezy i Réwiesnikom kameleonom. Problem ten podnoszono
po okresach bardzo krotkich ,,otwar¢” spotecznych, takze na ftamach cza-
sopism. Jednakze wczes$niejsze pokolenia miaty inne jeszcze doswiad-
czenia etyczne, mniej lub bardziej uswiadomione, natomiast pokolenie
Nowej Fali, urodzone i wychowane po Il wojnie (wyjatek K. Karasek),
przezywato sprzecznosci etyczne jako swoje podstawowe do$wiadczenia
egzystencjalne.

Krzysztof Karasek opiera konstrukcje wiersza m. in. na technice za-
dawania pytad. Pytania sg wyrazng konsekwencjg obrazu zastanej rze-
czywistosci, tej konkretnej — pokoleniowej oraz rzeczywisto$ci w sensie
ogbélnym jako miejsca istnienia czilowieka wraz z jego wewnetrznymi
uwarunkowaniami. Majg one charakter ontologiczny, sg pytaniami o toz-
samos$¢ jednostki i mozliwos¢ jej dziatania. Podmiot liryczny wiersza
Rewolucjonista przy kiosku z piwem z tomu Godzina jastrzebi, a takze
Szkicow do poematu (Co ja tu robie...) nie oczekuje z zewnatrz odpo-
wiedzi. Narastajace znaki zapytania ujawniajg jego stan Swiadomosci:

17 K. Karasek: Odpowiedz ,cztowiekowi dojrzatemu”. W: tenze: Po-
ezja i jej sobowtér. Warszawa 1986, s. 37.

io« Nyczek: Powiedz tylko stowo. Szkic o poezji pokolenia 68. Wyd.
,,Przedswit”. Warszawa 1985, s. 17.



,,CO ja tu robie, wérod tych ludzi.

wsrod togo zgietku, w kapeluszu rnysioszarym,
z wylenialg czaszka,

z miekka skorag na dioniach, zdolny

tylko do dotknieé, do usciskow reki,

co ja tu robig?

I ;:zy sie nie powtorze?

Czy bede w nietadzie, czy w porzadku?
W chaosie czy w rozproszeniu?”1®

,»Nic nie pamietam, wszystko zapomniatem,
udaje, ze zyje, chodze jeszcze,

Wiec czy bylem, czy jestem. Czy sie spetniam?
Czy zytem, czy bytem tylko? Czy widziatem?

| gdzie bylem? Gdzie mnie nie byto?

I w czym bytem. | kiedy?

Nic nie pamietam. Wszystko zapomniatem." 110

Jest to Swiadomos$¢ rozbita na skutek braku poczucia tozsamosci. Po-
mimo duzego tadunku ekspresji pytania podmiotu-bohatera skupiaja
sie wokdt Heideggerowskiego ,,Co to znaczy byé” i — podobnie jak sa-
mego filozofa — prowadza do odkrywania sensu wiasnego zycia. Dla
Heideggera nasze bycie istnieje ze wzgledu na ,bycie sobie i temu, co
jest w Swiecie”. Jest projektowaniem wiasnych mozliwosci, ktére sq
mozliwosciami tego, co istnieje wokdt nas, a zadawanie pytan stanowi
element projektowania naszego bycia. Pyta nie tylko ten, kto nie wie.
lecz i ten, kto wie, poniewaz w pytaniu zawarta jest nasza wiedza oraz
rozumienie rzeczywisto$cilll. Pamie¢, podkreSlona w wierszu ramowg
budowg, jest stale obecna w twdrczosci poety w perspektywie czasu,
przestrzeni i biologii.

Pamiec, o ile nie jest zapomnieniem, pozwala okresli¢ wiasng tozsa-
mos$€. Ma jednak wiasciwosci rozpadowe, poniewaz dokonuje selekcji
zdarzen doswiadczanych i faktéw z przesztosci. ,Teraz” nie ma
racji bytu bez przesztosci, totez K. Karasek gromadzi strzepy zda-
rzen i przezywanych nastrojow, chcac jakby ogarng¢ cato$¢ istnienia
ziemi, ludzi, ptakdéw i rzeczy. Wypowiada sie przy tym rdznymi jezy-
kami: jezykiem informacji gazetowej, telegramu prasowego, jezykiem
metaforycznym. Najczesciej taczy rdézne plaszczyzny czasowe i prze-

MK Karasek: Godzina jastrzebi. Suplement do publikacji ,,Orientacja”.
Warszawa 1970, s. 9—10.

10 Tamze, s. 16—17.

11 Por. K. Michalski: Heidegger i filozofia wspétczesna. Warszawa 1978.



strzenne dzieki metaforyce snu, a takze wykorzystujac opozycje: $wia-
tla i cienia oraz nocy i dnia. Réwnie czesto postuguje sie formutg po-
czatku, zblizong do ekspozycji w poematach rozkwitajgcych Peipera,
umozliwiajgcg rekonstrukcje pamieci.

,»10g0 dnia

szedtem diugim wawozem ulicy Marszatkowskiej,
krzyze gotebi krazyty ponad gtowami, chmura
osaczata piora ich lotu,

czerwiec kotysat sie na sznurze z powietrza,
kotysaty sie piony i poziomy budowli
odkrywatem strony i kierunki Swiata.”112

Odtwarzanie pamieci w wierszach Karaska nie ma charakteru cigg-
fego. Oparte jest na skojarzeniach wywotanych w okreslonym miejscu:
»ulica Marszatkowska”, ,,plac Konstytucji”, ,ulica Wilcza”, ,,zakret Kru-
czej”, ,,Aleje Jerozolimskie”. Na te konkrety natozona zostata wyobraz-
nia przetwarzajaca, w ktorej miedzy innymi pojawiaja sie: aluzje do
wiersza Fooibal Peipera, wielosci rzeczywistosci Chwistka, rysunki Ko-
strzewskiego, Wielki W6z, sam Peiper (Nazywam sie A), obrazy Wojtkie-
wicza, ludzkie $mietnisko, Europa, zmarli, ziemia-matka, wspotczesna
propaganda oraz mozliwo$¢ istnienia w jezyku. Symultaniczno$¢ uzys-
kana za pomocg wyobrazni ujawnia rozpadowo$¢ pamieci. W tej
dezintegracji istnieje wspolnota, jest to wspdlnota kulturowa; wiecej,
Swiadomos$¢ dezintegracji stanowi wazny komponent budowania wias-
nej tozsamosci:

,,Ciemno$¢ stow mnie nie dotkneta,
moja ciemno$¢ naprzeciw waszemu $wiatu.'13

Inny wiersz z tego samego tomu Twarze zywych... jeszcze wyrazniej
okres$la zwigzek terazniejszosci z przesztoscia:

,»Twarze zywych

powracajg w twarzach umartych

sg jak rozsypane ziarno krzyku

ktory wkreca w usta metalowe $ruby*M

Odwrocenie perspektywy ,,zmarli w zywych” na ,zywi w zmartych”
wskazuje bardziej na koto historii niz na pamie¢. W obu tych poje-

2 K Karasek: Oiropa. W tenze: Prywatna historia ludzkosci. Kra-
kéw 1979, s. 12.

113 Tamze, s. 19.

114 Tamze, s. 20.



ciach zawiera sie istnienie i jak u Eliota nie ma czasu przesziego i przy-
sztego. Jest tylko czas terazniejszy, obejmujacy przeszto$¢ i przysztosc.
Karasek nie przejmuje jednak bezposrednio formuty Eliota, lecz wyciaga
z niej konsekwencje dla okre$lenia swojego czasu i swojego istnienia.

Wprowadza metafore ,zywy ekran wymartej pamieci”, zaznaczajgc
w ten sposob wybidrczg aktualizacje przesztosci jako doswiadczenia his-
torycznego i kulturowego.

Dynamika pamieci aktywizuje sie pod wpltywem konkretu, jak
W wierszu Oiropa oraz w poemacie Ulica Marszatkowska:

»[.-] — Dyé moze —

zobaczysz to,

co tkwi pod zakrytymi formami materii: ciemne oko sprzecznosci
pulsujace w purpurowych ustach wyludnionego boga. Wtedy

by¢ moze zrozumiesz

wiasng kleske,

i wsiadajagc na pototwarty wehikut czasu

powiesz: nie,

nic nie usprawiedliwia rytmicznego tetna galaktyk. Nic,

procz odrobiny wspétczucia,”15

»,Ciemne oko sprzeczno$ci” to zasada istnienia $wiata. Co$ jednak te
sprzecznosci taczy, a jest nim hermeneutyczne zrozumienie, wspo6todczu-
wanie (por. Drzewo na mrozie). Pozwala ono na docieranie do prawdy
whbrew rozpadowi (wiersz Koniak i rewolucja z tomu Prywatna historia
ludzkos$ci) i wbrew klamstwu (Borowski — Prywatna historia ludzkosci).

Wazna role w ozywianiu pamieci odgrywa tez przestrzeri miasta (Ko-
min na Stuzewcu) i cmentarza. Obie uzupetniajg sie nawzajem, choc
zewnetrznie sg znakami opozycji: zycie — $mieré¢. Cmentarz unaocznia,
ze ,teraz” jest ciggiem diugiego istnienia, stworzonym z pamieci o jed-
nostkowych ludziach:

,»ram, gdzie sg miasta

muszg by¢ i miasta umartych, ich obecno$¢

dostarcza pociechy zywym i unaocznia, ze teraz

nie jest ztudzeniem,

albo czastka wielkiego wszystko; zadamawia w historii
ukazujac, ze kazdy ucisk

ma swoj kres,
ze zadna opresja nie jest wieczna. | ze kazdy tyran
tez kiedy$ umrze; filozof

15 Tenze: Trzy poematy. Warszawa 1982, s. 45.



przeczut te prawde, dramatopisarz
ja skomentowat.

Jest to nie tylko ciggto$¢ historii i naroddw, lecz takze ciggtos$¢ kultury
oraz jednostkowa tozsamosc.

,.Jesli chcesz dowiedzie¢ sie kim jestes,
musisz wiedzie¢ kim byies; dowiedz sie.
kim byt twoj ojciec.

Pytanie o prawde jednostkowg staje sie pytaniem o prawde historii,
ilistoria, literatura, sztuka, jezyk zatrzymujg dynamike pamieci w za-
kreSlonym przez siebie wymiarze, nie dajac petnego Swiadectwa praw-
dzie ludzkiego istnienia. Na pytanie ,Kiedy stowo krew jest nieobecne
w wierszu?” pada odpowiedz:

»Stowo krew jest nieobecne w wierszu, kiedy krew

wisi w powietrzu, kiedy staje sie deszczem.

[.]

stowo krew staje sie nieestetyczne, nie odpowiada

wymogom konwencji i poetyk, leksyki i sktadni, nie
odpowiada rzeczywistym potrzebom jezyka, za$ szary cziowiek
nie odréznia juz kwiatu od postrzatu

(powiada sie wowczas: maki zakwitty nie w pore —
poniewaz jest wiasnie zima — lub: sok pomidorowy

rozlano na plazy nadbrzeznego miasta — poniewaz

konczy sie lato, a wody zatoki przybraly kolor czerwony).”1m

Podobnie jak w Prywatnej historii ludzkosci i w tym tekscie odpowie-
dzig jest imperatyw. Tam,, musisz wiedzie¢”, tu:

,.Ucz sie tropi¢ ziarno krwi na kartkach podrecznikéw
historii i gramatyki [..] w szczelinach miedzy
siowann; ucz sit, rozpoznawa¢ f...]”119

Etyczny stosunek do siebie jest réwnoczesnie etycznym stosunkiem do
historii. Jak dalece jest to mozliwe, pisze K. Karasek w esejach krytycz-
nych: ,f..| czy historia moze sta¢ sie etyczna? | czy byla nig Kiedy-
kolwiek? Na to pytanie polityk, naukowiec wzrusza by¢ moze ramionami.
Poeta humanista wie tylko, ze powinna nig by¢. Stad tragizm kazdej
przygody artystycznej, gdy przedmiotem jej staje sie historia pojeta

>GTenze: Prywatna historia..., s. 58—59.
17 Tamze, s. 73.

118 Tamze, s. 61.

19 Tamze, s. 61—62.

J Poetyka Nowej Fali



jako rzeczywisto$¢.”1D Tak wiec poeta zmuszony jest do zajecia etycz-
nej postawy wobec rzeczywistosci rozumianej jako historia. Staje sie
odpowiedzialny za jej utrwalanie w pamieci.

»Nie zapomnijcie poeci przysztych pokoleh nazwisk
tych,

ktorzy zgineli od pioruna,

od gazu,

od strzatu w tyt gtowy,

pod $ciang

albo w réwninach; ktérzy

rozptyneli sie w peknietym zdaniu krajobrazu
historii naszego wieku — waszych milczacych braci
w stowie

oni mieszkajg w nas.”12

Dla podmiotu poezja jest Swiadectwem czasu, ma wyrazny cel etyczny,
podobnie jak dla R. Krynickiego jest ,,gtosem sumienia” (Silniejsze od
leku), a dla Cz. Mitosza — ostrzezeniem danym tyranom historii (,,Nie
badZ bezpieczny. Poeta pamieta” z wiersza Ktéry skrzywdzites). Obaj
wspotczesni  poeci nawigzujg (motto u Krynickiego) do Przedmovsy
Cz. Mitosza z tomu Ocalenie:

,»,Czym, jest poezja, ktora nie ocala

Narodéw ani ludzi?

Wspo6lnictwem urzedowych ktamstw,

Piosenka pijakoéw, ktorym za chwile kto$ poderznie gardta,
Czytanka z panienskiego pokoju.”12

Krzysztof Karasek w stowie wstepnym do swego debiutanckiego tomi-
ku pisal, ze poezja ma mozliwo$¢ scalania chaosu rzeczywistosci, zacho-
wujac réwnoczes$nie swag wewnetrzng dialektyke, ktéra zapewnia jej
ciggtos¢ i aktualnos¢. Dodawat réwniez, ze poezja ,Jest buntem irracjo-
nalizmu i pod$wiadomos$ci przeciw terrorystycznemu opanowaniu $wiata
wewnetrznego cztowieka przez mechanizmy Swiata zewnetrznego, przez
przybierajagcy napor materii [..] Obrong jednostki przeciw rozpasaniu
racjonalizmu i myS$lenia pragmatycznego, przeciw wynaturzonym do mon-
strualnych rozmiaréw bodzcom cywilizacji.”123 Réwnocze$nie za$ stwier-
dzal, ze poezja i poeta sg zdeterminowani przez swoj czas. Poeta jest

M Tenze: Poezja i jej sobowtor..., s. 50.

21 Tenze: Elegia na $mieré Aj Ts’inga (1910—1958?) W: Prywatna historia...,
s. 71

12 Cz. Mitosz: Ocalenie. Warszawa 1945, s. 5.

B K Karasek: Od autora. W: tenze: Godzina jastrzebi..., s. 4.



wiec zmuszony do dwojakiego dziatania: reinterpretacji rzeczywistosci
w celu jej scalania mysSlowego oraz do jej reinterpretacji artystycznej.
Swiadomos$¢ bowiem wyraza sie przez jezyk i w jezyku. Dlatego przed-
stawiajagc Swiat jako chaos, dba K. Karasek o spdjnos¢ konstrukcji i wi-
zji poetyckiej. Jego postawa wynika z ambiwalentnych odczu¢: z po-
czucia dezintegracji $wiadomosci, ktéra prowadzi do utraty tozsamosci,
do stanu zawieszenia i rozpadu (por. Trzej mezczyzni...), a takze z checi
uporzgdkowania $wiata z zachowaniem Kkreatywnos$ci poetyckiej wy-
obrazni. Tradycja, do ktdérej sie zwraca, to tradycja Peipera z konca
lat dwudziestych, tradycja poematow z tomOw Raz, Na przyktad, a prze-
de wszystkim specyficznej formy Kroniki dnia. Nie jest mu obca row-
niez idea poematu rozkwitajgcego i obecna w poetyce Orientacji tech-
nika metaforyzowania rzeczywistosci. Jest zwolennikiem ciggtosci roz-
woju tak w plaszczyznie pamieci kulturowej oraz historycznej, jak
i w ptaszczyznie kreacji poetyckiej. Wybor Kroniki dnia znajduje mo-
tywacje w jego zamierzeniach poetyckich jako jedna z mozliwosci dia-
logu z rzeczywistos$cig i z tradycja.

Kronika dnia ukazata sie w 1928 roku i — jak pisze Stanistaw Ja-
worski — koresponduje z dwoma zjawiskami w literaturze: z dwu-
dziestowiecznym poematem lirycznym typu Proza transsyberyjskiej
kolei Cendrarsa i Strefy Apollinaire’a oraz z lefowskim programem
Hliteratury faktu”. Nie ulega watpliwosci, ze Peiper znat tworczo$¢ Lar-
bauda, Cendrarsa, Apollinaire’a. Jednakze zainteresowanie doktryng No-
wego Lefu zaczyna sie w Polsce w kilka miesiecy po ukazaniu sie Kro-
niki dnia,24 Mozna wiec przypuszczac, ze jest ona wyrazem watpliwosci
autora co do jego wczesniejszych rozwigzan artystycznych i postaw $wia-
topogladowych, ktore likwidowaty antynomie: jednostka — spoteczen-
stwo, wprowadzajac bezpieczne poczucie tozsamosci. Teoria przestata
przystawa¢ do rzeczywistosci (por. R. Krynicki: Tadeusz Peiper. Frag-
ment poematu), do zachodzgcych zmian spofecznych. Jak pisze Janusz
Kryszak, ostatnie poematy Peipera sg Swiadectwem postepujagcego roz-
padu i zachwiania poczucia tozsamosci. W catej Kronice przewijajg sie
pytania o miejsce poety i mozliwos¢ jego ingerencji w porzadek Swiata.
Jest wiec Kronika... poematem autotematycznym. J. Kryszak twierdzi,
ze na Swiadomos¢ racjonalistyczng Peipera natozyta sie Swiadomo$¢ mi-
tyczna, ktéra miata stuzy¢ odzyskaniu utraconej tozsamosci. Chcac osiag-
na¢ nowe mozliwosci poezji, poeta siegnat do reprodukcji cudzego je-
zyka. Pomimo autentyczno$ci przedstawionych faktéw (,,Naprzéd” —

m Por. S. Jaworski: U podstaw awangardy. Tadeusz Peiper: pisarz i teo-
retyk. Wyd. 2. Krakéw 1980, s. 174—175.
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krakowski organ PPS-u), Kronika dnia wyzwala funkcje poetycka przez
tajemniczo$¢ zawartg w chaosie samej rzeczywistoscila

Punkt dojscia Peipera, bedacy kleska jego $wiatopogladu, okazat sie
inspiracjg dla miodych poetéw. Zdaniem tworcow Nowej Fali prawdziwe
zagrozenie stanowita utrata tozsamosci jednostki i kultury. Teoretyk
Awangardy Krakowskiej zasadniczo sie od nich réznit. Nie widziat za-
grozenia w bodzcach cywilizacyjnych, jak wiekszo$é poetéw lat siedem-
dziesigtych. Przyjmowat je jako jedng z determinant rozwoju sztuki. To
one przeciez decydowaly o zmianie sposobOw percepcji rzeczywistosci
i 0 nowej wrazliwosci.

Krzysztof Karasek usituje scali¢ Swiat na plaszczyznie komunikatu
poetyckiego i da¢ jego artystyczne Swiadectwo. Podmiot jego wierszy
stanowi medium dla przeptywajgcych zdarzen i rejestruje obce poezji
jezyki. Powstaje w ten sposdb forma assemblage’u, np. w tekscie Nie-
zgoda na siebie.. Podmiot ujawnia tez swojg obecno$¢ w kompozycji
wiersza. Dzieki inspiracji ptynacej z poematéw Peipera porzadkuje $wiat
i przedstawia go w opowiesci $wiadka, np. w wierszu Godzina jastrzebi.
Wigczone w narracje teksty depesz prasowych tworzg forme collage'xi,
zyskujagc nowg funkcje w kreatywnej catosci. Przez wprowadzenie
informacji o paryskim maju 1968 rodzi sie poczucie wspélnoty z roz-
bitym Swiatem. Informacja ta koresponduje z pamiecig warszaw-
skiego marca w wierszu pt. Warszawianka:

,Klerk siedziat

w barze mlecznym nad szklankg kawy

i przegladat dzienniki REBELIA STU
DENCKA WE FRANCJI STOP SECESJA KA
TANGI STOP ZYWE POCHODNIE NA ULI
CACH Europa kipiata

od nadmiaru miedzynarodowej mitosci.” b

»Nadmiar miedzynarodowej mitosci” przywotuje idee kontrkultury, kto-
re temu ruchowi nadawaty sens ogolnoludzki.

W innych tekstach funkcje cytatu petnig nazwy ulic, dzielnic i pla-
cow. W poemacie Ulica Marszatkowska topografia ulic, a konkretnie
skrzyzowanie Marszatkowskiej i Alej Jerozolimskich stanowi aluzje do
awangardowych pionéw i poziomoéw, przecinajgcych sie linii. Na nich
zbudowana jest fabuta, rozbijana ciggami wyobrazni opartej na meto-
nimicznym przyleganiu stéw, np. ,zywa gatka globu”, ,jedwabna po-
wioka z gloséw”, ,przestrzenie gramatycznego nieba”, a w Godzinie

1B Por. J. Kryszak: Kres poetyckich doswiadczen Tadeusza Peipera. (Wo-
két ,,Kroniki dnia™). ,,Ruch Literacki” 1972, z. 4, s. 201—210.

BK. Karasek: Godzina jastrzabi. W: tenze: Wiersze i poematy. War-
szawa 1982, s. 37.



jastrzebi ,sylwetki przechodzacych | ludzi odziane | w diugi kaptur
zmierzchu”. Poszczegdlne czesci poematu tworzg jakby samodzielne ca-
fosci, z ktorych kazda ma wyrazng formute inicjalng opowiesci: 1) ,sta-
tem na wiadukcie 2) ,tazanki, gorgce pierozki [..]” — cytat wpro-
wadzajacy w chaos rzeczywistosci, 3) ,,To byto w sierpniu.”, 4) ,| wtedy
[..]", 5) .| tak go ujrzatem.” Juz same formuty poczatku charakteryzujg
dramatyczne narastanie opowiesci az do jej mityzacji, do obrazu Chrys-
tusa rozpietego na planie miasta.

W Pryxoatnej historii ludzkos$ci (tomie najbardziej charakterystycz-
nym dla poezji Nowej Fali) miejsce wyobrazni analitycznej zajmie sca-
lajaca funkcja pamieci oraz jezyk rozumiany samoistnie, nie tylko jako
$rodek, ale jako byt. W nim istnieje pamie¢, lecz on uniezaleznia sie od
swoich uzytkownikéw. Jest obcy:

»Przez ciemny otwor krtani

wydobywa sie wyjatowiony pfacz,

jezyk ktéry nas tgczyt, odrywa sie od nas,
odkrywa nagte szczeliny, zwapnienia,
warstwy pustyni kraza miedzy nami”1lz

To, oczywiscie, jezyk zuzyty, ktéry ,siebie pozera” (cytat z Bararczaka),
lecz przedstawiony inaczej — bez uprzedniej demaskacji. Jezyk jest dla
K. Karaska ostatnim elementem f{aincucha: pamie¢ -> mys$l -> materia
-»-jezyk, jak stusznie zauwaza T. Nyczek1ZB tancuch tych poje¢ istnieje
w zwigzku dialogowym:

»Jaka jest twoja grupa krwi? — napoczeta pamieé
przeblyskiwata przez zgoniong mysl

i obmyta przez rytm materii

spajata dwa cztony jezyka klamra niespdjnego
zdania.”13

Zastosowanie ciagu wynikania wywotuje pytanie o tozsamo$¢ jednostko-
wa. Pytanie prowokuje ruch pamieci, ktora materializuje sie w jezyku
rozméwcow. Ich jezyk nie jest jednak wspélny, brak mu spojnosci, po-
dobnie jak poddajacej sie rozpadowi pamieci.

Ograniczenie przez jezyk nie ma w poezji Karaska charakteru do-
raznego, jak sugerowat T. Nyczek. Pojawia sie w wielu wierszach, np.:
Na Mokotowie... (Komarowa 82/86 W Wierszach i poematach), Zyjemy

17 Tenze: Prywatna historia..., s. 2L

2 Por. T. Nyczek: Powiedz tylko stowo..., s. 58—68.

1 k. Karasek: Sen nocy letniej w izhie wytrzezwien. W: tenze: Pry-
watna historia..., s. 25.



'aa stowach..., Usta Man Raya. Jest to czesto niemy jezyk, niezdolny
wyartykutowaé¢ mysli, przywota¢ pamieci i nazwaé rzeczy. Takie rozu-
mienie wykracza poza lingwistyczng $wiadomo$¢ Nowej Fali, jak row-
niez Awangardy Krakowskiej. ,Zapomnienie” z wiersza Rewolucjonista
przy budce z piwem moze wiec by¢ rozumiane jako niemozno$¢ wypo-
wiedzenia. Dlatego jezyki cudze nie sg w rezultacie — wedtug Karaska
— rozwigzaniem dla wspotczesnej poezji.

Funkcje porzadkowania rzeczywistosci przejmuja wartosci etyczne.
Te jednak nie znajdujg indywidualnego wypowiedzenia w poezji, bo
kazde stowo zawiera pamie¢ swojego uzycia. Powstaje rozproszone zna-
czenie, rozproszona pamiec i lek powtérzen. Wyrazona przez poete chec
wspotuczestniczenia w Swiecie wychodzi poza ramy jezyka w sfere ges-
tu i sposobu bycia w rzeczywistosci. Dynamika pamieci w plaszczyznie
jezyka prowadzi do samozniszczenia, przy rdéwnoczesnym prze$wiadcze-
niu o ciagtosci kultury. Rysuje sie wiec wyraznie ambiwalentna postawa
Karaska wobec poezji jako Swiadectwa czasu i przestrzeni dialogu oraz
poezji niemozliwej, pozostajacej w kregu powtorzen. Nie bez przyczyny
tworczos¢ Karaska wchodzi na pogranicze poezji i prozy. Wielu poetéw
jego pokolenia czynito to samo, lecz kierowali sie inng motywacjg. On
postawit jezyk w stan oskarzenia, nie burzgc jego struktury gramatycz-
nej i stownikowej.

Poezje K. Karaska cechuje: 1) wyobraznia analityczna prowadzgca do
wielostowial®} 2) symboliczno$¢ i metonimiczny lok obrazowania, wy-
wodzacy sie z Orientacji; 3) dbato$¢ o kompozycje tekstu; 4) rejestracja
rzeczywistosci przez wprowadzenie do poezji obcych jej jezykbw — no-
tatki prasowej, telegramu, plakatu, cytatu; 5) przekonanie o ciggtosci kul-
tury i historii oraz zabiegi zmierzajagce do odzyskania utraconej tozsa-
mosci; 6) dezintegracyjna funkcja pamieci o poprzednich uzyciach sto-
wa; 7) sytuacyjnosé.

Wieloznaczno$¢ i ironia

W tworczosci Ewy Lipskiej krytycy najczesciej wyrézniali podstawo-
we motywy, wokot ktérych koncentrowali interpretacjeldl Wyjatek sta-

P Por. J. Kwiatkowski: Nowego ruchu dalsze dzieje. W tenze: No-
tatki o poezji i krytyce. Krakéw 1975, s. 100.

B Por. min. T. Nyczek: Spalony dom (o poezji Ewy Lipskiej). ,,Twor-
czo$¢” 1974, nr 9, s. 82—89: R. Matuszewski: Epitafium dla niespokojnej
miodosci. W: tenze: Z bliska. Krakéw 1981, s. 298—305 (przedruk z ,,Poloni-
styki” 1980, nr 2); tenze: Poetycki Swiat Ewy Lipskiej —wstep d>K Lipska:
Utwory wybrane. Krakéw 1985. s. 5—22.



nowia recenzje Jerzego Kwiatkowskiegol® publikowane w ,, Tworczosci”
od 1971 roku w statej rubryce Felieton poetycki. Motywy domu dziecka,
wojny i pokoju, katastrofy, czasu tacza poezje E. Lipskiej z twdrczoscia
rowiesnikdw pokoleniowych. Wyrédznia jg natomiast odmienna poetyka:
specyficzny koncept poetycki, konstrukcja, zachowanie odmiennosci je-
zyka poetyckiego (nie bedaca wynikiem cigzenia wptywow Orientacji,
lecz swiadomym wyborem) oraz przekraczanie granic terazniejszosci.

U podstaw kazdej catosci poetyckiej lezy koncept, petnigcy funkcje
intelektualng, moralng i konstrukcyjna. Na przykiad:

,.P0 $mierci Boga
otworzymy testament
aby dowiedzieé¢ sie
do kogo nalezy Swiat
i

ta wielka lupka

na ludzi.”'3

»~Lapka na ludzi” okre$la stosunek podmiotu lirycznego do $wiata — jego
nieufno$¢, a takze ironie wypowiedziang w nieco zartobliwym tonie, tak
charakterystycznym dla autorki. Zart nie zwalnia od protestu, przeciw-
nie — podkre$la jego potrzebe, dotyczy bowiem sytuacji egzystencjal-
nej cztowieka.

Czesto zrodtem konceptu sg idiomy jezykowe, stuzace réwniez jako
rama kompozycyjna. Zwrot ,,na szczeScie” w wierszu o tym samym ty-
tule jest klamrg spinajgcg cato$¢. Podobng funkcje petnig informacje
wyraznie nacechowane swojg przynaleznoscig do takich wyrazen, jak
»takie czasy” lub ,nie wychylaé sie”, przywotujace réznorodne skojarze-
nia. Ich wewnetrzne zdialogowanie jest dodatkowo zdynamizowane w ce-
lu poszerzenia znaczenia o sfere moralng. Podobnych zabiegéw na je-
zyku dokonywat takze Baranczak.

Rama kompozycyjna i koncept nie sg jedynymi $rodkami konstruk-
cyjnymi tej poezji. Sposréd najbardziej typowych dla Lipskiej nalezy
wymienié: powtdrzenia, poréwnania, geometryzacje, kontrast, odwroce-
nie porzadku przynaleznos$ci pojec i rzeczy, pytanie, a takze przypowies¢
jako forme gatunkowg. Sg to konstrukcje wielorako nasemantyzowane.

Powtdrzenie petni rownoczesnie funkcje semantyczna:

»Madry krél o $Smierci mysli.

2 Por. J. Kwiatkowski: ,Leka¢ nalezy sie odwaznie” oraz Lipska po
raz drugi w: tenze: Notatki o poezji..., s. 40—44, 212—216.

IBE Lipska: Testament. W: tejze: Dom Spokojnej Mitodosci. Krakow
1979 ICzwarty zbidér wierszy, 1974], s. 119.



A jesli smier¢ radoscig jest
krol sie obzera. Drze sukienki
pannom rumianym smukiym gietkim.

[.]

Madry krol o $mierci mysli.
A jesli Smier¢ zaloba jest
krol jest dostojny i w dame ozdobny

[.]

A jesdli Smier¢ madroscig jest...13

Anaforyczne powtérzenie segmentuje przypowie$s¢ o madrym Kkrolu na
rézne emocjonalnie czesci (rados¢ i zatoba), by je podmiot niespodzie-
wanie ujat w pointe o znaczeniu filozoficznym, podkreslonym Kkorico-
wym przemilczeniem. Podobnie wykorzystane sg powtdrzenia zwrotu
»dom moj” w wierszu Dom z tego samego tomu, uzupetniane czasow-
nikami. Tworzy sie fancuch wynikania prowadzacy ku katastrofie: ,,Dom
moj stoi bez drzwi i bez okien” ->,Dom mdj piynie bez drzwi i bez
okien” ,Dom mo6j ptynie do ostatniej stacji” ->,Dom sie wali”1h
Efekty redundancji hiperbolizujg sytuacje zagrozenia egzystencji.
W S.0.S. z tomu Czwarty zbior wierszy powtérzenie ,kapitanie, kapita-
nie” otwiera kazdy z dystychéw, dramatyzuje sytuacje umierania, ryt-
mizujac réwnoczesnie tekst. W wierszu Perspektywy (Czwarty zbior
wierszy) czasownik w formie osobowej ,mozesz” hiperbolizuje przez
swe kontekstowe uzycia kolejne ograniczenia dziatania adresata. W re-
zultacie mozliwos¢ ,,ty” lirycznego sprowadza sie tylko do obserwacji.

Poréwnanie ma w tej poezji nieco odmienny charakter niz w wier-
szach Krynickiego, gdzie wskazywato na paralelizm postaw, zjawisk
i sytuacji, bez ich utozsamienia. E. Lipska wykorzystuje poréwnanie
jako podstawe konstrukcji artystycznej i jako Srodek stylistyczny. Przez
jego uzycie aktywizuje rozne znaczenia stowa. W zaleznosci od przyje-
tego konceptu pordéwnanie jest punktem wyjscia catej kompozycji.
W wierszu Wakacje w hotelu (Trzeci zhidr wierszy) hotel jest metafo-
rycznym domem, ,Hotel wlecze sie jak pociag tow-arowy”. W konstruk-
cji wprowadzonego utozsamienia miedzy czionem poréwnujagcym a po-
rownywanym wiersz ma budowe ciggla, stychiczng, ktéra rozwija bez-
nadziejnos¢ zawartg w pierwszym wersie. W wierszu Troche witéczki
(Drugi zbior wierszy) cziony poréwnania podstawowego wykazujg swa
niezaleznos¢, wrecz opozycyjno$é, a poréwnania wspomagajgce zachowu-
ja zwigzek tozsamosci:

MNATejze: Madry krol. W: tamze [Wiersze, 1967]. s. 31
135 Tejze: Dom. W: tamze [Wiersze, 1967], s. 36.



»Wiec to nic tak jak byto w ksigzkach
Wiec to nie lak jak na polanie

kwiaty w zielonej porcelanie

we wiosy wpieta dumna wstgzka

jak wazka gdy nad oceanem

lal naszych miodych sie uniosta.”19

Rygorystycznie przestrzegana konstrukcja wiersza zwigzana jest takze
7. geometryzacjg wyobrazni poetyckiej. Wyobraznia w twaérczosci E. Lip-
skiej porusza sie po liniach pionu i kofa. Linia pionu opiera sie na kla-
sycznej, obecnej w poezji J. Przybosiald, opozycji: géra — dot, opatrzo-
nej tez znaczeniem wywodzacym sie od tego poety. D6t oznacza Smierd,
gora — zycie i wznoszenie. Inna jest motywacja figury pionu. W po-
ezji Przybosia byfa ona zwigzana z optymizmem cywilizacyjnym i prze-
konaniem o dominujacej roli poety. Lipska wpisuje w te opozycje nie
harmonieg, lecz tragizm kondycji ludzkiej, nawet wowczas gdy wyraza
go zartobliwie.

W wierszu Trabki (Trzeci zbiér wierszy) zakochanym grozi rozdzie-
lenie przez $Smier¢. On nalezy do porzadku zycia, ona— do $mierci. Gora
(zycie) i d6t (Smier¢) tworza rame kompozycyjng wiersza:

,».Nie mozemy sie zobaczyc.
Trabki kwitng na akacji.

Nie mozemy sie zobaczy¢.

A ty szpiegbw masz na sobie.
Ty na ziemi a ja w grobie.

Nie mozemy si¢ zobaczy¢.
Trabki kwitng na akacji.
A mnie ciemno$¢ kwitnie w grobie." 13"

Silna rytmizacja trocheiczno-jambiczna i paralelizmy kazg przywotac
tradycje ludowg, a konkretnie piosenke Ty péjdziesz gérg, a ja doling;
ten zart stylistyczny fagodzi dramatyzm S$mierci, ktéra zostata ,,oswo-
jona”.

Linia pionu w poezji Lipskiej podkresla zwykle sprzeczno$¢ nie do
pokonania. Czesto bywa jednak taczona z kotem, symbolem dopetnienia
i wymiaru uniwersalnego. Tak tez ujmowane sg motywy zycia i $mierci,
przy czym linia kota moze by¢ takze przedstawiana w ruchu, np.:

6 Tejze: Troche iotoczki. W: tamze [Drugi zbiér wierszy, 1970], s. 50.

B/Por. J. Kwiatkowski: Swiat poetycki Juliana Przybosia. Warszawa
1972,

IBE. Lipska: Trabki. W: tejze: Dom Spokojnej Mtodosci... [Trzeci zbio6r
wierszy, 1972], s. 111



»Na Twoj pogrzeb
przypadt moj kolejny lot.

Ty startowate$ z siebie
Ja z lotniska w Denver w Colorado.

[.]

Moi przyjaciele patrzyli do gory.
Twoi patrzyli w dot.

[.]

Jestem ci juz potrzebna
jak umartemu

ZyWy.”"

Kierunki ruchu ,ja” i ,ty” lirycznego sg przeciwne, lecz nie prze-
biegaja po pionie, lecz po tuku, jak start samolotu. Podkres$la to zaska-
kujace przeksztatcenie zwigzku frazeologicznego ,,potrzebne jak umar-
temu kadzidto”. Powstate znaczenie nie ma negatywnego zabarwienia
ani tez nie opiera sie na relacji wykluczenia, poniewaz w zatozeniu tej
poezji tkwi inna jeszcze zasada — odwrdconego porzgdku przynalez-
nosci poje¢ i rzeczy. Na jej podstawie zywi i umarli uzupetniajg sie
wzajemnie. Tworzy sie uniwersalna kategoria ,teraz”, poswiadczona
kreatorskg postawg podmiotu lirycznego. Ow czas uniwersalny ogranicza,
a takze tagodzi kruchos¢ cztowieka na Ziemi. Skoro jest Dzien Zmartych,
to moze by¢ réwniez Dzien Zywych. W wierszu o takim tytule, z Czwar-
tego zbioru wierszy, umarli odwiedzajg zywych. Odwrocenie porzadku
jest wieloznaczne: w planie uniwersalnym oznacza ciggtos¢ historii i kul-
tury, w planie konkretnym — beznadziejno$¢ zycia. Podobne odwro6-
cenie w Pogoni (Wiersze) czy w Domu Spokojnej Mtodosci (Pigty zbidr
wierszy) zmusza do przywotania terazniejszosci (konkretnie przezywa-
nej) i przesztosci. Dom, ktéry goni pamie¢ (,Dom mdj wysytam w po-
gon za pamiecig”14), nie oznacza tego samego, co '‘pamie¢ goni dom’.
Wiersz sugeruje, ze kto$ odebrat pamie¢, tak jak ,,Dom Spokojnej Mio-
dosci | jest siwy jak gotgh” Ml pozwala podejrzewaé co$ lub kogo$ o ode-
branie miodosci. Uprawnia do takiego odbioru inny tekst A mysmy bie-
gli (Czwarty zbidr wierszy):

»A mysmy biegli przez trawniki
gdy rozstrzygaty sie losy historii.

IBTejze: Na Twoéj pogrzeb. W: tamze [Pigty zbiér wierszy, 1978], s. 156.

MWTejze: Pogon. W: tamze [Wiersze, 1967], s. 24.

i« Tejze: Dom Spokojnej Miodosci. W: tamze [Pigty zbiér wierszy, 1978],
s. 168.



Nic styszeliSmy strzatow.
Zamiast historii byta gimnastyka.”14

Stosowana przez Lipskg precyzyjna konstrukcja jest jednym z za-
biegbw autonomizujacych poezje, czemu towarzyszy wieloznaczno$¢ na
ptaszczyznie jezyka poetyckiego. Stowa sg dokiadnie dobierane pod
wzgledem brzmieniowym, rytmizacyjnym i semantycznym w celu uzys-
kania efektu redundancji znaczeniowej. Obok wskazanej rytmizacji i in-
strumentacji tekstu wazng role w uzyskiwaniu wieloznacznosci odgrywa
tamanie norm znaczeniowych w zakresie przynaleznosci semantycznej
stdbw. Rozbijanie zwigzku frazeologicznego przez zabieg podstawiania
jest jedng z mozliwosci. Lipska wykorzystuje takze kontaminacje dwoch
zwigzkéw frazeologicznych. Na przykiad: zwrot ,dziecko [..] rozptakato
na gtos szklanke”143 powstat z ,,rozptakac¢ sie na gtos” i z nie nacechowa-
nego idiomatycznie, lecz przylegtosciowo — ,rozbi¢ szklanke”. W wyni-
ku potaczenia ulegto zintensyfikowaniu poczucie przerazenia.

Mysl zawiera sie w jezyku nie tylko w postaci jego idiomatycznych
skamielin, lecz przede wszystkim w prezentowanych punktach widzenia.
Zaskakujgce moze okaza¢ sie potgczenie dwoch odmiennych postaw my-
Slowych w jednym wypowiedzeniu (por. Pewnos$¢ (Trzeci zbidr wier-
szy), Oni (Drugi zbiér wierszy)) na zasadzie kontrastowego zestawienia
réznych poziomoéw $Swiadomosci — por. Moja siostra (Drugi zbior wier-
szy) lub przywotania odrebnych nastawien emocjonalnych — por. Od-
dziat VI (Czwarty zbior wierszy).

Do zbioru $rodkéw autonomizujacych Swiat poetycki E. Lipskiej na-
lezy dodaé metaforyzacje pseudonimujaca rzeczywistos¢ i stany pod-
miotu-bohatera. W Kogucie (Trzeci zbidr wierszy) obrazowi rewizji
mozgu, oznaczajacej odbieranie indywidualnosci, towarzyszy typowa me-
tafora pseudonimujaca:

A na pustkowiu mojego mézgu
pieje kogut przyszitosci.”“4

Ten sam zabieg artystyczny jest zastosowany w wierszach S.0.S., Trans-
fuzja (Czwarty zbidér wierszy), Atlantyk z gory (Pigty zbidr wierszy)
i innych.

Chociaz pseudonimizacja stawia wiersz obok rzeczywistosci, w oma-
wianej poezji nie zostat utracony kontakt ze Swiatem, z konkretem.
Pseudonim dodawany do pseudonimu nie tworzy anonimu, jak obawiat

12 Tejze: A mysSmj biegli. W: tamze [Czwarty zbiér wierszy, 1974], s. 125.
WTejze: L2c. W: tamze [Trzeci zbior wierszy, 1972], s. 83.
14~ Tejze: Kogut. W: tamze [Trzeci zbiér wierszy, 1972], s. 98.



sie tego A. Zagajewskilh Nie dzieje sie tak dlatego, ze poetka wyko-
rzystuje réwniez jezyki obce poezji, takie jak rozmowa telefoniczna,
kolokwializmy, jezyk propagandy — por.: Z listu Il i S.0.S. (Czwarty
zbior wierszy), Sytuacja (Drugi zbidr wierszy), Dwugtos (Trzeci zbior
wierszy) oraz Kiedy nasi wrogotvie zasypiajg, Czujno$¢, Oddziat VI,
Odezwa, Takie czasy (Czwarty zbior wierszy). Jezyki obce systemowi
poetyckiemu zostajg podporzadkowane strukturze tekstu bgdZz poddane
stylizacji. Jedynie w tomie Nie o $mier¢ tutaj chodzi, lecz o biaty kor-
zonek jezyki juz uzyte — z punktu widzenia ich informacji oraz struk-
tury — zachowuja wzgledng niezaleznos¢, np. w wierszu Nowy Jork
miasto porwane. Lipsk. tworzy w ten sposéb mozliwo$é konfrontacji
roznych Swiatopogladéw, co pozwala jej na artystyczne uporzadkowanie
chaosu $wiata i myslowe otwarcie.

Wewnetrzng dynamike tekstow poteguje wigczenie w autonomiczng
strukture poezji systemu wartosci etycznych. Bedac kreatorem, poetka
zywi nieufno$¢ do wszelkich prawd arbitralnych; tych powszechnie gto-

szonych — por. Pejzaz (Wiersze), jak i wiasnych — por. Ostrzezenie
(Czwarty zbior wierszy). Nie ufa réwniez poezji i wyobrazni, cho¢ broni
ich niezaleznosci — por. Rozterka (Drugi zbiér wierszy) i Odwracam

gtowe (Wiersze). Jako reprezentantka pokolenia urodzonego po wojnie
oskarza Swiat o ktamstwo. W poetyce Swiata dorostych i dzieci lub zdzie-
cinniatej rzeczywistosci atakuje szkote, ktéra gtosita prawdy niespraw-
dzalne — por. A my$my biegli .. (Czwarty zhiér wierszy), O czym my-
§li dziewczynka na lekcji gramatyki jezyka polskiego, Klasa | (Drugi
zbiér wierszy), Rozum (Piagty zbiér wierszy). Kontestacja rzeczywistosci,
a szczegOlnie systemu wychowania zbliza ja do kontrkultury. Punk-
tem wyjscia uzyskania Swiadomosci wiasnego potozenia w Swiecie s3
pojecia podstawowe: dom, prawda, zycie i Smierc.

li. Lipska wykracza poza granice doraznosci. Krytykujac terazniej-
szo$¢ w jezyku pseudonimu (Egzamin, Dom Spokojnej Mtodosci, Kogut),
zajmuje sie bardziej postawami ludzkimi niz konkretami. Unika tym
samym publicystyki. Odrzuca aktualng rzeczywisto$é, nazywang zyciem,
ze wzgledu na istniejgce w niej sprzecznosci etyczne. Z drugiej jednak
strony ma Swiadomos¢, ze sprzeczno$¢ iako zasada istnienia Swiata jest
uniwersalna, poniewaz dopuszczo réznorodno$é i wzajemne oddziatywa-
nie elementéw. Srodkiem prowadzacym do uznania tej konstatacji sa
ironia i zart stylistyczny, oparte na fgczeniu ze sobg wzniostosci i co-
dziennosci, tego co mate i tego co wielkie.

Brak pewnosci, wywotany sprzeczno$ciami lezagcymi u podstaw orga-
nizacji Swiata, zostat przezwyciezony w takich wierszach, jak: Zareczyny,

Hopor. J. Kornhauser, A Zagajewski: Swiat nie przedstawiony.
Krakéw 1974, s. 25.



Nic nie jest pewne (Czwarty zbior wierszy), Pewno$¢ (Trzeci zbiér wier-
X:y) czy Ucz sie Smierci (Piaty zbior wierszy). Jest to trudny optymizm,
ktéry koresponduje z Heideggerowskim docieraniem do sensu naszego
wiasnego zycia. Cztowiek moze zrozumie¢ wiasny byt przez analize stra-
chu. trwogi, sumienia i Smiercild

Stawiane pytania eschatologiczne ujawniajg krucho$é istoty ludzkiej.
E. Lipska broni tej kruchosci z jednej strony przez zart, z drugiej —
przez doskonaty porzadek Swiata wyrazony figurg myslowa kota, 1a-
czacq narodziny ze $miercig — por. Lek (Trzeci zbior wierszy). Nie prze-
szkadza jej to o$mieszy¢ potencjalnego samobdjce groteskowg receptg na
$mier¢ — Recepta (Drugi zbiér wierszy). Jedynie w ostatnich wierszach
(np. Wybaczcie mi to ...) zabrakio tego uniwersalizmu.

Uniwersalizm petny wewnetrznego dynamizmu (co brzmi dos¢ para-
doksalnie) uzyskata poetka- dzieki tworczemu wykorzystaniu dwéch $wia-
topogladéw i artystycznie roznych tradycji: poetyki Awangardy Krakow-
skiej (przede wszystkim Przybosia) oraz nieufnosci Mitosza. Wynikiem
Jesl poetyka oparta na rygorze konstrukcji, geometryzacji wyobrazni
racjonalizujgcej doswiadczenie, wieloznacznosci powstatej z szacunku
dla odmiennosci jezyka poetyckiego oraz z otwartosci Swiatopogladowe;j.

E. Lipska, ktora zapoczatkowata polski ruch kontestacyjny konca lat
sze$cdziesigtych, piszac:

,,Oddano urodzeniem naszym cze$¢ — zabitym

A pamiec przestrzelong dzwigamy
juz my.” 17

sformutowata swoj program poetycki w trzech wierszach (poza cytowa-
nym manifestem pokoleniowym My): w Przestaniu (Czwarty zbiér wier-
szy), Z podrozy (Piaty zbidr wierszy) i Pytania na spotkaniu autorskim
(Nie o $mieré tutaj chodzi, lecz o biaty kordonek). Podsumowujg one
dotychczasowg twdérczos¢ w perspektywie warsztatu poetyckiego i samo-
Swiadomosci artystycznej, a takze w perspektywie filozoficznej.

W wierszu Z podrézy wpisany jest program. Podr6za jest tworzenie,
a dziennikiem tworzenia — wypowiedzi teoretyczno-programowe, kto-
rych autorka unika. Jej poezja jest syntetyczna, zracjonalizowana i wie-
loznaczna. Wiasciwe jej credo poetyckie stanowi Przestanie:

»Tak pisa¢, zeby nedzarz
myslat, ze pienigdze

06 Por. K. Michalski: Heidegger...
w E Lipska: My. W. tejze: Dom Spokojnej Miodosci... [Wiersze, 1967],



A ci co umierajg
ze to urodziny.”*8

Trudno bytoby w Przestaniu doszuka¢ sie wptywu Awangardy Krakow-
skiej.

Poetyka immanentna

Teksty poetyckie Nowej Fali wniosty nowg jakos¢ w zakresie poety-
ki, zaistniaty jako fakty literackie i wskazaly na mozliwo$¢ stosowania
innych regut artystycznych niz dotychczasowe, nie tworzac jednak zam-
knietej poetyki normatywnej. Cechy tej poetyki znalazty peiniejszy wy-
raz w wierszach niz w programach. Poza tym miedzy postulatami pro-
gramowymi a twdrczoscig artystyczng zauwazalna jest pewna rozbiez-
no$¢. Stad czeste uproszczenia krytyki, dokonywane na podstawie sta-
nowisk prezentowanych w ksigzkach programowych4’.

Sposrdd nowych jakosci, jakie wniosta poezja Nowej Fali, na szcze-
g6lng uwage zastuguja: 1) uewaloryzacja metafory jako tropu stylis-
tycznego, a co za tym idzie, 2) dewaloryzacja poetyckosci jezyka, 3) we-
ryfikacja podmiotu lirycznego, 4) rdzne stopnie ujawniania napiecia
miedzy podmiotom a tym, co zewnetrzne oraz 5) sarnookreslenie wobec
tradycji dalszej i blizszej. Warto wiec pod tym katem przyjrze¢ sie
tekstom nowofalowym.

Jezyk funkcjonuje w poezji miedzy innymi Nowej Fali w dwojaki
spos6b: jako $rodek komunikacji miedzyludzkiej oraz jako Srodek ekspre-
sji poetyckiej. Zakresy tych uje¢ najczesciej krzyzuja sie ze sobg albo
tez jedno jest w drugie immanentnie wpisane. Jezyk jako $rodek komu-
nikacji poddawany jest krytyce z punktu widzenia prawdziwosci i auten-
tycznosci przekazywanych przezer informacji oraz ze wzgledu na sto-
pien jego adekwatnosci do rzeczywisto$ci. W ujeciu etyczno-semantycz-
nym dyskusja nad jezykiem dotyczy jego form uzycia, a wiec cliches
cywilizacyjnych i spotecznych, zwigzkéw frazeologicznych, upowszech-
nienia pewnych cytatéw jako swoistej odmiany stereotypu. Zjawiska te
doprowadzity do uniformizacji jezyka, a proces ten dokonat sie na
szerszg skale dzieki prasie, radiu, telewizji i towarzyszacym im formom
zbiorowych manifestacji. Wobec faktu homogenizacji $rodka komuni-
kacji zagrozona zostata indywidualna ekspresja i jej dyspozytor — $wia-

43 Tejze: Przesianie. W: tamze [C-siamy zbiér wierszy, 1974], s. 148.

WPor. S. Piskor: O tozsamosci polskiej... — punktem wyjscia oceny grupy
Teraz jest dla autora Swiat nie przedstawiony, por. takze A.W. Pawiu czu k:
Rozbiory. Eseje o literaturze. Warszawa 1983.



domos$¢. To niebezpieczenstwo dostrzegajg wszyscy poeci nowofalowi.
S. Baranczak, E. Lipska i cze$ciowo R. Krynicki sg przedstawicielami
ujecia semantyczno-etycznego mechanizméw zagrazajacych jednostko-
wej tozsamosci. Obu poetom bliska jest teoria wzglednosci jezyka, znana
pod nazwg hipotezy Sapira—Whorfa, w ktorej stwierdza sie, ze rzeczy-
wistos¢ wptywa na charakter jezyka oraz ze zawarty w jezyku poglad
na Swiat ksztattuje sposob postrzegania i rozumienia rzeczywistosci przez
tudzi postugujacych sie tym jezykiemI®, a wiec jezyk to rzeczywistosc,
to klucz do zrozumienia $wiata. Swoj krytyczny stosunek do rzeczy-
wisto§¢ wptywa na charakter jezyka oraz ze zawarty w jezyku poglad
kich zbitek wyrazowych, dokonujagc w ten sposéb demistyfikacji jezyka.
Zakres penetracji poetyckiej zostal przez to ograniczony do pfasz-
czyzny jezykowej (szczeg6lnie w poezji Baranczaka).

W ujeciu etyczno-logicznym, ktérego konsekwentnym przedstawicie-
lem jest A. Zagajewski, jezyk charakteryzujg nie tylko stownik i re-
guty skiadni, ale przede wszystkim jego odniesienie do rzeczywistosci
wzgledem niego zewnetrznej. Odniesienie takie obejmuje reguly se-
mantyczne, okreSlajace warunki prawdziwos$ci zdan oraz reguty uzna-
wania zdan, ktore naleza do pragmatyki jezyka. Krytyka Zagajewskiego
skupia sie przede wszystkim na regutach uznawania zdan, cho¢ proponuje
on réwniez nowe nazywanie zjawisk Swiata, a wiec zmiane w zakresie
warunkdéw prawdziwosci zdan.

Jezyk w ujeciu — nazwijmy je — cywilizacyjnym jest tworem za-
stanym, odbiciem S$rodowiska i wiasciwym dla okreSlnego czasu spo-
sobem postrzegania $wiata. Istniejagce w nim cliches $wiadczg o ich gle-
bokim zakorzenieniu w $wiadomosci spotecznej. Artysta réwniez po-
strzega zgodnie z tymi mechanizmami, a to, ze widzi wiecej, jest wy-
nikiem indywidualnej wrazliwosci. Nie interesuje go wiec destrukcja je-
zyka, lecz mozliwosci konstruowania w nim. ,,Styl tekstu — jak pisat
Enkvist — jest zbiorem kontekstualnych prawdopodobienstw jego je-
zykowych jednostek.”18l Kontekstualne prawdopodobienstwo okresla ak-
tualny stan kulturowo-cywilizacyjny, a wiec i jezyk w takich warunkach
modelowany. Tworczo$¢ uwzgledniajgca uwarunkowania cywilizacyjne
nie jest konformistyczna, poniewaz nie oznacza postawy afirmacyjnej.
Takg postawe wobec jezyka reprezentuje Szuba, ktéremu bliska jest te-
oria McLuhana, méwigca o zmianie sposobdw percepcji Swiata ze wzgle-
du na rozwoj technicznych $rodkéw przekazul

isu por e. Sapir: Kultura, jezyk..., s. 33—84.

Bl Cytuje za: M.R. Mayenow a: Poetyka teoretyczna...,, s. 343—344 wraz
z uwzglednieniem komentarza autorki.

12 Por. M. McLuhan: Wyb6r pism...



J. Kornhauser zajmuje postawe posrednig w sprawie jezyka — miedzy
ujeciem etyczno-semantycznym a etyczno-logicznym, choé drugie wy-
daje sie mu blizsze.

Konsekwencjg wymienionych stanowisk, dotyczacych $rodka przeka-
zu poezji, jest jezyk poetycki Nowej Fali. Okre$lajg go: 1) rozny stopien
redukcji metafory jako chwytu stylistycznego z jednoczesng jej obec-
noscig u podstaw tekstu, gwarantujgcg wieloznaczno$¢; 2) ujawnienie
sprzeczno$ci tkwigcych w jezyku przez stosowanie miedzy innymi gier
jezykowych, paronomazji, antymetaboli, oksymoronu, katachrezy, figury
etymologicznej; 3) czeste stosowanie inwersji, przerzutni, paralelizméw
sktadniowych i poréwnan; 4) wykorzystanie w funkcji wasnej wypo-
wiedzi cytatow, zaréwno literackich, jak i pochodzacych z innych jezykow
funkcjonalnych, obecno$¢ kolokwializmoéw i stereotypdw; 5) w zaleznosci
od stopnia redukcji metafory, wykorzystanie zasad organizacji seman-
tyczno-logicznej zdania; 6) szacunek logiczny dla zdania; 7) czeste wy-
korzystanie zdan empirycznych, zawierajagcych przynajmniej jeden ter-
min nieobserwacyjny — rodzaj hipotezy; 8) ciggi narracyjne — opis
sytuacji; 9) obecno$¢ sylogizmu; 10) stylizacje; 11) zredukowanie formy
wyznania (z wyjatkiem Kornhausera), ktdre najczesciej jest zastepowane
strumieniem mysli lub sentencja.

Jezyk poetycki Nowej Fali nie jest jednorodny, wbrew powszech-
nym opiniom, ktére ruch ten utozsamiaja najczesciej z poezjg Baran-
czaka. Zabiegi demistyfikujgce w postaci réznych gier jezykowych dla
wielu poetdw byty etapem przejsciowym. Najlepszym tego przyktadem
jest poezja Krynickiego i Lipskiej.

Koncepcja jezyka poetyckiego pozostaje w S$cistym zwigzku z rozu-
mieniem istoty i funkcji poezji. Najogllniej mozna stwierdzi¢, ze okre-
$lajacy swa postawe poeci oscylujg miedzy uznaniem autonomia poezji
a jej odrzuceniem. Dla wiekszosci z nich faza gry prowadzonej z jezy-
kiem propagandy i $rodkéw masowego przekazu byta roéwnoznaczna
z przekraczaniem granic autonomii poezji,, co jednak nie zawsze oznacza
jej definitywne odrzucenie.

Zdecydowanym zwolennikiem traktowania poezji jako bytu autono-
micznego jest S. Baranczak. Podkre$la to jego dbato$¢ o doskonatosc¢
konstrukcji tekstu, znaczny stopien metaforyzacji (metafory oparte na
zasadzie interakcji i podobienstwa), a przede wszystkim wyrazne wska-
zanie na granice wiersza, czemu stuzy wprowadzenie ramy kompozycyj-

R. Krynicki réwniez uznaje autonomiczno$¢ poezji. Znajduje to wy-
raz w dbatosci o konstrukcje tekstu, w jego metaforyzacji, szacunku dla
stowa, a przede wszystkim w podkres$leniu wiasnej konsekwencji wizji
poetyckiej. Kreacyjnos¢ jego poezji oraz specyficzny spos6b docierania



dc istoty Zz\cia, stowa i rzeczy sg wynikiem traktowania poezji jako
autonomicznego bytu intencjonalnego.

Metaforyzacja, wizyjnos¢, ekspresjonistyczma stylizacja, a szczegodlnie
konsekwentna obecno$¢ podmiotu lirycznego w 1. osobie liczby poje-
dynczej {najczesciej w sytuacji wyznania) stawiajg Kornhausera po stro-
nie zwolennikéw odrebnosci bytowej poezji.

Takimi jak on zwolennikami odmiennos$ci ontologicz/nej poezji sg row-
niez Ewa Lipska i Krzysztof Karasek. Dazg oni do zachowania autono-
mii poezji réznymi drogami, cho¢ w punkcie wyjscia faczyta ich in-
spiracja tradycjg awangardowa.

Analiza poetyki immanentnej K. Karaska wykazuje sprzecznosc¢
w jego mysleniu poetyckim. Istnieje niezgodno$¢ miedzy bogatg wy-
obraznig i niechecig do cywilizacji a przekonaniem, Zze poezja jest zde-
terminowana przez czas. W rezultacie Karasek odrzuca pozapoetyckie
formy jezyka, wychodzac z zatozenia, ze nie dajag one tworczego roz-
wiazania, poniewaz utrudniaja zachowanie %gcznosci miedzy pamiecia,
mysla, materig i jezykiem. Wydaje sie, ze jezyk modelowany w wa-
runkach cywilizacyjnych nie traci swej sity kreatywnej, cho¢ stwarza
inne mozliwosci niz oryginalno$¢ typu genezyjskiego.

Ewa Lipska prezentuje konsekwentng postawe wobec poezji. Zacho-
wuje i broni jej autonomii, dostosowujac rozne jezyki do wiasnej wraz-
liwosci poetyckiej. Nie odrzuca sposobow demaskacji jezyka, lecz nie czyni
tego nigdy dla samego jezyka ani tez w jakim$ doraznym celu. Wszy-
stkie jej zabiegi artystyczne zmierzajg do odkrycia w $wiecie i w czio-
wieku istoty oraz sensu catosciowego istnienia.

Zdecydowanymi przeciwnikami autonomicznosci sa natomiast A. Za-
gajewski i A. Szuba. Zagajewski werbalizuje bezposrednio swoje rozu-
mienie ontologii poezji, stwierdzajac, ze ,poezja $wieci odbitym Swia-
ttem”. Sam sposob, w jaki konstruuje tekst, jest w pewnym stopniu
potwierdzeniem tej deklaracji, albowiem wiekszo$¢ swoich wypowiedzi
opiera na analizie funkcji zdaniowej, ktora stanowi ich 0§ kompozycyj-
na. Jego krytyka rzeczywistos$ci nie przebiega w plaszczyznie lingwis-
tycznej analizy semantycznej, lecz semantyki i pragmatyki logicznej.
W poezji Zagajewskiego rodzaje metafor nie sg zbyt zréznicowane. Pra-
wie wszystkie opierajg sie na zasadzie podobienstwa, dajg sie wiec
w miare fatwo przeksztatci¢ w jezyk dyskursywny. Fakty z rzeczywis-
tosci autor wprowadza zwykle przez opis zdarzenia lub sytuacji, ktore sg
unaocznieniem postawionej tezy, cho¢ zdarzajg sie réwniez teksty, w ktd-
rych znaczenia tworzg wylacznie przedstawione zdarzenia (np. Play-
beck). Zagajewski pozostaje miedzy zywiotem poezji a zywiotem filozofii,
stad aluzje do llegla (najwiekszego poety wsrdd filozofow) sg jakby syn-
' e ..C O postawy.
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W tekstach A. Szuby nastepuje zdecydowane osmieszenie autonomii
i oryginalnosci przez zabieg kompilacji wielu bardzo réznych jezykdow.
Zart miedzy innymi na temat wypowiedzi w 1. osobie liczby pojedyn-
czej jest kolejnym argumentem za takg postawa. Ponadto znaczng czes¢
jego wierszy mozna przeksztatci¢ bez wiekszego uszczerbku w zdania
empiryczne lub hipotetyczne. Byé moze jest to stan przejsciowy jego
poezji, poniewaz najlepsze teksty zachowujg swojg autonomie i nie
poddajg sie tatwym przeksztatceniom, cho¢ nie ma w nich ani jednej
metafory, ani por6wnania, ani jakiegokolwiek innego $rodka stylistycz-
nego czy skiadniowego. Szuba najskuteczniej odrzucit metafore, redu-
kujagc ja do zdolnosci tekstu do wywotania wieloznacznosci. Tak wiec
substancjonalno$¢ poezji zostata przez niego catkowicie zmieniona, za-
chowaty sie tylko jej zwigzki relacyjnelx3

Niezaleznie od samo$wiadomosci artystycznej wpisanej w teksty,
w utworach nowofalowych mamy jednak do czynienia ze S$wiatami
przedstawionymi, a wiec z pewng celowg konstrukcjg artystyczna.

@) ile bytowy charakter poezji nie jest jednoznacznie rozumiany przez
twdrcow, o tyle co do funkcji poezji istnieje raczej jednomys$inosé. Jest
nig bardzo szeroko rozumiana interwencyjnos¢, ktorg trafnie charaktery-
zuje cytat z Pism McLuhana: , Artysta, ktory przejmuje i powtarza pod-
Swiadomie jednostronne ukierunkowanie kultury, sprzeniewierza sie
swojemu powotaniu, ktére kaze mu je korygowa¢. Mozna wiec po-
wiedzieé, ze kulture, ktora korzysta wylgcznie z elementéw zapozyczo-
nych od kultury bezposrednio jg poprzedzajacej, czeka nieuchronna
$mier¢. A zatem rola sztuki polega na umozliwieniu percepcji ludziom
otepiatym, ktérych zdolnosci postrzegania sttumito dla nich Srodowisko.
Pomoze im w tym antySrodowisko, ktére tworzy artysta w postaci swo-
ich dziet sztuki.”13 Podobnie twierdzit R. Barthes: ,,Rzeczywistos$¢, kto-
ra przedstawia sie pisarzowi, moze by¢ oczywiscie wieloraka: psycholo-
giczna. teologiczna, spoteczna, polityczna, historyczna, a nawet zmys$lo-
na, przy czym detronizujg sie one wzajemnie; rzeczywistosci te jednak
majg pewng wspdlng ceche, ktora wyjasnia trwato$¢ ich projekcji —
wszystkie i od razu zdajg sie nasycone znaczeniem: namietno$¢, wyste-
pek, konflikt, sen — nieuchronnie odsytajg do jakiej$ transcendenciji,
duszy, béstwa, spoteczenstwa albo nadnatury, [..] trud powieSoiopisarza
jest do pewnego stopnia katarktyczny [podkreslenie moje —
B. T.]: oczyszcza rzeczy ze zbednego sensu, jakim ludzie wcigz je ob-

1B Por. O. Ducrot: Presupozycje, tcarunki uzycia czy elementy tresci.
Thuum. J. Hayowska. ,Pamietnik Literacki” 1973, z. 1, M. Glowiwnski:
Komunikacja literacka jako sfera napigé. W: tenze: Style odbioru. Szkice o ko-
munikacji literackiej. Krakéw 1977, s. 7—28.

M. McLuhan: Wybér pism..., s. 307.



darzaja.” 1% Ciekawa jest tez wypowiedZz P. Picassa: ,,Gdy maluje, zaw-
s/.o stamm sie stworzyé obraz, ktérego ludzie nie oczekuja, i ktdrego
nawet nie zechcg zaakceptowa¢. To mnie interesuje i w tym wiadnie
sensie moéwie o sobie, ze ciagle prébuje burzyé porzadek rzeczy.”1%

Przytoczone cytaty sg tez czeSciowo odpowiedzig na pytanie o miej-
sce i role poety. Miejsce poety warunkuje rzeczywistos¢ we wszyst-
kich mozliwych aspektach: czasowo-przestrzennym, kulturowym, spo-
tecznym. Jego role okre$la z jednej strony poeta romantyczny — me-
czennik, z drugiej — po prostu kto$ piszacy, cztonek spotecznosci, ktory
jest réwnocze$nie artystg i odbiorca. Dla drugiego ujecia charakterys-
tyczny jest tekst A. Szuby:

,»uprzatna¢ scene z dekoracji i aktoréw
wprowadzi¢ na nig widownie

kaza¢ jej grac siebie

zwolni¢ porzadkowych

wygasi¢ wszystkie Swiatta

pust:i¢ zielony reflektor na gestg czerwong ciecz”¥7

Oprécz tych dwoch rél jest jeszcze trzecia, zwigzana z etyczng po-
winnoscig sztuki, wskazana tez przez Szube — autentycznos¢. To rola
poety przezywajgcego S$wiat, lecz nie na wzér romantyczny. Wiasnym
przezyciom daje Swiadectwo S$wiatu, a prawdziwe przezycie taczy sie
z cierpieniem. Bliski takiej postawie jest Krynicki i czeSciowo Baran-
czak w kilku wierszach typu Bo tylko ten $wiat bdlu. Uosobieniem ta-
kiej roli artysty jest tworczos¢ i zycie Edwarda Stachury, ktérego mo-
gita wystepuje w funkcji rekwizytu w jednym z wierszy Kornhausera.

B>R Barthes: Ostatnie stowo o Hobbe-Grillecie? Thum. A. Tatarkie-
wicz. W tenze: Mit iznak. Warszawa 1970. s. 210—212.
1B Cytuje za: M. Mc Lu han: Wybdr pism..., s. 307.
A Szuba: Uprzatngé scene z dekoracji i aktorow. W: tenze: Na czer-
wonym Sicietl”. Katowice 1983. s. 31



Rozdziat IV

Postawy
teoretyezno-programowe

Programy

Poetyka sformutowana Nowej Fali zostata przedstawiona w réz-
nych rodzajach wypowiedzi: w ksigzkach programowych o charakterze
krytycznoliterackim, w manifestach i w licznych dyskusjach na tamach
czasopism (gtownie w ,Studencie”, w ,Poezji”, w ,Nowym Wyrazie”
i w,,0drze”).

Ksigzki programowe wydajg sie szczegOlnie wazne dla przedstawie-
nia nowofalowej koncepcji poezji, s3 bowiem forma dyskursywng, w kto-
rej znalazto miejsce okre$lenie postaw artystycznych, lepiej lub gorzej
prezentowanych w wierszach. Stanowia one unaukowiong posta¢ mani-
festow poetyckich, znanych z przesztosci. Sam manifest nie byt uprzy-
wilejowanym sposobem wypowiedzi, poza ekspresjonistyczno-futurys-
tycznym wystgpieniem Krzysztofa Karaska (Przez otwory strzelnicze
ust). Jezeli jednak pojawiat sie, jak w przypadku grupy Teraz czy gru-
py Kontekst, to ze swiadomoscig swojej zastepczosci, wyrazang w tytule,
by pézniej znalez¢ swe uzupetnienie w ksigzkach2

1Por. K. Karasek: Przez otwory strzelnicze ust. ,,Poezja” 1971, nr 12
s 58—64.

2 Por. m.in. na temat grupy Teraz: Postowie. W: Teraz. Suplement do Kroniki
kulturalnej ZSP. Warszawa 1972; J. Kornhauser: Realizm nienaiwny. ..Poe-
zja” 1970, nr 9; A. Zagajewski: Walka konkretu z symbolem w poezji naj-
mtodszej. ,,Nowy Wyraz” 1973, nr 9; T. Nyczek: Moéwi¢ wprost. ,,Miesiecznik
Literacki” 1972, nr 12; R. Krynicki: Czy istnieje juz poezja lingwistyczna?
»Poezja” 1971, nr 12; tenze: Od autora. W: Ped pogoni, ped ucieczki. Suplement
do Almanachu ruchu kulturalnego i artystycznego ZSP. Warszawa 1338 oraz wy-
powiedz odautorska do: f klu urodzenia. Poznan 1909; na temat grupy Kontekst:
W. Paznicw i, S. Piskor: O poezje naszego czasu. ,Poezja” 1973, rr 9,
a takze Zamiast manifestu. ,,Poezja™ 1974, nr 1



Taka strategia literacka miata motywacje w zatozeniach wyrastaja-
cych z pragmatycznego nastawienia tworcow Nowej Fali oraz z checi
przeciwstawienia sie Swiatopoglagdowi Awangardy Krakowskiej, jak réw-
niez niedomaganiom programowym poprzednikow™*.

Trzy podstawowe ksigzki krytyczne: Nieufni i zadufani (1971) Sta-
nistawa Barrinczaka, Swiat nie przedstawiony (1974) Juliana Kornhau-
sera i Adama Zagajewskiego oraz Spdr o poezja (1977) grupy Kontekst,
pod redakcjg Stanistawa Piskora, reprezentujg trzy koncepcje progra-
mowe, a takze odzwierciedlajg fazy krystalizowania sie poezji nowofa-
lowej i samoswiadomosci jej twdrcow. Dominuje w nich aspekt progra-
mowy i polemiczny. Dopiero nastepne ksigzki tych samych autoréw
i krytykdw-rowiesnikow wprowadzajg perspektywe kulturowsa.

Programy poetyckie powstajg z checi stworzenia podstaw teoretycz-
nych wiasnej twdrczosci. Zwykle sg typowe dla powstajgcych poetyk
normatywnych. Okres$lajg reguty pisania i $wiatopoglad artystyczny.
Wazna jest ich cze$¢ czysto postulatywna, jak rowniez ta, w ktorej au-
torzy wyrazajg swoj stosunek do zastanej sytuacji kulturowej i artys-
tycznej, do tradycji (tej odrzucanej i tej preferowanej), a takze ta, za-
wierajgca uwagi na temat ontologii poezji i jej funkcji. Obecno$¢ wy-
mienionej problematyki oraz jej hierarchizacja w konkretnych programach
zaleza od przyjetej postawy filozoficzno-estetycznej. Stopien nasycenia
obiektywizmem i subiektywizmem warunkuje natomiast przyjeta forma
wypowiedzi: od manifestu po rozwazanie o charakterze programowo-
-teoretycznym. O ile manifest mozna traktowaé jako rodzaj tekstu istnie-
jacego na pograniczu literackosci i nieliteraekosei, o tyle dyskursywny
charakter ksigzki programowej plasuje ja w rzedzie wypowiedzi nale-
zacych do krytyki o charakterze postulatywno-oceniajacymdé.

Wiek XX, a szczeg6lnie jego druga potowe, cechuje zjawisko tacze-
nia przez tworcow teorii i praktyki, a w wielu przypadkach nawet prze-
wagi stanowisk teoretycznych. Wyniki ankiety przeprowadzonej przez
S. Morawskiego wskazuja, ze twoércy chetniej ujawniajg swoje postawy
artystyczne, wyjasniajagce dokonywane przez nich wybory, w formie te-
oretycznej niz w oryginalnym akcie tworczym5s

Trzy wspomniane Kksigzki prezentujg postulaty réwnolegle do
tekstdw poetyckich, bedac ich uzupeinieniem, a przede wszystkim do-

3 Por. ataki poetéw Nowej Fali na poezje Orientacji (rozdz. II).

4 Por. J. Stawinski: Krytyka jako przedmiot badan historyczno-literackich.
W: Badania nad krytyka literackg. Red. .. Wroclaw 1974, s. 7—25 — o charakterze
przekazéw krytycznych.

5Por. S. Morawski: Na zakrecie. ,,Sztuka” 1978, nr 4, s- 1—12 oraz A. Ose-
k a: Mitologie artysty. Warszawa 1975, s. 148, 160—177 — o uczestnictwie wspot-
czesnego artysty w rzeczywistosci.



wodem S$wiadomosci artystycznej autorow. Wiekszos¢ postulatéw by-
fa drukowana wcze$niej na tamach czasopism. Istniejg miedzy nimi
a konkretng realizacjg poetycka rozbieznosci, jaik to si¢ zdarza miedzy po-
etykg sformutowang a immanentng. Nie sg one jednak typowa prezenta-
cja poetyki normatywnej, poniewaz nie zawierajg zespotu wyraznych na-
kazow i zakaz6w. Réwniez w zakresie postulatywnym zespdt przedstawio-
nych propozycji nie jest kompletny. To, co zwraca szczeg6lng uwage, to
czesty brak problematyki czysto poetyckiej, dotyczacej srodkow ekspresji.
Niewatpliwie taki stan jest wynikiem indywidualnych postaw teoretycz-
nych wymienionych autoréw, lecz takze wskazuje na og6lng Swiadomos$¢
artystyczng, jak rowniez na sfere potrzeb twdrczych, okreslajagcych po-
szczegOlne realizacje.

S. Baranczak oraz J. Kornhauser i A. Zagajewski, eksponujac pro-
blematyke etyczng, poszukujg wiasciwej formy wyrazania wspdtczes-
nosci w wybranych elementach paradygmatéw stworzonych przez ro-
mantyzm i realizm. Pomijajg przy tym zagadnienia estetyczne, nie po-
dajac przekonywajacej motywacji. W przeciwienstwie do nich twércy
z Kontekstu eksponujg problematyke estetyczng, poszukujgc form wy-
razu w aktualnej sytuacji kulturowo-cywilizacyjnej, choé nie pomijajg
rowniez tematyki etycznej. We wspomnianych ksigzkach na prézno by
szuka¢ dyrektyw dotyczacych stylu, jezyka poetyckiego, wersyfikacji,
a nawet gatunku literackiego, mimo ze niektére uwagi posrednio odno-
szg sie takze do nich. Najwyrazniej sformutowano konieczno$¢ wyboru
tematu, a jest nim wspditczesna rzeczywistosc.

Pytanie o0 spos6b istnienia poezji stanowi punkt wyjscia ustalen
programowych i przyjetej postawy wobec zaistniatej sytuacji artystycz-
nej, a takze wobec tradycji. Pojawia sie wiec kategoria autonomii poezji
jako funkcjonalno-estetycznego kwalifikatora, ktorej obecno$¢ lub brak
wprowadza podziat na poezje motywowang wzgledami czysto artystycz-
nymi i pozaartystycznymi. W jednym i drugim przypadku odrebnos¢
poezji wynika z jej uczestnictwa w catosci kultury i w catosci sztuki.
Stad granice autonomii wyjasniajg dwa porzadki: porzadek kultury,
obejmujacy rozne formy dziatalnosci ludzkiej i jezyki w swej funkcjo-
nalnej réznorodnosci, oraz porzadek sztuki i jej tworzywowgq specyfike,
warunkujaca nie tylko sposéb przedstawiania, lecz takze technike po-
strzegania i estetyczno-poznawcza interpretacje Swiata. Zachodzi tu ko-
nieczno$¢ wprowadzenia — za E. Balcerzanem — rozréznienia miedzy
pojeciem specyfiki i autonomii.

Swoistos¢ nalezy do poje¢ statycznych, autonomia za$ jest stopnio-
walna, a wiec dynamiczna. Swoisto$¢, bedac wartoscig bezwzgledna, ma
charakter obiektywny, autonomia istnieje miedzy intersubiektywnoscig
a subiektywnoScia i wynika z przezycia swoisto$ci. Autonomia jest war-
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toscig decydujaca o istnieniu poezji i poety w Swiecie oiraz $wiadomosci od-
biorcow«. Przekroczenie granic autonomii moze wiec prowadzi¢ do osta-
bienia cech uwazanych za swoiste i obiektywne, poniewaz pojecie auto-
nomii nalezy do kategorii z kregu filozoficznej estetyki ogodlnej, a pojecie
swoistosci wprowadza uszczegdtowienie w zakresie roznych dziedzin
sztuki. Autonomia realizuje sie zatem w rdéznych swoistosciach. Moze
by¢ zanegowana tylko woéwczas, gdy nastapi zdecydowana zmiana kry-
teriow filozoficzno-estetycznych. Poczawszy od drugiej potowy lat szesé-
dziesigtych mozna obserwowaé coraz czestsze zapowiedzi takich zmian
w sztuce, przejawiajgcych sie w Nowym Realizmie we Francji, w pop-arcie
w USA i w Wielkiej Brytania, w environnement i innych zjawiskach
Uontrkultury.

Wypowiedzi tworcow Nowej Fali na temat istoty poezji wymagaja
odrebnego omowienia z tego wzgledu, ze na poziomie poetyki sformuto-
wanej ich stanowiska nie ulegajg polaryzacji, pomimo istnienia wielu
punktow wspdlnych. Niewatpliwie wspolny dla poetyckiego ruchu no-
wofalowego jest specyficznie pojmowany ,antyestetyzm”7. Poeci bowiem
wskazujg na rézne funkcje literatury, pomijajac niekiedy celowo funk-
cje estetyczna, w czym ujawnia sie z jednej strony pokusa nowatorstwa,
2 drugiej za§ — Swiadomos$¢ utraty przez sztuke jej dawnego miejsca
w procesie komunikacji miedzyludzkiej, o czym S$wiadczy m.in. ekspo-
nowanie problematyki etycznej8.

W ksigzce Nieufni i zadufani, w ktorej chronologicznie po raz pierw-
szy zostata sformutowana odmienno$¢ zatozen Swiatopogladowych for-
macji poetyckiej lat 1968—1970, S. Baranczak dowodzi, ze literatura jest
formg myslenia poznawczego. To stwierdzenie staje sie warunkiem po-
zwalajagcym na ocene tzw. miodej poezji. Autor pisze: ,,Bo przeciez nie
wywotuje chyba oporu czytelnika wypowiadany tu kilkakrotnie aksjo-
mat stwierdzajacy, ze literatura jest specyficzng formg myslenia poznaw-
czego? Jesli sie w tym punkcie zgadzamy, mozemy powrdci¢ do spraw
miodej poezji.”9 W innym miejscu wprowadza uogdlnienie: ,Literatura
zawsze W mniejszym lub wiekszym stopniu kreowata rzeczywis-
tos¢, nie poprzestajac na biernym jej odbijaniu i stad nie tyle w Kka-
tegoriach wiernosci wobec obiektywnego S$wiata, ile w kategoriach fi-
nalnych czy funkcjonalnych nalezy jg wartosciowaé. Myslenie poznaw-

For. E. Bale er za n: Przez znaki. Granice autonomii sztuki poetyckiej. Na
marginesie polskiej poezji wspotczesnej. Poznan 1972.

7 ,Antyestetyzm” Nowej Fali przejawiat sie w dwojaki sposéb: niezauwaza-
niem problematyki i sytuacji estetycznej w literaturze i sztuce wspoétczesnej oraz
odrzuceniem dotychczasowych norm estetycznych.

1Por. S. Baranczak: Etyka i poetyka. Paryz 1979.

I Tenze: Nieufni i zadufani. Wroctaw 1971, s. 19—20.



cze, a zatem i literatura, nie tylko jest wytworem $wiata materii i ludz-
kiej praxis, ale tez zdolna jest na ten Swiat wptywac: mysl nie tylko
odbija rzeczywisto$¢, ale takze projektuje ja, postuluje rzeczywis-
tos¢ taka, jakag ma byé.”10 Tak wiec poeta przypisuje literaturze
charakter pragmatyczny, ktéry nie zawsze musi pozostawaé¢ w zgodzie
z obiektywizmem poznawczym. Jednakze nie stanowi to sprzecznosci
w catosci wywodu, poniewaz obiektywizm poznawczy wigze autor
z etyczng kategorig prawdy, podkreslang nieufnag postawa, wobec obser-
wowanej i przezywanej rzeczywistosci. ,Je';li za$ powiadam — pisze
Baranczak — iz dzisiaj konieczna jest literaturze ,,romantyczna”
postawa nieufnosci, ,klasyczne” za$ zadufanie jest rzecza spotecznie
szkodliwg — rozumiem przez to, ze wiasnie nieufnej, krytycznej postawy
wymaga dzi$ konieczno$é przynoszenia nam o skomplikowanym Swie-
cie takich informacji, ktére pozwolityby go nam petniej rozumieé i wy-
dajniej przeksztatca¢.”ll Literatura petni wiec, wedtug niego, funkcje
poznawcza, etyczna i postulatywng. W tym zespole funkcji wyraznie
brakuje tej, ktora wskazywataby na specyfike wybranej dziedziny sztu-
ki. Nie oznacza to jednak, ze Baranczak utozsamia literature z rzeczy-
wistoscig. Stwierdza bowiem, ze literatura ma zdolnosci mimetyczne
i kreacyjne w stosunku do rzeczywistosci, tworzy wiec swoj odrebny
Swiat w jezyku. Posrednio wprowadzone pojecie autonomii literatury
nie znajduje, niestety, swego potwierdzenia w postulatach czysto pro-
gramowych, lecz obecne jest implicite w pochwale poezji lingwistycznej,
ktorej ,cecha szczeg6lng jest nieufnos$¢ wobec jezyka i to
wobec jezyka pojmowanego jako system oraz jako pewna wizja
Swiat a”3 Autonomie poezji okres$la jezyk. W nim znajduje odbicie
rzeczywisto$¢, poddawana nastepnie przeksztatceniom artystycznym. Re-
guty tych przeksztatcen, ze wzgledu na przyjetg postawe poznawcza
i estetyczng, nie interesujg jednak autora blizej. Znajdujg natomiast bez-
posrednig realizacje w jego tworczosci poetyckiej. Analizowana w po-
przednim rozdziale dbato$¢ o ramy kompozycyjne wiersza, metaforyka,
semantyczna analiza stéw i rola konceptu w konstrukcji tekstu stuzg
podkresleniu autonomii poezji. Liczne interpretacje wewnatrztekstowe,
bedace formag kontaktu z rzeczywistoscig, nie kwestionujg jej estetycz-
nego sacruml3 juz przeksztatconego w stosunku do tradycyjnego, lecz

10 Tamze, s. 16.

1 Tamze.

12 Tamze, s. 46.

13 Terminu ,,sacrum estetyczne” uzywa m.in. S. Morawski na okre$lenie tra-
dycyjnych norm estetycznych — por. S. Morawski: O krytycznym stanie este-
tyki. ,,Miesiecznik Literacki” 1981, nr 10, s. 46—52, a takze artykut wstepny:
Czy zmierzch estetyki — rzekomy czy autentyczny? Warszawa 1987, s. 5—173.



ciggle opartego na bytowej odrebnosci poezji, mimo ze relacja poety
ze Swiatem przebiega w jezyku i przez jezyk.

Dla autoréw Swiata nie przedstawionego spetnienie przez literature
funkcji poznawczej jest warunkiem jej istnienia. Umieszczenie tej funk-
cji na szczycie wartosci komunikatu poetyckiego czy — og6lnie — li-
terackiego wynika z ulegania wplywom teorii mimetycznych w sztuce.
Wskazuje, ze literatura nie ma ontologicznej samoistnosci. Autorzy te-
oretycznie odrzucajg pojecie autonomii w formie estetyzmu, wiecej: wy-
raznie przeciw niemu protestujg. Autentyzm dotyczy jednak najczes-
ciej okreslonej ekspresji artystycznej, dotyka zatem bardziej spraw
swoistosci niz autonomii, czego egzemplifikaeja sa tomiki poetyc-
kie. Zagajewski, konsekwentnie preferujgc wartoSci poznawcze, sto-
suje zasade sprawdzianéw logicznych — tak w zakresie kompozycji
wiersza, jak i doborze argumentow — tworzgc cato$ci zamkniete i dob-
rze zorganizowane. Ograniczenie, a pOzniej rezygnacja z tradycyjnych
Srodkéw ekspresji poetyckiej sg konsekwencjg jego przemyslen teore-
tycznych dotyczacych funkcji poznawczej sztuki. J. Kornhauser, prze-
ciwnie, czerpie bez ograniczeh z zasobow stylistycznych ekspresjonizmu,
cho¢ pozostaje to w sprzeczno$ci z gtoszonym przez niego hastem ,re-
alizmu nienaiwnego”14 Uzyskane rezultaty, wynikie z fascynacji trzecig
fazg ekspresjonizmu, nie stuzg zaprzeczeniu estetyzmu, lecz jego pod-
kresleniu, co bylo szczeg6lnie widoczne w tomiku debiutanckimla Na
swoj spos6b poeta pozostawat wierny mimetyzmowi, poniewaz nasla-
downictwem objat sfere emocji, traktuj ;c dzieto literackie jako wyraz
ludzkich uczuéls Nie stuzy to jednak przedstawieniu oryginalnej wizji
Swiata ani poezji. Ten charakterystyczny dla autora brak konsekwencji
widoczny jest na poziomie relacji miedzy postulowanym obrazem litera-
tury a wilasng poezjg oraz miedzy programem a oceng tworczosci po-
przednikéw (np. krytyka poezji Herberta, mijajaca sie z jej zasadniczy-
mi wartosciami). W efekcie, gtoszac mimetyczny zwigzek poezji z rze-
czywistoscia, sam wybiera z niej niewielki tylko wycinek obejmujacy
reakcje uezuciowo-emocjonalne, przez co ociera sie o sentymentalizm
w kostiumie ekspresjonistycznym. Fakt ten pozostaje w sprzecznosci
z jego krytyka poezji pokolenia 56. Stylizacja to podstawowy zarzut,
jaki autor stawiat poezji S. Grochowiaka. Trzeba jednak pamietac, ze

U Por. J. Kornhauser: Realizm nicnaiwny...

5 Por. tenze: Nastanie S$wieto i dla leniuchéw. Warszawa 1972 z kon-
cepcjg ,realizmu nienaiwnego”, oraz ze szkicem Nowa poezja. W: J. Korn-
hauser, A Zagajewski: Swiat nie przedstawiony. Krakow 1974, s. 118—127.

i Jezeli mimetyzm rozumie sie szeroko jako nasladownictwo rzeczywistosci,
w t>m rzeczywisto$ci psychicznej (emocjonalnej), to ckspresjonUrn mozna réwniez

traktowaé¢ jako wyraz mimetyzmu w zakresie ujawniania uczu¢ — por. M. Goia-
sle wska: Zarys estetyki. Wyd. 3. Warszawa 1986, s. 248 —252.



stylizacja dopuszczana w tamtym okresie byla programowo odrzucana
w latach siedemdziesigtych. Niemozno$¢ uwolnienia si¢ od niej az do
momentu zdeklarowania si¢ w postaci cahier intime $wiadczy o kio-
potach Kornhausera z odnalezieniem wiasnej formy wypowiedzi. Dlate-
go trudno zrekonstruowac¢ jego stanowisko na temat ontologicznych za-
fozen poezji, poniewaz nie sg one jasno wytozone ani w formie te-
oretycznej, ani praktycznej. Ta druga $wiadczytaby raczej o domina-
cji wewnetrznej potrzeby autonomizacji poezji.

Inaczej rozumie istote literatury A. Zagajewski: ,,Rozpoznanie rze-
czywistosci nie jest jedynym zadaniem kultury, ale dopiero spetnienie
tego obowigzku jest warunkiem sprawnego funkcjonowania tej kultury
jako catosci. Podobnie opis jako taki nie wyczerpuje zadan literatury.
Literatura nie jest bowiem dziatalno$cig tylko poznawczg, jej rejon to
naprzdd opis tego, co jest, w catym uwarstwieniu rzeczywistosci, a gra-
nice tego rejonu i zarazem nowy obszar stanowi $wiat wartosci. Lite-
ratura rozpieta jest wiec miedzy gnoseologig i aksjologig. Jest zbudowa-
na warstwowo, i to w taki szczeg6lny sposdb, ze zaniedbanie warstw
nizszych, poznawczych, podbudowujacych zwykle warstwy wyzsze, ak-
sjologiczne czy metafizyczne, paralizuje te drugie. Dlatego dopdki lite-
ratura nie sptaci wobec Swiata diugu poznawczego, dopdki go nie doj-
rzy, nie opisze, wszystkie pozostate jej funkcje ulegajg albo skarleniu,
aibo mistyfikacji.”17

Programowaniu nowej literatury towarzyszy postulat jej wielofunk-
cyjnosci, jesli ma byé partnerem rzeczywistosci. Autor ma wiec pelng
Swiadomos$¢ ograniczen poznawczych literatury, ktéra podobnie jak cata
sztuka moze mieé jedynie intuicje poznawcza. Istnieje, jak z tego wy-
nika, co$ poza poznaniem, co stanowi 0 odrebnosci sztuki w stosunku
do innych form dziatalnoSci ludzkiej i wyraza jej stosunek do rzeczy-
wistosci. Sg to wartosci estetyczne, ktérych analizy, w zmienionej sy-
tuacji kulturowej, Zagajewski celowo unika, dajac niejako wyraz prze-
konaniu, ze nalezy dokona¢ ich przewartosciowania na poziomie wyobra-
zenia i jego materialnego odzwierciedlenia w $rodkach ekspresji poetyc-
kiej. Imperatyw poznawczy zostaje w jego tekstach przedstawiony
w o0gélnej postaci idei strukturowanial® Zakres czynnosci poznawczych

TA. Zagajewski: Rzeczywisto$¢ nie przedstawiona w powojennej lite-
raturze polskiej. W: Swiat nie przedstawiony..., s. 34—35.
B Okresla jg nastepujace postepowanie: opisywaé — poznawa¢ — wartoscio-

wac¢. Opisywaniu odpowiada idea literatury napetniajgcej sie rzeczywistoscig
<s. 44). Poznaniu odpowiada zrozumienie, ktéremu towarzyszy wartoSciowanie
(s 42). Elementy takiego postepowania istniejg w ciggtych ze sobag relacjach i ma-
ja charakter uniwersalny (s. 35, 37—40). ldee strukturowania prezentuje rowniez
szkic tego autora: Walka konkretu z symbolem. W: Swiat nie przedstawiony...,
s. 132—159.



ulega rozszerzeniu rowniez na wybory twoércze. Tworzone konstrukty
logiczno, wskazujgce na zwigzki mysSlowe istniejgce miedzy elementa-
mi okres$lonej catosci, sg rezultatem rozpoznania rzeczywistosci dokona-
nego wiasnie przez autora. Strukturowaniu nie zawsze jednak towarzy-
szy przekonanie o zasadnosci poetyckiego scalania $wiata. Jest ono czesto
przedstawieniem chaosu, amorfizmu i daje wrazenie rozdZzwieku mie-
dzy potrzeba a mozliwoscia.

Swiadomos$¢ rozdzwieku pojawia sie juz w momencie dokonywania
przez Zagajewskiego proby opisu aktualnego stanu kultury: ,,Najbar-
dziej klasyczna, najbardziej zasadnicza w naszej kulturze jest rozbiez-
no$¢ miedzy bytem a powinno$cig, miedzy tym, co jest, a tym, co po-
winno by¢; sprzeczno$¢ miedzy wymarzonym obrazem spoteczenstwa,
miedzy wyidealizowanym obrazem ludzkiej osobowosci a stanem rzeczy-
wistym. petnymi konfliktow i wrogosci stosunkami miedzy ludzmi. Jest
to odlegtos¢ miedzy tym. co chcielibySmy widzie¢, a tym, co naprawde
istnieje; dominacja powinnosci nad bytem nie pozwala dostrzec, rozpo-
znaé rzeczywisto$¢.”19 Rejestracja Swiata, ktérg Zagajewski poddaje za-
biegom strukturalizacji, jest tym zalecanym opisem rzeczywistosci, je-
dyna mozliwoscig pozbycia sie $wiadomos$ci rozdarcia i nieokres$lonosci
kulturowej i artystycznej (por. rozdz. Katarakta). Spostrzezenie to stato
sie punktem wyjscia waznej refleksji ontologicznej. Otoz, jesli Swia-
dectwa naszej kultury odnotowujg stan oczekiwany, a nie zastany, to
zmieni¢ takg sytuacje moze wprowadzenie do literatury konkretu, przy-
wotujgcego autentyczne konflikty, bo jej tworzywem jest jezyk — sys-
tem znakéw symbolicznych. Materiat jezykowy stanowi naturalng barie-
re miedzy jednostkowoscig i ztozonoscig konkretu (tak materialnego, jak
i myslowego) a ogdélnym charakterem pojeé, za pomocag ktorych konkret
jest wyrazany i opisywany. Swiadomos$¢ tej rozbieznosci ma swoja dtuga
tradycje, siegajagca czaséw tworzenia sie form naukowej, informacyjnej
i artystycznej ekspresji ludzkiej. Autor przybliza ten problem, przed-
stawiajgc istote Sredniowiecznego sporu o powszechniki, co prowadzi go
do stwierdzenia, ze literatura, bedac z natury symboliczna, rozwija sie
fazowo. Jest symboliczna i konkretna na przemian, a lata siedemdzie-
sigte sn dla niej czasem ,,wypetnienia sie rzeczywistoscig” i ustawicznego
konfrontowania symbolu z konkretem. Uogoélnienie stanu wspdtczesnego
przeksztatca sie w refleksje dotyczaca autonomii literackiej.

Zagajewski pisze: literatura ,,Jest po obu stronach réwnocze$nie, jest
po stronie ludzkiego doswiadczenia, bo to jest jej zywiot, ale jest takze
po stronie powszechnika. gdyz to jest jej struktura.”2 To wrecz feno-
menologiczne. wziete jakby z Ingardena, zdefiniowanie istoty literatury

I Tamze, s. 32.
2D Tamze, s. 138.



jest symptomatycznym i filozoficznie odpowiedzialnym stanowiskiem wo-
bec wspotczesnej sztuka.

Literatura ze wzgledu na swdj bytowy charakter (podobnie jak cata
sztuka) stoi na pograniczu tego, co konieczne i tego, co mozliwe. Przez
konieczno$¢ nalezy rozumie¢ podleganie pewnym prawidtowos$ciom onto-
iogicznym tego, co istnieje realnie, a wiec jest to Swiat w jego mate-
riatnosci, w aktualnym ustrukturowaniu elementéw, oraz jezyk jako
materia i jej podwdjne uporzadkowanie w postaci systemu jezykowego
i literackiego. Zarazem mozna jednak przyjaé, ze zaréwno Swiat, jak
i system jezykowej komunikacji i ekspresji nie sg jedynymi mozliwy-
mi. Te same elementy mogtyby by¢ inaczej ustrukturowane, dajac inng
catos¢. Odmienno$¢é dotyczytaby roznic w organizacji. Zatem — jak
pisze M. Gofaszewska — ,,Chaos, przypadek, mozliwos¢ — charaktery-
zujg stan materii przed jej zorganizowaniem; konieczno$¢ to kategoria
nalezaca do materii zorganizowanej [..] sztuka, gdy jest mimetyczna,
przedstawiajgca, realistyczna, dostowna, odpowiada koniecznosci, gdy
za$ sugeruje co$, czego nie ma, gdy ksztalty dzieta nie sg podobne do
niczego, co realnie istnieje — odwotluje sie do prawa mozliwosci, prze-
mian, nowych relacji.”2l Wydaje sie wiec, ze proponowane przez Zaga-
jewskiego wypetnienie literatury rzeczywistoscig, opisem jej elemen-
tow jest checig stworzenia takiego stanu mozliwosci, z ktérego ma szanse
powsta¢ nowy ksztatt sztuki literackiej. Potwierdza to réwniez droga
jego poszukiwan twérczych. Niewatpliwie ,,rewolucja artystyczna” Za-
gajewskiego ma charakter umiarkowany, poniewaz jest on przekonany
o istnieniu ciggtosci kultury. Zmienia sposéb wypetnienia tekstu, lecz
zachowuje jego relacyjno$¢ zwigzang z nawykami odbiorczymi, istnie-
jacymi w kontakcie z wierszem. Dlatego nie przedstawia chaosu i te-
oretycznie widzi szanse w realizmie rozumianym jednak inaczej, niz
utrwalita to tradycja. Realizm to wedlug niego wprowadzenie do lite-
ratury rzeczywistosci jezyka i operowanie codziennymi strukturami
mys$lowymi po to, by wskaza¢ w nich sprzeczno$¢, pomimo dbatosci
o strone formalng wiersza. Tak wiec ontologiczne istnienie literatury
miedzy koniecznoscig a mozliwoscig jest zgodg na autonomie narzucong
przez jezykowe tworzywo, a niezgodg na estetyzm, rozumiany jako bu-
dowa poetyckich struktur oderwanych od rzeczywistosci.

Zalozeniom Baranczaka, wyrazonym petniej w poezji niz w formie
dyskursywnej, towarzyszy roéwniez przekonanie o autonomii literatury.
W przeciwienstwie jednak do Zagajewskiego, nie zostato ono tak szero-
ko udokumentowane. Autonomia w ujeciu Barariczaka sprowadza sie do
specyfiki tworzywowej i intuicyjnego poszukiwania jej wyjasnienia

2L M. Gotaszewska: Zarys estetyki..., s. 430.



w zblizeniu z hermeneutyka i estetykg2* Zagajewski uwzglednia wiecej
komponentéw jej aktualnego istnienia. Granice autonomii okre$la zes-
pot relacji: rzeczywisto$¢ — jezyk, rzeczywisto$¢ jezykowa — litera-
tura, my$l — literatura. Dla Barafnczaka podstawowg relacjg jest rzeczy-
wistos¢ jezykowa — poezja.

Autorzy Sporu o poezjg wychodzg pozornie z tego samego zatozenia
co przedstawiciele grupy Teraz, gdy traktuja literature jako skiadnik
kultury. Novum Kontekstu polega na wprowadzeniu czynnika cywiliza-
cyjnego jako stymulatora ewolucji kultury. Ich propozycja teoretyezno-
-programowa dotyczy pomijanych przez rowie$nikéw zagadnien este-
tyczno-artystycznych. Koncepcja ontologii literatury nie jest dla nich
punktem wyjscia sformutowann programowych cho¢ istnieje jako
zagadnienie usSwiadamiane. Wobec braku wyraznych deklaracji na jej
temat, mozna dokona¢ jedynie rekonstrukcji stanowiska ontologicznego
z tekstow Stanistawa Piskora, Andrzeja Szuby, Tadeusza Stawka i Wio-
dzimierza PaZzniewskiego.

Zajmujg oni postawe pozornie ambiwalentng miedzy posiadaniem
Swiadomosci autonomii literatury a peing jej negacjg. Koncepcja lite-
ratury S. Piskora jest wynikiem przekonania o istnieniu autonomii, ale
w zmienionej swoistosci literackiej. Z punktu widzenia istniejacych kon-
wencji jej granice sg ciagle przekraczane od potowy lat sze$¢dziesigtych.
Dazy wiec autor do zmiany regut w tworzeniu $wiata literackiego ze
wzgledu na odmiennie uksztattowang wrazliwo$¢ cztowieka wspotczes-
nego. Podkre$la role uwarunkowan cywilizacyjnych ($rodki masowego
przekazu) oraz catej istniejgcej ikonosfery i ich wpltywu na sposoby
percepcji. Literatura — wedtug niego — tylko wtedy moze spetnia¢ swe
podstawowe funkcje, gdy jej struktura stanie sie odbiciem aktualnej
struktury Swiata. Zachowanie tej prawidtowosci umiesci literature
w ,stylu epoki”, przy czym styl oznacza nie tylko forme, lecz zdolno$¢
komunikowania, co jest etyczng powinnoscig kazdego tworcy. Podejmo-
wanie pytan estetycznych staje sie gwarantem kontaktu sztuki z rzeczy-
wistoscig, albowiem zrozumienie, poznanie i opis artystyczny, po to by
znalazty rezonans spoteczny, muszg by¢é proponowane w takim systemie
komunikacji, ktory jest znany odbiorcy i rownocze$nie odkrywa przed
nim to, czego on sam nie zauwaza. W tym celu Piskor odwotuje sie do

2 Blizsze zainteresowanie hermeneutyka (po2a interpretacjg Biblii) nastgpito
w Polsce na poczatku lat siedemdziesigtych; por. J. Tischner: Perspektywy
hermemmyki. ,,Znak” 1971, nr 200—201; M. Janio»: Humanizm, poznanie i tera-
pia. Warszawa 1974, poprz”~zonc dyskusjami w $rodowisku humanistycznym. P06z-
niej dopiero pojawit sie (wraz z ttlumaczeniami) problem zblizenia, a nawet utoz-
samienia hermeneutyki z estetyka.



tradycji Wolfflina i Strzeminskiego a takze do aktualnych doswiadczen
sztuk plastycznych23

Wyrazicielami podobnego pogladu sg A. Szuba i T. Stawek, lecz wy-
powiadajg go w spos6b celowo skrajny, mogacy budzi¢ u czytelnika
przekonanie, jakoby nastgpito absolutne utozsamienie poezji z rzeczy-
wistoscig. W efekcie A. Szuba, odrzucajgc metafore, a T. Stawek twier-
dzac, ze ulegta zatarciu granica miedzy przedmiotem a podmiotem po-
strzegajgcym, nie kwestionujg autonomii. Domagajg sie nowego wypet-
nienia sztuki, zdajac sobie sprawe z dynamicznego charakteru tej kate-
gorii. Dlatego wiersz jest dla grupy Kontekst polem mozliwosci, wska-
zaniem, ze moze on istnie¢ réwniez inaczej, niz to ustalita konwencja:
»Poeta umart ustepujagc miejsca cztowiekowi, ktory poezje tworzy nie
tyle pidrem, co ciatem, nie tyle powierzchnig stronicy, co przestrzenia
$wiata” — pisze prowokujaco T. Stawek, by po6zniej doda¢: ,,[..] poezja
jest jedna i ta sama”24 Tak wiec o jej istnieniu decyduja relacje mie-
dzy elementami, te bowiem zmieniajg sie w zaleznosci od rozwoju cy-
wilizacyjnego. Wiasnie ta cywilizacyjna strona kultury jest w centrum
zainteresowan poetdéw katowickich. Od niej bowiem zalezy ksztatt kul-
tury, a w niej literatury. To oni bardziej niz poeci krakowscy sa prze-
konani, ze ,literatura jest sktadnikiem kultury”, cho¢ nie wypowiadajg
tego explicite. Swiadomo$é autonomii poezji oraz faktu, ze jest ona
»Skfadnikiem kultury”, pozostaje dla nich oczywista i nie wymaga ko-
mentarza. Skupiaja swojg uwage na konsekwencjach ptynacych z ta-
kiego stanu rzeczy.

Koncepcje kultury grupy Kontekst, sformutowang przez S. Piskora,
mozna by najogdlniej okresli¢ jako antropotogiczno-semiotyczng, ktéra
w pewnej mierze odpowiada trojdzielnej koncepcji znaku Ch. S. Peirce'a.
Podstawowymi jej sktadnikami sg jednostka i jej psychika (w tym row-
niez psychika twdrcy) oraz wytwory cztowieka jako znaki sktadajace sie
na system kultury. Jednostka, bedac twoércg kultury w sferze ma-
terii oraz idei. istnieje w stworzonym przez siebie Swiecie i poddana
jest jego oddziatywaniu. Zachodzi wiec ciggly zwigzek miedzy tworcg
a jego wytworem. Zwigzek ten w zaleznosci od stopnia akceptowania
istniejgcej rzeczywistosci i zajmowanej wobec niej postawy jest inspi-
rujacy lub ubezwilasnowolniajgcy. Kultura oddziatuje na jednostke
nie tylko poprzez idee, lecz réwniez poprzez swe techniczne wytwory.
Na te ostatnie zwraca szczeg6lna uwage S. Piskor dostrzegajagc w nich
czynniki ksztattujgce indywidualng wrazliwo$é. Materialno$¢ ikonosfery
i audiosfery staje sie w ten sposdb waznym czynnikiem w plaszczyznie

-“Por. S. Piskor: Odpowiedni da¢ $wiata obraz. W: Spor o poezje. Red.
S. Piskor. Krakéw 1977, s. 157—164.

7 T. Stawek: Sztuka stowa, sztuka zycia. W: Spor o poezje..., s. 96—97.



zycia psychicznego. Stosunek dor jednostki decyduje o zachowaniu przez
nig autentycznosci. Kultura wspoétczesna jest w znacznej mierze ksztal-
towana przez techniczne $rodki przekazu. One to emitujg masowa in-
formacje o S$wieeie, przyblizajagc $wiat jednostce i réwnoczesnie go
upraszczajgc. R/.eczywisto$¢ jawi sie jako mozaika na ekranie telewizora,
s/palcie gaz-.ty. tygodnika ilustrowanego, kasety. Dzieki przekaznikom
powstata kultura masowa. Autor nie wartosciuje jej, po prostu stwier-
dza jej istnienie jako Srodowiska cztowieka. Idac za sugestiami McLuha-
na, koncentruje sie na sposobie przekazywania informacji, nie za$ na
jej treSci. Postugujac sie przyktadem telewizji, stwierdza, ze elektro-
niczne S$rodki przekazu w znacznie wiekszym stopniu niz tradycyjny
druk angazuja odbiorce ze wzgledu na wspdtuczestnictwo w odbiorze
wszystkich zmystdw. Ponadto informacje przez nie przekazywane od-
dziatywajg catosciami, z ktérych kazda jest inna. Tak wiec linearnos¢
ciggébw logicznych (pismo) zastepuje zmystowa symultaniczno$¢. Zada-
niem odbiorcy jest uzupetnienie jednostkowe i interpretacyjne powsta-
jacych ,miejsc niedookreslonych”. Za posrednictwem $rodkéw masowe-
go przekazu cztowiek postrzega $wiat zewnetrzny i wewnetrzny w sposéb
symultaniczny, odbiera go mozaikowo. Wytworzyly sie nowe zasady percep-
cji, poniewaz inny jest sposéb zaangazowania zmystowego w proces-ie po-
strzegania. ,,Jest to wiasnie — pisze S. Piskor —ta nowa sytuacja cywili-
zacyjna, nowa wrazliwos¢ wyksztatcona przez elektroniczne przekazniki,
ktéra stanowi wyzwanie dla wspdtczesnej, awangardowej literatury.”25

Jednostka uczestniczaca w kulturze to réwniez artysta, bedacy cza-
sem jej kodyfikatorem. We wspotczesnej kulturze ma on raczej $wiado-
mo$¢ kogo$ poszukujgcego autentycznej wrazliwosci. Jego dzieto jest
znakiem epoki, oznacznikiem, $rodkiem przekazu informacji o niej, na-
tomiast przedmiot wewnetrzny dzieta wyraza postawe czy idee. Osoba
twércy, bezposrednio nieobecna w utworze, jest przedmiotem zewnetrz-
nym. Dzieto jako znak kultury nabiera swego wilasciwego znaczenia
w wynik;- relacji zachodzacej miedzy S$rodkiem przekazu a przedmio-
tem. Nalezy sie zgodzi¢ z redaktorem i wspotautorem Sporu o poezje,
ze sposob uksztattowania $rodka przekazu odgrywa wazng role w pow-
stawaniu informacji. Rozdziat Odpowiedni da¢ $wiata obraz prowokuje
do rekonstrukcji mys$li nie wprost wypowiedzianych, a implicite obec-
nych w szkicach Piskora i — czeSciowo — pozostatych wspotautorow.

Rysuje sie trojkat wspolzaleznosci: twoérca (wraz z wilasng wrazli-
woscig postrzegania i predyspozycjami psychicznymi, poditug ktorych
dokonuje wyboru), istniejgce Srodowisko kulturowe (ze swg ikono-, au-
dio- i psychosferg) oraz okre$lone dzieto:

2" S. Piskor: Oclpoioiedni da¢ Swiata..., s. 156; por. tenze: Granice nowej
sztuki. W: Spér o poezje..., s. 18—32.



tworca <—ms$rodowisko kulturowe
S

dzieto

Miedzy desygnatami poje¢, stanowiacych wierzchotki trojkata, za-
chodzi rodzaj sprzezenia zwrotnego. Wrazliwos¢ percepcyjng tworcy
ksztattuje Srodowisko, na ktére skiadajg sie wytwory innych, nie tylko
artystow, lecz takze technikéw i naukowcoéw. ROwnoczesnie on sam od-
dziatuje na nie swa twdrczoscig i catym zespotem dziatan paraartystycz-
nyeh2 Powstate dzieto jest wynikiem pracy tworcy i wplywu $rodo-
wiska. Bedac elementem skiadowym kultury i efektem jednostkowego
w niej uczestnictwa, oddziatuje na swego tworce, wzbogacajagc go wew-
netrznie przez konieczno$¢ zracjonalizowania postrzezen, zweryfikowa-
nia wrazliwosci emocjonalnej i postawy etycznej. Ponadto ze wzajemnej
relaeyjnosci komponentéw kultury (a takze procesu tworczego) wynika
jeszcze jedno spostrzezenie, ktére piynie z inspiracji triadg Peirce’a

Znaczenie, posredniczac miedzy S$rodkiem przekazu a przedmiotem
W bedac gwarantem istnienia znaku, musi byé przettumaczone na inny
znak. Musi zaistnie¢ jako element skiadowy (przedmiot) nowej triady,
bo znak jest reprezentacjg czego$ przez co$ innego i dla kogo$ innego.
WiasciwosC peirce’owskiego znaczenia prowadzi do zjawiska intertek-
stualno$oi w kulturzeZ2r.

Pojecie intertekstualnosci wywodzi sie z semiotyki i stanowi jedng
z wczesniejszych préb naukowych ogarniecia wiedzg réznorodnych form
kultury w celu stworzenia jej obrazu catosciowego. Intertekstualnos¢ za-
ktada istnienie relacji transformacyjnych miedzy badanym tekstem a in-
nymi tekstami, ktore petnig wobec niego funkcje wyrazania danej kul-
tury. W ten sposob kultura istnieje jako dynamiczny zwigzek poszcze-
gélnych elementéw o wzajemnych mozliwosciach oddziatywania na sie-
bie. Dzieto artystyczne jest zatem rozpatrywane w plaszczyznie wew-
netrznych i zewnetrznych zwigzkéw z réznymi ciggami systeméw. We-
diug Genette’a kazdy tekst kryje w sobie inny28

Por. M. Porebski: Illconosfera. Warszawa 1972 — na temat wpiywu ota-
czajacych obrazow na jednostke oraz G. Dorfles: Cztowiek zwielokrotniony.
Thum. T. Jekiel |I. Wojnar. Wstep I. Wojnar. Warszawa 1973 — o $rodo-
wiskach sztucznych, ktére dla cztowieka stajg sie jego nowg naturg. Ksztattuje
on wzgledem niej swoje estetyczne upodobania — w zestawieniu z teorig przetiu-
maczalntéci znaku wedtug Ch. S. Peirce'a — por. E. Prower: Problem przed-
miotu znaku w semiotyce Ch. S. Peirce’a. W: Znak, tekst, fikcja. Red. W. Kalata
i T. Stawek. Katowice 1987, s. 25—30.

por. W. Kala ga: Przedmiot i referent w Swietle triadycznej teorii znaku.
W: Znak, tekst..., s. 46—61; E. Prower: Problem przedmiotu znaku..., s. 9—44,

D Por. G. Genette: Introduction d Yarcrdtexte. Paris 1979; J. Cu 1ller:
Presupoiycja i intcrtelsiualno$¢. Thir/i. K. Romer .Pamietnik Literacki” 1H80,



Dotyka tego problemu S. Piskor, kiedy rysuje szerokg panorame ewo-
lucji sztuk plastycznych pod wptywem tego samego bodzca cywilizacyj-
nego. A. Szuba przedstawia zjawisko aleatoryzmu w muzyce (Jedno$cé
formy i destrukcja), T. Stawek pisze o pogranicznym charakterze poezji
konkretnej (miedzy sztuka stowa a plastyka w rozdziale Stowo i bu-
dowla) oraz o pograniczu konwencji i filozofii (Sztuka stowa, sztuka
zycia), a W. PaZniewski (wspdlnie z S. Piskorem) o wplywie Zen na
styl bycia oraz o substytucyjnej funkcji fetyszow w kulturze (wspélnie
z A Szubg). Poezja jest jednym z tekstdw kultury i wchodzi z nimi
w kontakt. Znaczenia powstajace w jednej sferze przekaznikow staja sie
bardzo czesto inspiracja, elementem nowego znaczenia w innej sferze.
Autorom Sporu o poezje chodzi o wskazanie na te wspolnote sztuki
wspotczesnej i konieczno$¢ czerpania doSwiadczer przez poezje z in-
nych form artystycznej racjonalizacji oraz modelowania Swiata. Zna-
czenie, bedac uogdlnieniem znaku, ma charakter wzglednie zamkniety,
jest wiec koniecznosdci;}. Jako takie wywotuje reakcje etyczne i estetycz-
ni. na wspotczesng cywilizacje, ktérej symbolem sg szeroko rozumiane
skutki oddziatywania $rodkéw masowego przekazu. W rozdziale Nowa
Fala wobec wspodtczesnosci to zagadnienie bedzie szerzej omoéwione.

Autorzy trzech przedstawionych ksigzek uznajg autonomie poezji.
S. Baranczak podkre$la taki jej stan istnienia implicite przez dokony-
wane wybory poetyckie. A. Zagajewski przeprowadza obszerny i dobrze
udokumentowany dowdd ontologiczny. Autorzy Sporu o poezje Uza-
sadniajg ja kulturowo, eksponujgc problem odmiennosci ,,przekaznika”.
W ujeciu A. Zagajewskiego autonomia poezji rozumiana jest nieco fe-
nomenologicznie, a w ujeciu S. Piskora — kulturowo-semiotycznie.

Jedynie koncepcja poezji S. Piskora uprawomocnia naczelne zalozenie
Nowej Fali — otwarcie wiersza na rzeczywisto$¢. Poezja po to, zeby
istnie¢, musi wpisa sie estetycznie i etycznie we wspdiczesng Kkulture.
Na potrzebe takiego wspétistnienia wskazuje takze A. Zagajewski w roz-
dziale Rzeczyroisto$¢ nie przedstawiona w powojennej literaturze pol-
skiej, piszac, ze literatura jest odbiciem spoteczenstwa. Podejmuje on
gtdwnie zagadnienia powinnosci etycznych poezji, unika natomiast ich

z. :t Francuscy semiotycy proponujg badania tekstow literackich (i tekstow kul-
tury; za pomocg metody generatywno-lrausformacyjnej. Wychodza oni od dia-
dycznej koncepcji znaku de Saussure’a. Mozna zatem uzyska¢ obraz zintegrowanej
kultury, ale kosztem zabiegéw redukcjonistycznych. Przede wszystkim jest to in-
tegracja watpliwa (w sferze realizacji, a nie idei) w badaniu sztuki, poniewaz
pomija wartosci artystyczne. Jest wiec wynikiem postawy obiektywizujgcej. Poz-
nanie hermeneutyczne proponuje postawe przeciwng — subiektywizm poznawczy,
ktéry np. w koncepcji Gadamera zmierza do potgczenia obiektywizmu z subiekty-
wizmem z perspektywy jednostki.
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ukonkretnienia w formie postulatu estetycznego. Ma jednak Swiadomos$¢
tej koniecznosci, kiedy preferuje postawe ,,odnalezienia sie w sytuacji”,
a odrzuca postawe ,bycia wytworem sytuacji” jako przejawu fatszywej
Swiadomosci. ,,Kultura moze takze odnalez¢ sie w sytuacji, uprzedmio-
towi¢ ja, czyli opisa¢, zda¢ sobie z niej sprawe i swoje uwarunkowania
obroci¢ w mozliwosci, ograniczenia przeksztatcic w szanse artystyczng
i intelektualng.”?® Niestety, poeta nie rozwija tego jakze stusznego spo-
strzezenia w propozycje programowo-teoretyczng, ale stosuje je w poezji,
modyfikujac swojg teze, ze opisanie Swiata jest jego nobilitacja.

Uwagi Zagajewskiego na temat symbolicznego ze swej natury cha-
rakteru literatury zblizaja jego propozycje do stanowiska Piskora i wy-
nikajg z wczedniejszych ustalenn ontologicznychd Dla autoréw Sporu
o poezje wewnetrznym celem poezji jest takze wykazanie, ze konkret
wypetniony jest symbolem, a rzeczywisto$¢ symboliczna ukrywa sie
w rzeczywistosci konkretnej3L Zagajewski daje w ten spos6b wyraz
swej symbolicznej koncepcji kultury, ale nie tylko, poniewaz réwno-
cze$nie odrzuca aprioryczno$¢ literatury, konkretniej za$ — technike
literatury a priori. Dazy raczej do okreSlenia relacji zachodzacej mie-
dzy literaturg jako znakiem a jej przedmiotem. Wskazuje w ten sposob,
ze miedzy znakiem a przedmiotem nie ma naturalnych ani bezposred-
nich zaleznosci przyczynowych. Ich zwigzek jest arbitralny, zatem kon-
wencjonalny. Peirce nazywa znaki oparte na takim zwigzku symbolami,
przy czym pojecie symbolu nie ma tu nic wspo6lnego z jego potocznym
rozumieniem. Symbolicznos¢ literatury jest m.in. konsekwencjg jej
istnienia w jezyku, na co starat sie zwr6ci¢ uwage Zagajewski. Wynika
takze z przynaleznosci do symbolicznych form sztuki, ale jest to juz
myslenie kategoriami filozofii pokantowskiej Ernesta Cassirera i Suzanne
Langer, z ktorg to linig filozofii nie wydaje sie utozsamiaé wspdtautor
Swiata nie przedstawionego. Tak wiec znaczenie uzycia przez niego po-
jecia symbolu jest nieprecyzyjne: symbol to znak konwencjonalny; moze
tez zawiera¢ w sobie ontologiczng i epistemologiczng koncepcje kultury,
niekiedy ma znaczenie potoczne — oznaczanie czego$ przez co$ innego&

Zbiezne dla Piskora i Zagajewskiego sg jakby impulsy myS$lowe pro-
wadzace do zmiany sposobu wypetnienia autonomicznej przestrzeni li-
teratury.

B A. Zagajewski: Rzeczytoistos¢ nie przedstawiona...,, s. 33.

P Por. tenze: Walka konkretu z symbolem... oraz przedstawiong analize na
temat autonomii literatury.

3l Por. postawe wobec autonomii sztuki w Sporze o poezje... — kontekst jest
kazdorazowgq aktualizacjg znaku.

2 Por. A. Zagajewski: Walka konkretu z symbolem...



Poszczegdlne programy sg odbiciem ogolnych koncepcji sposobu ist-
nienia literatury i proporcjonalnie do nich sie przedstawiajg. Najubozsza
w zatozenia programowe jest ksigzka Baranczaka, ktorej znacznym uzu-
petnieniem od strony zalozen etycznych jest Etyka i poetyka, skiada-
jaca sie w sporej czesci ze szkicéw publikowanych na tamach czasopism.
Poszczegblne programy mozna poddaé dalszej problematyzacji, obejmu-
jacej, oprocz rozwazan na temat istoty i funkcji poezji, zagadnienia este-
tyczne oraz etyczne i Swiatopoglgdowe.

Na poziomie estetycznym istotng role odgrywajg sformutowania ukon-
kretniajagce stosunek poetéw do Srodkdw ekspresji. Baranczak postuluje,
by konstrukcja wiersza opierata sie na sprzecznoSciach wyrazonych przez
takie Srodki stylistyczne, jak np. oksymoron, paradoks, antyteza czy
metafora zbudowana na wewnetrznych napieciach stow. Ujawnienie
sprzecznosci ma stuzyé demaskacji jezyka, bo — przypomnijmy — rze-
czywisto$¢ odbija sie w jezyku. Analizujgc poezje Orientacji, Baran-
czak odrzuca metonimie, synekdoclie i parafraze, ktdrym jednak pozo-
staje wierny we wiasnej tworczosci. Demaskacja jezyka to dla niego
demistyfikacja tresci srodkéw masowego przekazu, a negacja kultury
masowej to gtébwnie protest przeciw tresciom jej informacji, prowadza-
cym do uprzedmiotowienia odbiorcy. Nie zajmuje sie zupetnie struktura
przekazu, lecz jego treScig i stylistykg. Operowanie sprzecznoscia-
mi stwarza zawsze mozliwosci dla sztuki i w tym wzgledzie autor Nie-
ufnych i zadufanych zajmuje stanowisko zblizajagce go do wrazli-
wosci wspdtczesnego cztowieka atakowanego rdznego typu informacjami.
Tworca staje wobec koniecznosci dokonania wyboru sposrdd nich, przez
co ujawnia swoj stosunek do Swiata. Baranczak skupia sie na samym
wyborze tresci. Tym samym w pewnym stopniu daje obraz terazniej-
szosci w sensie odzwierciedlenia jej problemdéw, a wiec nie odkrywa
Swiata, lecz go uprawomocnia w negacji, rzadko w afirmacji. Przenie-
sienie idei sprzeczno$ci réwniez na strukture Swiata bytoby dalszym
i bardziej twdrczym wykorzystaniem dialektycznej teorii dzieta sztuki,
ktérej jest propagatorem. Za podstawowe bowiem zatozenie jego ksigzki
nalezy uzna¢ imperatyw dialektycznego myslenia jako obowigzujacy
kazda jednostke, a szczeg6lnie twércex

Poezja Baranczaka jest znacznie lepszg egzemplifikacjg dialektycznej
teorii dzieta3t niz wypowiedZz programowa. Skoro obie silnie podkresla-
ja funkcje sprzecznosci jako elementu twdrczego, to poezja jest ich syn-
tezg. Dokonuje sie w niej proces scalania sprzecznosci i rownoczesnego
jch uwypuklenia w rzeczywistosci dzieki dokonanym wyborom. Prze-

B Por. S. Baranczak: Nieufni i zadufani...
3 Por. M. Gotaszewska: Zarys estetyki..., s. 252—255.



tworzenie artystyczne zostato dokonane w stosunku do rzeczywistosci
jezyka, ktdra jest dla autora jedyng mozliwg sferg Swiata do zaanekto-
wania przez poezje. W niej to demaskuje stowa i strukturg. Wynika to.
jak sie wydaje, z przekonania o materialnosci jezyka. Obce sg Baran-
czakowi dylematy filozoficzne Zagajewskiego i niepokoje kulturowo-ar-
tystyczne Piskora i grupy Kontekst. Skoro jezyk jest materig, to wpro-
wadzenie jego formy uzytkowej do wiersza rdéwna sie wprowadzeniu
rzeczywistosci.

Program A. Zagajewskiego i J. Kornhausera zawiera wiecej konkret-
nych propozycji artystycznych. Naczelnym zatozeniem autoréw jest
»-moéwienie wprost”. Odrzucaja oni figuratywnos$¢ jezyka poetyckiego,
kierujac sie w strone jezyka potocznego, ktory dazy wytacznie do prze-
kazu informacji. Negacja poetycznosci, a wiec figuratywnosci jezyka,
wynika z niecheci do wszelkiego rodzaju konwencji ptynacej z doswiad-
czenia kulturov;ego. Konwencja narzuca pewne formy reakcji i mimo ze
staje sie sobg dopiero na skutek powszechnej akceptacji, to wywodzi
sie z braku autentyzmu, tak spotecznego, jak i jednostkowego3® Akcep-
tacja czy raczej pozorna akceptacja wynika w kulturze wspotczesnej
z rozwinietej rytualizacji zycia zbiorowego, do ktdrej przyczynity sie
mocno reklama i propaganda. Konwencjg sg nie tylko przyjete formy
zachowan, lecz takze zbiorowa S$wiadomos$¢. Istnieje dysproporcja mie-
dzy wzniostymi gestami a czesto bardzo niskimi celami3 Dlatego Zaga-
jewski proponuje nazywanie rzeczy takimi, jakimi one sg, czyli zmierza
do rekonstrukcji pierwotnych znaczen, zatartych przez rdzne ich zasto-
sowanie. taczy to z kategorig symbolu, ktérego uzycie zatracito sens uo-
gOllniajacy idee. ,Kultura — zaréwno literatura, jak i wszystkie inne
jej »skladniki« — jest symboliczna ze swej istoty. Gdy jednak symbol
przeradza sie w abstrakcje, gdy nie wyrasta w »naturalny« sposéb ze
$rodowiska konkretu, symboliczno$¢ zmienia charakter, staje sie nie-
doteznoseig kultury, znakiem jej niedowtadu.”37 Jedynym, wedtug niego,
rozwigzaniem dla literatury jest konfrontacja symbolu z konkretem i od-
rzucenie aluzyjnosci oraz nadmiernej wieloznacznosci w przedstawieniu
rzeczywistosci. Konsekwentnie odnosi te samg zasade do wyrazenia uczuc
j stanbw emocjonalnych, zalecajac poezji bezpos$rednig ekspresje uczuc,

P Por. stosunek J. Kornhausera do poezji Grochowiaka — J. Kornhauser:
Grochowiak w sidtach stylizacji oraz A. Zagajewski: Dwa rodzaje sytuacyj-
nosci kultury. W: Swiat nie przedstawiony..., s. 83—91 i 33—35. Literatura ulega-
jaca konwencji to dla nich wytwdér sytuacji fatszywej Swiadomosci. Teza ta ko-
responduje z teoriag H. Marcusego na temat ,cztowieka jednowymiarowego”. Z dru-
giej jednak strony negacja poetycznosci jest wynikiem wp%ng poezji Rézewicza.

PHA Zagajewski: Literatura jako model Kkultury. W: Swiat nie przedsta-
wiony..., s. 30—33.

37 Tenze: Walka konkretu z symbolem..., s. 135.



przez co rozumie (sadzac z por6wnania tezy programowej z jego po-
ezja) prostote w wyrazaniu radosci i bdlu, mitosci i Smierci, buntu i afir-
macji.

Inaczej to samo hasto bezposredniosci uczué interpretuje J. Korn-
hnuscr, ktory wprawdzie powotuje sie na Baudelaire’a, lecz mysli o kon-
wencji stylistycznej (‘kspresjonizmu. To od Baudelaire’a zaczyna sie de-
personalizacja nowoczesnej liryki, a stowo nie wyrasta z jednosci poezji
i osoby empirycznej. Francuski poeta neutralizowat osobiste uczucia, po-
niewaz zycie uczuciowe traktowat jako materiat, podniete do tworzenia
konstrukcj: ujetej w racjonalne, estetyczne rygory38

Obok ekspresjonistycznie rozumianej bezposredniosci uczu¢ widzi
Kornhauser wspoétczesne piekno w prostocie. Do autentycznej prostoty
w wyrazaniu uczu¢ doszedt dopiero w cyklu cahier intime. Jednak
W ujeciu reprezentowanej przez niego formacji kulturowej prostota byta
wyrazem autentycznej potrzeby estetycznej. Potrzeba autentycznosci
ujawnia sie réwniez w krytyce pokolenia 56. Zasadniczym zarzutem,
ktory stawia on poezji Grochowiaka, jest postugiwanie sie stylizacja,
ktéra ocenia jako ucieczke od obiektywnej rzeczywistosci. Tymczasem
gra konwencjami stanowi jedng z cech charakterystycznych pokolenia
Wspdtczesnosci. Ogolna negacja konwencji i jednocze$nie osobiste jej
uleganie (ekspresjonizm) prowadzg Kornhausera do stwierdzenia, ze
istotg poezji Herberta jest zewnetrzno$¢. Chociaz autor Pana Cogito zna-
komicie postuguje sie ironia, ktéra jest jednym z podstawowych punktow
programu nowofalowego, Kornhauser nie dostrzega w niej zasadniczej
wartosci® Rola ironii w poetyce Nowej Fali zwigzana jest z obowigz-
kiem ujawniania sprzecznosci S$wiata. Dowodzi postawy Krytycznej
wobec rzeczywistosci w poszukiwaniu podstawowych znaczen. Kry-
tycznie oceniona zostata réwniez tworczo$¢ poprzednikéw literac-
kich blizszych i dalszych. Jednakze bezposrednio$é wypowiedzi, prosto-
ta i stronniczo$¢ proponowana przez Kornhausera nie naruszajg trady-
cyjnej swoistosci poezji. Autor nie odmetaforyzowuje w sposéb zasad-
niczy tekstow, lecz przeciwnie — programowo zakfada, ze powinnoscia
tworcy jest przedstawienie rzeczywistosci (ktora ma by¢é metaforyczng
reinterpretacjg Swiata), gloszac w innym miejscu postulat realizmu nie-
naiwnegodd. Linia programowa prezentowana przez Kornhausera w for-

'or. . Kornhauser: Nowa poezja. W: Sioiat nie przedstawiony..., s. 119—
120 oraz studium na temat Baudelaire'a — por. H. Friedrich: Baudelaire.
W: i(nze: Struktura nowoczesnej liryki od potowy XIX do potowy XX wieku.
Tium. E. Felis iak. Warszawa 1978, s. 57—87. Nie mozna tgczy¢ postawy roman-
tycznej z postawg dyndysa w poezji Baudelaire’a. )

A Por. J. Kornhauser: Herbert: z odlegtej prowincji. W: Swiat nie przed-

stawiony..., s. 100—109.
41 Por. ten ze: Nowa poezja..., s. 124.



mie postulatywnej jest spdjna jedynie z punktu widzenia ogélnego celu,
a jest nim czlowiek jako jednostka. Jednostke mozna poznaé¢ naprawde
dzieki bezposredniemu kontaktowi z sobg samym, bo tylko taki kontakt
jest w peini autentyczny. Dlatego wybiera osobistg ekspresje, bo ta —
wedtug niego — najlepiej budzi poczucie realizmu. Perspektywa kultu-
rowa i spoteczna jest w jego programie werbalizowana, podobnie jak
w kilku wierszach ja podejmujacych. W taki tez spos6b, a wiec w per-
spektywie jednostkowej, zgadza sie z postulatem Zagajewskiego nawo-
tujagcym do samowiedzy.

Zagajewski jednak piszac o samowiedzy, ma na mysli okre$lenie toz-
samosci nie tylko jednostkowej, lecz takze zbiorowej. Zgodnie z jego
koncepcjg kultury samowiedza jednostkowa istnieje w szerszym kon-
tek$cie samowiedzy kulturowej, spotecznej i narodowej4l Nie bez przy-
czyny zaktada on programowo réwnowage miedzy terazniejszosScig i tra-
dycjg, czego dowodem sg szkice krytyczne o poezji Herberta i Peipera.
Jest to zgodne z jego widzeniem kultury jako dynamicznego procesu,
w ktorym zachowana jest ciggto$¢, opierajgca sie na wzajemnym wyko-
rzystywaniu doswiadczen. Ciaggto$¢ nie polega jednak na jednoczacej sile
archetypu jak u Curtiusa, lecz na sposobach recepcji tradycji. Niemo-
zliwe jest powtoOrzenie czy cofniecie kultury, ale znajomo$¢ jej wytwo-
row i bodzcéw rozwoju, a wiec pewnych mechanizméw zachodzacych
miedzy rzeczywistoscig a sztuka (oraz sprawdzonych w innym czasie
kryteriow estetycznych), jest niezbedna do wyrazania wiasnej wspot-
czesnosci. Wypowiadajac sie w dyskusji zapoczatkowanej przez Baran-
czaka na temat romantyzmu i klasycyzmu, taik pisze: ,,Romantyzm i kla-
sycyzm sa nadmiernie okre$lone, zbyt obfite, przygotowane na zbyt
wiele okazji i konfliktow, aby mogty stuzy¢ konkretnej, aktualnej spra-
wie.”2 Niestety, nie okresla tych mechanizmoéw i struktur ani tez pra-
widtowosci warunkujacych zmiane oraz rozwdj epok kulturowych i sty-
low.

Stanowisko Zagajewskiego najblizsze jest fenomenologicznej teorii
sztuki, cho€ nie jest z nig tozsame. Wkiad bowiem fenomenologii w este-
tyke dwudziestowieczng jest ogromny i tkwigce w tym Kkierunku filo-
zoficznym mozliwosci sg obecne w mysleniu, czasem nawet pods$wiado-
miedd U Zagajewskiego Swiadomo$é fenomenologiczna przejawia sie

4 Por. A. Zagajewski: Rzeczywisto§¢ nie przedstawiona..., s. 28—42.
L Tenze: Miedzy romantyzmem a klasycyzmem. W: Swiat nic przedstawio-
ny..., s. 149.

B Wydaje sie, ze A. Zagajewskiego zainspirowaly w teorii R. Ingardena dwie
wiasciwosci dzieta literackiego: schematycznos$é i zwigzana z nig obecno$¢ ,,miejsc
nieokreslonych”. Wedtug Ingardena cbie wiasciwosci dowodza, ze dzieto literackie
jest przedmiotem intencjonalnym i przedmiotem intersubiektywnym. Jego inten-



w sposobie rozumienia relacji: jezyk — literatura — kultura. Jezyk ma
charakter materialny, ktéry ulega modyfikacji w procesie twdrczym.
Literatura powstajagca w nim jest symboliczna, podobnie jak kultura,
przy czym przez kulture rozumie autor wytwory duchowe, a wiec sztu-
ke, czyli — w terminologii Ingardena — przedmioty intencjonalne. Inny
jest stosunek artystyczny Zagajewskiego do podstawy materialnej lite-
ratury. Pisarz ksztattujac materie, wydobywa zwigzek literatury z przed-
miotem realnym — z wielorakoscig rzeczywistosci. Dlatego postuluje
zachowanie formy jezyka potocznego, a wiec formy czysto informacyj-
nej, ktéra ujmuje Swiat w schematy logiczne, przez co wydobywa sprzecz-
nosci miedzy typami zestawionych sytuacji codziennych z logika dowo-
dzenia lub przekonania. Wybér zestawionych sytuacji jest aktem jednost-
kowym, zaleznym od wrazliwo$ci artystycznej tworcy. Pozbawia on
wiec komunikat poetycki figuratywnosci na poziomie uksztattowania je-
zyka; wieloznaczno$é powstaje w procesie konkretyzacji sprzecznosci.
W pilaszczyZznie samego jezyka poeta nie dokonuje przeobrazen, stad
duza oszczedno$¢ metaforyki. Je$li pojawia sie metafora, to ma ona
charakter metafory codziennosci typu ,,Nosimy uzywane stowa”# In-
dywidualizacja i wieloznaczno$¢ istniejg w strukturze utworu dzieki
przyjetym zasadom porzadkowania informacji. Powstata w ten sposob
schematyczno$é pozostawia ,,miejsca niedookreslone”.

Proponowana forma ustrukturowania tekstu przez operowanie wiek-
szymi catosciami jezykowymi niz pojedyncze stowo wynika nie tyle
z przyjecia fenomenologicznej teorii sztuki, ile z zastosowania fenome-
nologicznej epistemologii. Autor siega w tym przypadku bezposrednio
do Husserla (z pominieciem drobiazgowej analizy, dotyczgcej eta-
péw poznania). Inspiracja ideg catosci w poznaniu, jak réwniez $wia-
domos¢, ze fenomenologiczna idea poznawcza stanowi wyréznik mysle-
nia dwudziestowiecznego, sg wyraznie czytelne w ksigzce programowo-
-teoretycznejk

Za inny przejaw refleksji fenomenologicznej Zagajewskiego mozna

cjonalno$¢ wynika z materialnosci tworzywa oraz idei kierujgcej zamystem twor-
czym; a wiec w ptaszczyznie tworcy towarzyszy mu Swiadome nastawienie na
przetwarzanie i wytwarzanie, a w ptaszczyznie odbiorcy — na uchwycenie war-
tosci nadanych przedmiotowi przez artyste. Z tych dwu witasciwosci jako kon-
sekwencji ontotogicznych wywodzi Zagajewski koncepcje przemiennej obecnosci
symbolu i konkretu w literaturze (warstwowa budowa dzieta — s. 35). Obie tez
stanowig punkt wyjscia jego ontologii literatury — por. R. Ingarden: Przezy-
cie, dzieto, warto$é. Krakow 1966; tenze: Szkice z filozofii literatury. £6dz 1947.

u A. Zagajewski: W pierwszej osobie liczby mnogiej. W: tenze: Komu-
nikat. Krakéw 1972, s. 14.

4 |dea ta jest obecna w wiekszoéci szkicow Zagajewskiego ze Swiata nie
przedsiawionego; wynika z niej takze teza o realizmie — por. s. 34—38.



uzna¢ postulat stawiania obok siebie tego, cocodzienne i tego, co wznio-
ste, oraz konfrontowania S$wiata z universumd46. Takie zatozenie staje
sie warunkiem wszelkiego wartosciowania. Zaskakujace, ze Zagajewski
uwzglednia rozne typy wartoSciowania; pisze o warstwie poznawczej,
aksjologicznej i metafizycznej dzieta, a unika wypowiedzi na temat war-
tosci estetycznych. Wprawdzie mieszcza sie one w szeroko pojetej war-
stwie aksjologicznej, ale brak podkreslenia ich funkcji dowodzi raczej
obawy autora o posadzenie go o estetyzm, cho¢ poréwnanie programu
i poezji wyraznie wskazuje na obecno$¢ Swiadomosci fenomenologicznej,
dla ktorej warto$¢ estetyczna byta wartoscig najwyzsza obok wartosci
metafizycznej. Autor nie werbalizuje swojej Swiadomosci estetyczne;j.
Pisze natomiast o ,,konstrukcji szczerosci” lub ,,rzemio$le szczerosci”, wi-
dzac jej przeciwienstwo w awangardowej ,,estetyce zdziwienia”4/. Przeciw-
stawienie szczerosci zdziwieniu jest zaprzeczeniem odkrywczosci poznaw-
czej literatury postulowanej w innym miejscu przez Zagajewskiego48
Awangardyzm w ujeciu grupy Kontekst nie jest nawigzaniem do
okreslonego kierunku w sztuce. Aktualnie nie bytoby to przydatne. Sta-
nowi uogédlnienie narastajagcych pytan, dotyczacych zagadnieh estetycz-
nych sztuki, wrazliwej na impulsy wspo6tczesnosci. Zrozumienie potrzeby
awangardyzmu przez artystow, a przede wszystkim krytykéw warun-
kuje rozwdj i istnienie autentycznej sztuki. S. Piskor — teoretyk grupy
— pisze: ,[...] awangarda to nie jest suma mniej lub bardziej inteligent-
nych sadéw o wspdtczesnosci. Awangarda to jest sformutowanie takich
sposobOw artystycznej wypowiedzi, aby sam sposéb byt odpowiedzig na
pytanie o specyfike naszego czasu.”f® Konstatacja ta wyptywa nie z in-
tuicyjnego przeswiadczenia o ,estetyce zdziwienia”, mogacej dokonac ar-
tystycznego odkrycia, lecz z checi zracjonalizowania irracjonalnego, czyli
tych aspektéw rzeczywistosci, ktdre nie zostaly dotagd objete mysleniem
naukowym. Wyraza przekonanie, ze nie wystarczy tylko stawiaé¢ pytan
i negowac zastang rzeczywistos¢, lecz swoj dystans do niej nalezy wy-
razic w formie odpowiadajgcej wspotczesnemu S$wiatu. Celem twércy
jest nie odbijanie, lecz odkrywanie cech wyrdzniajacych dany moment
czasowy. S. Piskor przypisuje sztuce funkcje poznawcze, jakkolwiek nie
oczekuje ich spetnienia w sferze tematycznej. Stosujac utrwalone przez
tradycje $rodki wyrazu, nie mozna ani orzekaé¢ o $wiecie, ani tez odkry-
waé¢ w nim nie znanych dotad cztowiekowi zwigzkéw. W tym celu —
pisze autor — nalezy uczyni¢ rzeczywisto$¢ otaczajgcg wspOtpartnerem
sztuki. ArtySci awangardowi zawsze zauwazali ten zwigzek partnerstwa.

&A. Zagajewski: Walka konkretu z symbolem...., s. 137—138.

17 Por. tenze: Budowniczy Peiper. W: Swiat nie przedstawiony..., s. 26—27.
B Por. tenze: Co to jest wsp6tczesno$é. W: Swiat nie przedstawiony..., s. 35.
MO S. Piskor: Spér o awangarde- W: Spor o poezje..., s. 17.



S. Piskor egzemplifikuje go ewolucjg dwudziestowiecznego malarstwa.
Artysci kierowali sie zwykle intuicja poznawcza, bo tylko taka forma
poznani;1 jest sztuce w peini dostepna i twoércza. Nie oznacza to jednak,
ze artysta ma by¢ ignorantem, wrecz przeciwnie, powinien dysponowaé
i*,gala wiedzg o wspoOtczesnosci, zeby zna¢ granice relacji koniecznosci,
poniewaz terazniejszo$¢ zmienia zdolno$¢ percepcyjng cztowieka8 Prze-
mawiajac jezykiem nowej wrazliwosci, mozna dopiero komunikowac
0o czym$ nowym. Dla grupy Kontekst dominujgca, syntetyczng forma
kultury wspétczesnej sg rezultaty oddziatywania $rodkéw masowego
przekazu nie tylko ze wzgledu na najszerszy zasieg, ale przede wszyst-
I'im ze wzgledu na tworzenie przez nie nowej wrazliwosci i nowych me-
chanizmoéw percepcyjnych5l

Wobec kultury przekaznikéw formutujg cztonkowie grupy Kontekst
konkretny program literacki. Odrzucajg kreacyjno$¢ na rzecz kontek-
stowosci ze wzgledu na odmienny sposéb postrzegania cziowieka. Jest
to zasada poznawania catosciami, ale nie nalezy jej zbyt ortodoksyjnie
wigza¢ z fenomenologig. Autorzy czerpig inspiracje réwniez ze Swiata
otaczajgcych nas wytworéw, zatem z audio- i ikonosfery, ktdre atakujg
zmysty i psychike jednostki. Konteksty to nic innego, jak wielo$¢ sytu-
acji stuchowych, wzrokowych i mentalnych. Ukladajg sie one w obraz
mozaikowy, przy czym mozaike sklada kazdy indywidualnie. Zasade
mozaikowego sktadania Swiata narzucita odbiorcom telewizja, ktéra —
zdaniem McLuhana — jest $rodkiem przekazu rewolucjonizujagcym kul-
ture w takim samym stopniu jak wynalezienie druku przez Gutenber-
ga® Piyna stad pozytywne konsekwencje artystyczne. Zdaniem autorow,
kultura masowa wraz z technicyzacja i stworzyty nowa sytuacje percep-
cyjng. Odbiorca zmuszony jest do indywidualnej konkretyzacji mozaiki
telewizyjnej. Moze réwniez dokonywac¢ wiasnej dekompozycji i kom-
pozycji jej elementow, przez co wytwarza sie w nim pewien mecha-
nizm percepcyjny. wedtug ktérego odbiera réwniez Swiat bezpos$rednio
go otaczajacy. W tym samym mechanizmie odnajdujg cztonkowie Kon-
tekstu nowe mozliwosci dla poezji (réwnoczesne przedstawianie psy-
chicznych i obserwacyjnych doznan podmiotu) oraz sposéb racjonali-
zacji tego, co dotagd byto mozliwoscig. Glosza tzw. poetyke pola mozli-
wosci. przyjmujac koncepcje dzieta otwartego U. Eco, wartg w tym
miejscu przytoczenia (za autorami Sporu o poezjg). Dzieto rozumiane
jest ,.f..j jako koncepcja »pola« mozliwosci interpretacyjnych, jako uktad
bodZcow, w ktérych zasadnicza cechg jest ich nieokreslono$¢, sprawiajaca,

ki Por. M. Mci uhan: Wybér pism. Thum. K Jakubowicz. Warszawa
1975; M. Porebski: lkonosfera...
5 Por. S. Piskor: Odpowiedni da¢ $wiata..., s. 162—164.
Por. M. McLuhan: Wybér pism..., s. 85—92.



ze odbiorca jest zmuszony do calej serii nieustannie zmieniajgcych sie
»odczytan«: jako struktura, jako »konstelacja« elementéw podlegajacych
roznego rodzaju wzajemnym relacjom”& Zatem tworca nie proponuje
zamknietego uktadu, cho¢ go komponuje zgodnie z zasadami odkryw-
czosci poznawczej. Postuguje sie metoda zgodng z istniejacym w Swia-
domos$ci spotecznej mechanizmem percepcyjnym, w granicach wspél-
nego kodu. Dzieto jako pole mozliwosci jest mozaika uzyskang dzigki
manipulacji kontekstami, ale tez pewng catoscig, ktora jednak moze
ulec dekompozycji w odbiorze, a struktura dzieta ewokuje przestanie
Swiatopogladowe54 Z reguly jest to utwdr niespdjny na plaszczyznie
znaczen prymamych% Symultaniczno$¢ prezentuje elementy Swiata zew-
netrznego i wewnetrznego zgodnie z postulatem tozsamos$ci struktury
utworu literackiego z istniejgcymi i dominujagcymi zasadami percepcji.
»Tworzac literackg mozaike $wiata — twierdzi S. Piskor — pisarz ma
mozliwo$¢ zestawienia réznych sytuacji reprezentujagcych rézne war-
tosci, zaréwno ze sfery kultury w»niskiej«, jak i »wysokiej«. Poprzez
sam fakt zestawienia odpowiednich elementéw moze demaskowac pewne
mechanizmy tworzace, np. fetysze i rézne odruchy warunkowe. Moze
zanurzy¢ sie w samym $rodku zycia i skonfrontowaé je ze Swiatem
idei. Mozliwosci sg wielorakie.

Na tej wiasnie zasadzie nowe techniki artystyczne wykorzystujg na-
stawienie percepcyjne wytworzone przez mass media. W ten sposob
srodek manipulacji publicznej staje sie przedmiotem remanipulacji
twércy. Fetysz ujawnia swojg represywng funkcje, a zracjonalizowana
psychoza staje sie tylko groteska.”® W tym programie, podobnie jak
w propozycji Zagajewskiego, opis ma stuzy¢ nie tylko celom doraznym,
lecz takze wyrazeniu pewnego universum, a postulaty estetyczne sg in-
tegralnie zwigzane z etycznymi. Ponadto odnalezienie kodu artystycz-
nego, adekwatnego do aktualnej rzeczywistosci, traktujg poeci Kontek-
stu jako powinno$¢ pisarska.

Na rzeczywisto$¢ skitada sie réwniez osobowos$¢ cztowieka, uksztat-
towana pod wpltywem roznych bodzcow zewnetrznych. Dlatego struk-
tura dziela powinna by¢ podporzagdkowana w réwnej mierze wsp6t-
czesnym zasadom percepcyjnym, co ludzkiemu rytmowi biologiczne-
mub/.

8B U. Eco: Dzieto otwarte. Tium. J. Gatuszka, L Eustachiewicz
A. Kreisberg, M Oleksiuk. Warszawa 1973, s. 191.

5 Por. Piskor: Odpowiedni da¢ $wiata..., s. 163—164 oraz tenze: Spor
o awangarde..., s. 17.

% W. Pazniewski: Spojnos¢ w chaosie. W: Spor o poezje..., s. 146.

% S. Piskor: Odpowiedni da¢ $wiata..., s. 163—164.

5 Por. T. Stawek: Sztuka stowa, sztuka zycia. W: Spdr o poezje..., s. 87—97.



Tworcy grupy Kontekst podejmujg réwniez problem swoistosci dzie-
fa literackiego we wspotczesnej rzeczywistosci. Poezja powinna by6 po-
zbawiona metaforycznosci w znaczeniu Srodka eikspresji. A. Szuba pro-
ponuje redukcje metafory, co konsekwentnie realizuje w swojej twor-
czosci. Negacja metafory nie jest wynikiem zwyktej checi uzyskania
efektownej nowosci, ma kulturowo-spoteczng motywacje. ,,Metafory —
uog6lnia autor — w tradycyjnej poezji stuzyly i stuza ekspresyjnemu
poznaniu, opisywaniu $wiata, przy czym cafa poetycka tradycja wyma-
ga, aby byly to metafory odkrywcze i piekne. W ten sposéb tworzy sie
znamienna rozbiezno$¢ miedzy postawg sceptyczng dzisiejszego cztowie-
ka, jego brakiem zaufania do Swiata — a praktyka poetycka, ktéra opie-
ra sie na $rodkach afirmujaeych, rodzac tym samym swoisty faryzeizm
tworcy. Sceptycyzm nie toleruje obecnosci pieknych i odkrywczych me-
tafor. Metafora bedaca domeng pulchryzmu i mimowolnej akceptacji,
jako taka nie jest w stanie podja¢ zadania opisu rzeczywistosci.”* Od-
rzuca wiec Szuba kazdy typ metafory, niezaleznie czy jest to metafora
statyczna, czy dynamiczna, oparta na znacznej odlegtosSci semantycznej
zestawionych ze sobg stow. Ekspresje poetycka mozna uzyskaC dzieki
swoistej faktografii, ktérej poczatkobw nalezy szuka¢ w formach assem-
blage’u. Stad A. Szuba wysoko ceni poezje Rozewicza. Manipulacja kon-
tekstami, bedac forma zblizong do assemblageu, zakitada obok odmien-
nego ustrukturowania zmiane substancji poetyckiej. Poeci grupy Kon-
tekst pozbawili wiersz metafory i wszelkiej stylistycznej ozdobnosci,
a wiec naddania informacyjno-stylistycznego, osigganego $rodkami je-
zyka naturalnego® Nie zakwestionowali jednak powszechnego rozu-
mienia metaforyzacji jako wieloznaczno$ci sztuki. Odrzucili konkretne
$rodki poetyckie, pozostawiajac istote tworzacego je mechanizmu. Z tra-
dycyjnego w poezji zwiazku substancjalno-relacyjnego zachowali relacje,
zmieniajac substancje. Wprowadzili nie tylko manipulacje sekwencja-
mi narracyjno-opisowymi, lecz takze zalozyli programowo zestawianie
ze sobg tzw. form gotowych w jezyku (ready mades), takich jak: cytaty
pochodzace z roznych pozioméw jezyka, slogany, tytuty, zwigzki fra-
zeologiczne. Poszczeg6lne ztozone elementy wiersza, nazwijmy je sek-
wencjami, denotujg w ten sposéb pewne fragmenty rzeczywistosci (juz
nie pojedyncze przedmioty, jak w tek$cie tradycyjnym) wraz z ich okre-
$long sytuacyjnos$ciag. Zabieg metaforyzacji jest przeniesiony na zwigzKi
miedzy nimi zachodzace, stajac sie formg poetyckiego montazu, a jezykowy

8B A. Szuba: Redukcja metafory. W: Spor o poezje..., s. 58.

P R Jakobson: Poetyka w Swietle jezykoznawstwa. Ttum. K. Pomorska.
W: Wspoiczesne teorie baian literackich, za granicg. T. 2. Red. H. Markiewicz.
Krakéw 1972; U. Eco: Pejzaz semiotyczny. Thum. A. Weisberg. Wstep
M. Czerwinski. Warszawa 1972, s. 92—108.



produkt gotowy istnieje jako artefakt. Poeci Kontekstu zblizyli sie do
dziatan artystow Nowej Sztuki (assemblage J. Tinguely’ego, G. Segala
i in.), przystosowujac je do mozliwosci poezji. Stworzyli wielopoziomowg
konstrukcje, polegajaca na Scieraniu sie znaczen: wewnatrz sekwencji
i miedzy nimi. Zachowana autonomia nie przeczy autentycznos$ci, ponie-
waz poszczegoOlne sekwencje opierajg sie na faktach jezykowych i opo-
wiedzianych w jezyku potocznym. H. Reichenbach pisze: ,[...] znaki sg
to rzeczy fizyczne, przyporzadkowane pewnym innym rzeczom przez
okreslone reguty. Ow proces przyporzadkowania da sie powtorzyé, dzieki
czemu mozna wprowadzi¢ znaki odnoszace sie do znakow. [...] Mowimy,
ze znaki znakow tworzg wyzsze pietro jezyka, zwane metajezykiem; na-
tomiast zwyczajny jezyk nazywamy jezykiem przedmiotowym. Od me-
tajezyka przechodzimy do wyzszych pieter metajezykéw, wprowadzajac
znaki denotujgce znaki znakéw. [..] Cudzystowy i podobne im S$rodki
jezykowe nie wyczerpujg wprowadzenia znakéw oznaczajgcych znaki.
Mozemy rowniez wprowadzi¢ jako znaki znakéw pewne niezalezne wy-
razenia; [..] Jezyk potoczny jest mieszaning jezyka przedmiotowego i me-
tajezyka zawierajacego wszystkie trzy czesci tego ostatniego."@fto zna-
czy: skfadnie, semantyke i pragmatyke — B. T.] Tak wiec poeci grupy
Kontekst, postugujac sie sekwencjami ztozonymi z jezyka potocznego
i jezykowych przedmiotéw gotowych, stosujag zabieg zwielokrotnienia,
tak charakterystyczny dla Nowej Sztuki, a szczegdllnie dla prac A. War-
hola czy — w Polsce — T. Kantora (amballages: Umarta klasa, Wielo-
pole, Wielopole itp.) i W. Hasiora. Formy te wzbogacone sa bodzcami
wzmacniajacymi refleksyjnos¢ i dajg symultaniczne przedstawienie rzeczy-
witosci wewnetrznej — psychologicznej, jednostkowej oraz zewnetrz-
nej — obserwacyjnej o cechach autentyzmu i dynamicznosci. Tak zbu-
dowany wiersz moze w rownym stopniu spetnia¢ wartosSci estetyczne,
jak i poznawcze ze wzgledu na prezentowang strukture (odpowiednios¢
strukturalna wobec rzeczywistosci).

Pojecie ,rzeczywisto$¢” oznacza takze jednostke ludzka. T. Stawek
podkre$la mozliwosci wykorzystania jej zdolnosci percepcyjnych oraz jej
rytmu biologicznego. W analizach poezji angielskiej i amerykanskiej
zwraca uwage na wazng tendencje w nowej poezji: ucieczke od ,wer-
balizmu” do doswiadczenia, czego przejawem jest m.in. negacja metafory.
Najbardziej autentycznym dos$wiadczeniem przywolywanych przez
Stawka poetow jest — jak pisze — doswiadczenie samego siebie. Ob-
serwacja i przezywanie wiasnych reakcji zmystowych na $wiat prowa-
dzg do bardziej radykalnych zmian substancji poetyckiej, wymiernej
realnoscig np. glosu (piosenka) czy wzroku. Doswiadczenie mozna uczy-

&0 Por. H. Reichenbach: RoOine pietra jezyka. W: tenze: Logika i jezyk.
Thum. J. Pelc. Warszawa 1967, s. 14—15, 23.



ni¢ materiatem poezji np. przez ,mechanike szczeg6tu” badz przez wia-
czenie w obreb wiersza elementow pozastownych. Rezultatem pierwszej
mozliwosci jest uzyskanie wizji Swiata ,jakby gigantycznego supermar-
ketu, zaskakujacego niezliczong iloScig towardow, dla ktérych nie mozna
znalez¢ jednej, generalnej formuly”@lL Powstaje poezja zycia codzienne-
go i banalnych przedmiotéw. Wynikiem drugiej koncepcji jest ,rozto-
pienie sie poezji w fizjologicznosci organizmu, jako sposobu oddania
pewnej ilosci energii, prowadzi do nierozréznialno$ci miedzy poezjg
a niepoezjg w sferze ich istoty. [...]J, co odpowiada przesunieciu sity
ciezkosci z wyjatkowosci poety jako zawodu na konieczno$¢ codzien-
nosci poezji jako funkcji organicznej”& Obie formy kontaktu sa rezul-
tatem poszukiwania esencjonalnosci Swiata i cztowieka, proceséw wew-
netrznych i zewnetrznych. Utozsamienie stowa i ciala, poezji i fizjologii
prowadzi w twdrczosci T. Stawka do monizmu typu Zen — roztopienia
sio jednostki we wszech$wiccie i zréwnania wszystkich rodzajow by-
tow.

Obecnos$¢ w propozycjach autoréw Sporu o poezjg idei destrukcji ja-
ko czynnika rozwojowego oraz konstrukcji jako formy dziatania, two-
rzacej arcydzieta, stanowi réwniez refleks dwudziestowiecznych niepo-
kojow i jest konsekwencjg przyjetej definicji dzieta jako pola mozli-
WOSCI.

Przedstawiona przez cztonkéw Kontekstu poetyka pola mozliwosci
zaktada: 1) cywilizacyjng stymulacje koncepcji kultury, 2) wzgledng au-
tonomie dzieta literackiego, 3) strukture utworu ewokujgcg przestanie
Swiatopogladowe, 4) jej odpowiednio$¢ wobec wspoétczesnych zasad per-
cepcji i ludzkiego rytmu psychobiologicznego, 5) manipulacje konteksta-
mi, czyli zasade mozaiki kontekstowej wykorzystujacej jezykowe ,,przed-
mioty gotowe”, 6) pozorng niespdjnosé i przypadkowos¢, 7) redukcje me-
tafory, 8) dialektyke destrukcji i konstrukcji, 9) odrzucenie kreacyjnosci.
Celem owej poetyki jest zmiana dotychczasowych S$rodkéw ekspresji
w poezji, przyporzagdkowanie jej wspdtczesnosci oraz zracjonalizowanie
lekéw i konfliktéw cywilizacyjnych.

Autorzy Swiata nie przedstawionego proponujg poetyke ,moéwienia
wprost”, ktorg okre$laja: 1) koncepcja ciggtosci kultury i brak determi-
nant cywilizacyjnych, 2) autonomia dzieta literackiego, 3) modyfikacja
jego specyfiki przez wigczenie jezyka potocznego, 4) zachowanie réwno-
wagi miedzy tradycjg a terazniejszo$cia, 5) realizm, 6) ekspresjonizm
i stronniczos¢ — jako strategia, 7) prostota, 8) ironia, 9) metaforyczna
reinterpretacja $wiata, 10) konfrontacja symbolu z konkretem. Zasadni-

T. Slawuk: Sztuka stowa..., s. 91.
« Tamze, s. 96.



czym celem tych autoréw jest ingerencja w rzeczywistos¢ i jej prze-
miana.

Zatozeniem programu Baranczaka jest: 1) myslenie dialektyczne, wy-
razone preferowanymi Srodkami artystycznymi (oksymoron, paradoks, an-
tyteza, metafora), 2) odrzucenie postawy poety-kreatora, 3) kultura ro-
zumiana dialektycznie. Jego ksigzika (rowniez druga: Etyka i poetyka)
ma wyrazne przestanie etyczne. Gloszong nieufno$¢ wobec Swiata i wias-
nej poezji rozumie autor jako warunek wszelkiej twdérczosci i dowod na
posiadanie wiasnego systemu wartosci, konfrontowanego z rzeczywistos-
cig. W wyniku tej konfrontacji ujawniaja sie sprzecznosci. Jej ptasz-
czyzng powinien staé sie rowniez wiersz&3

Teza etyczna o potrzebie prawdy i konieczno$ci burzenia konwencji
jako fatszu stata sie sitg no$ng Nieufnych i zadufanych, problemem pod-
jetym z pasjg. Z takim samym przekonaniem tworzyli wszyscy poeci
Nowej Fali, jak i twércy Nowej Sztuki.

Zalozenie etyczne przystonito Baranczakowi perspektywe artystycz-
ng i estetyczng. Brak w jego postulatach koncepcji dzieta literackiego
oraz propozycji rozwigzan artystycznych. Operowanie sprzecznosciami nie
okresla jeszcze specyfiki nowej poezji, a bunt przeciw estetyzmowi nie
zostat poparty kontrpropozycjg®t RoOwniez sposob widzenia kultury
i sztuki w procesie rozwoju jest bardzo uproszczony. W praktyce poetyc-
kiej dokonat autor wyboru bardziej zdecydowanego. Przedmiotem poezji
jest jezyk rozumiany jako odbicie rzeczywistosci. W zwigzku z tym nie
ucieka Baranczak od metaforyzacji, mimo ze wprowadza clichés. Jezyk
rozpatruje na tradycyjnym poziomie jezyka potocznego, ktory po za-
anektowaniu przeobraza w rzeczywisto$¢ poetycka. To na nim dokonuje
przeksztatcen semantycznych, demistyfikujgc poszczeg6lne jego uzycia
i demaskujac $wiatopoglad jego nosicieli. W konsekwencji ingerencja
w rzeczywisto$¢ polega na ingerencji w jej fragment, w czym m.in.
wyraza sie wpltyw poezji lingwistycznej na tworczo$¢ Baranczaka (Bia-
foszewski, Karpowicz, Wirpsza, Balcerzan). Jego fascynacje nurtem lin-
gwistycznym potwierdza znakomita ksigzka o poezji Biatoszewskiegotb

qi ,,Nieufno$¢ [..] zasadnicza kategoria, w jakiej wyraza sie postawa mysla-
cego dialektycznie poety wobec $wiata, wobec samego siebie, wobec wtasnej po-
ezji. Jest to przecie wszystkim nieufnos¢ wobec spetryfikowanych rozwigzan po-
zytywnych; wszystko, co juz ustalone, co oficjalne, zastygte, znieruchomiate, jest
dla takiej poezji podejrzane. W imie prawdy, w imie dochodzenia do niej, poddaje
ona nieufnej weryfikacji wszystko, co sie za absolutng prawde uwaza, a co jakze
czesto okazuje sie tylko absolutyzowang prawda czastkowag." — S. Baranczak:
Nieufni i zadufani..., s. 26—27.

& Por. poetyke immanentng Baranczaka.

' Por. S. Baranczak: Jezyk poetycki Mirona Biatoszewskiego. Wroctaw
1974.



Zupeinie inny charakter ma program poetycki Krzysztofa Karaska,
sformutowany w formie manifestu i prezentujagcy odmienng nieco wizje
wspotczesnej poezji.

Forma manifestu zaklada inng niz przedstawione poetyke wypowie-
dzi. Jest ona nacechowana emocjonalnie. Nie zmierza do zracjonalizo-
wania jezyka przekazu, lecz, przeciwnie, operuje formami rozkazujg-
cymi, metaforg, epitetem, poréwnaniem i symbolem. W manifescie
K. Karaska Przez otwory strzelnicze ust6 obecne sg te same symbole,
metafory i wyrazenia metaforyczne, co w jego poezji, np.: krew (tu
rozumiana jako stowa), usta, Swiatto, noc, sen, ,ludzka przestrzeh gto-
su”, ,krajobraz stéw i mysli”, ,,otwory strzelnicze ust”, ,ktétnie miedzy
ustami i lustrami”. Cato$¢ wypowiedzi jest wyrazng stylizacja na ma-
nifesty futurystyczno-ekspresjonistyczne i niektére hasta T. Peipera.
Przywotanie takiej wiasnie tradycji petni kilka funkcji: 1) wskazuje na
zatozenia Swiatopogladowe omawianego tekstu, jak i poezji autora, 2)
podkresla przetomowa role wstepujgcego pokolenia oraz 3) jest wyra-
zem przekonania o ciaggtosci kultury. Sformutowania typu: ,,Poezja jest
bagnetem wbitym w brzuch swojego czasu”, ,,Stowa wychodzg same na
ulice” stuzg bardziej budowaniu atmosfery sensacji niz powtarzaniu ha-
set z okresu miedzywojennego. Propozycja ta przedstawia bowiem indy-
widualng koncepcje poezji w poréwnaniu z innymi wypowiedziami pro-
gramowymi Nowej Fali i wskazuje na réznorodnos¢ ruchu poetyckiego
przetomu lat szesc¢dziesigtych i siedemdziesigtych.

K. Karasek rozumie poezje funkcjonalnie. Z jednej strony jest ona
wyborem okre$lonego czasu i miejsca. W tym celu przedstawia poeta
wspoltczesng audio- i ikonosfere oraz zwraca uwage na udziat masowego
odbiorcy w tworzeniu sztuki. Odbiorca jest jednak traktowany pasyw-
nie: [sztuka — B. T.] ,Wyszta na ulice. Obraca sie ws$rod wielkich mas
ludzkich, to jej materiat, jej medium.”67 Z drugiej strony, wrazliwo$¢
ksztattuje artysta, mimo ze styl epoki okresla — wedtug niego — kon-
tekst kulturowy. Z tego punktu widzenia poezja ksztattuje rzeczywistos¢,
bedac jej korektorka. Wptywaé na odbiorce moze poezja napastliwa,
poniewaz jako taka zaznaczy swojg obecno$¢ w zgietku Swiata. Funkcja
poety réwniez jest ztozona. Staje sie on ,instrumentem postrzegania
i przetwarzania Swiata”’@8 ale moze takze ten Swiat zmienia¢, oczywis-
cie w sferze Swiadomosci. Tozsamos$ci poety nalezy szuka¢ réwniez po-
za obszarem wiersza, w dziataniu. W ten sposob Karasek faczy dwie
rozne postawy pisarskie: postawe dziewietnastowiecznego eksperta kul-

'R K. Karasek: Przez otwory..., s. 58—64.
li7 Tamze, s. 59.
*s Tamze.



tury@® oraz artysty kontrkultury, zastepujacego tworzenie przedmiotow
estetycznych gestem i okreSlonym sposobem zycia.

W planie ontologicznym autor manifestu jest zwolennikiem autono-
mii poezji, poniewaz poezja ma wiasne reguty poznania i swoj system
warto$ci. Dzieki nim stanowi cato$¢, ktora syntetyzuje rzeczywistosc.
Poglad ten znajduje potwierdzenie w praktyce poetyckiej — w dazeniu
do scalani;', Swiata w konstn keji wiersza. Ze wzgledu na obowigzki wo-
bec samej siebie i wobec rzeczywistosci, poezja jest subiektywna i obiek-
tywna zarazem, tylko tak bowiem moze dociera¢ do istoty ludzkiej
kondycji. Odzwierciedla wigec dynamiczny model $wiata, a odrzuca sta-
tyczny. Zasadnicze znaczenie w jej wewnetrznej organizacji majg kate-
gorie czasu i przestrzeni, rozumiane jako formy wypetniane zy-
ciem.

Nierozerwalny zwigzek poezji z rzeczywistoscia wymaga zdefinio-
wania tej ostatniej. Dla K. Karaska rzeczywistoscig jest wszystko, co
nas otacza: przedmiot, materia, stowo. Ma ona wewnetrzng tajemnice,
ktéra zapewnia cztowiekowi wiez z otoczeniem. Rzecz sama w sobie nic
nie znaczy. Nabiera sensu i ludzkiego wymiaru w relacji do innych rze-
czy i do czlowieka. Przez te konstatacje wkracza autor w krag mysli
I. licha i H. Marcusego formutujgcych swiatopoglad kontrkultury. Zmia-
na relacji rzeczy wzgledem siebie powoduje modyfikacje ich znaczenia.
Stad na rzeczywisto$¢ poetycka sktadajg sie: stowo, rzecz i materialne
Srodowisko. Stowo nadaje imie rzeczy i samo jest rzeczg. Podlega zatem
tej samej zasadzie relacyjnosci. Mozna je zdynamizowal przez wprowa-
dzenie w inne zwigzki, ktére powinny nadawa¢ mu instrumentalny cha-
rakter. Nalezy odrzuci¢ opisowos$¢ stowa na rzecz jego wewnetrznej dy-
namiki, co koresponduje z prawdg ,rozsianego znaczenia” w koncepcji
J. Derridy. Stowo musi by¢ rozumiane — jak pisze Karasek — w per-
spektywie nieskonczonosci swego potencjatu znaczeniowego: ,,Wiemy —
kazdy kierunek, ba wymiar, okresla sie przez swoj stosunek do stowa.
Lecz stosunek ten nie powinien przestania¢ rzeczywistych proporcji nie-
skonczonosci, ktéra o tyle tylko jest miarg stow, o ile one ja wyzna-
czaja.”

W konsekwencji, poezja moze zaistnie¢c — wedtug autora manifestu
— dzieki: idei zewnetrznej, idei poetyckiej, mysli poetyckiej i wyobraz-
ni. ldea zewnetrzna obejmuje uwarunkowania rzeczywistosci histo-
rycznej, kulturowej i spoteczno-politycznej. W wierszach Karaska syg-
nalizuje jg pamie¢. Idea poetycka odzwierciedla koncepcje estetyczna.

@ Por. J. l.alewicz: Literatura w epoce masoioej komunikacji. W: Kultura,
komunikacja, literatura. Red. S. Zétkiewski, M Hopfinger. Wroctaw 1976.
s. 97--113.

71 Por. K. Karasek: Przez otwory..., s. 63.



Niestety, nie zostatla ona jasno sprecyzowana przez autora ani w poety-
ce sformutowanej, ani w poetyce immanentnej. Dlatego na podstawie
manifestu nie mozna okre$li¢, jakg koncepcje estetyczng reprezentuje
K. Karasek i jak dalece jest ona rézna od teorii np. S. Piskora. My$l iwy-
obraznia realizujg sie natomiast bezposrednio w jezyku. Przedstawione
w manifescie warunki powstania poezji wyjasniajg tancuch skojarze-
niowy wpisany w utwory poetyckie autora: pamie¢, mysl, materia, je-
zyk.

Poeta ma za zadanie, jak wynika z programu, pofaczy¢ prace wyo-
brazni i intelektu. Analiza, bedagca domeng wyobrazni, musi osiggna¢
synteze racjonalizujaca rzeczywisto$¢. Trzeba dokonaé przeksztatcen oto-
czenia w celu pokazania odbiorcy tego, czego on sam nie widzi7l Poeta
daje bowiem wyraz wiasnemu odczuciu czasu i przestrzeni, tworzac je
réwnoczesnie w postaci indywidualnej wizji. Jego postepowanie tworcze
projektuje ludzka Swiadomos¢ i wrazliwo$¢ oraz terazniejszo$¢ i przy-
sztosC.

Rekonstrukcja manifestu Krzysztofa Karaska ujawnia konsekwentny
program poetycki, ktéry w odczuciu pokolenia ulegt zagubieniu, najpraw-
dopodobniej z powodu niejasnosci jezyka. Zwraca w nim uwage préba
wyciggniecia konsekwencji z tradycji peiperowskiego myslenia o poezji,

wartosci wytworzonych przez Orientacje, z aktywnego stosunku Nowej
Fali do terazniejszosci i z konsekwencji mys$lowej kontrkultury.

Wobec tradycji

Potrzeba ponownego odkrycia i spetnienia wartosci etycznych byta
powszechna wsrdd reprezentantbw Nowej Fali. To ona wywotywata
permanentny krytycyzm i ironie w odniesieniu do obserwowanej rzeczy-
wistosci oraz zrodzita sformutowany przez grupe Teraz postulat szczerosci
jako jedyny punkt widzenia nowej poezji72 Gtoszona przez Zagajewskiego
wierno$¢ wobec Swiata, Swiadectwo, czyli nobilitacja przezy¢ cziowieka,
oraz szukanie doswiadczen w realizmie naleza bardziej do kregu oczeki-
wan etycznych niz estetycznych, poniewaz autorzy Swiata nie przed-

7L Nasuwa sic poréwnanie z Uv.g Heideggera, ze patrze¢ to nie to samo co wi-
dzie€.
Por. J. Kornhauser. A Zagajewski: Sv;nt nie przedstawiony...,
S. 2G..27. 120 — szczero$¢ jest leitmotivem tej ksigzki. Eksponowanie sfunkcjonali-
zowania literatury sprawito, ze ich program literacki charakteryzuje ogdlnikowosc¢.
Stad, jak stusznie zauwaza A. K. Waskiewicz, juz od poczatku istnienia grupy ich
rozumienie literatury zaktadato pragmatyczne weryfikowanie rzeczywistosci oraz
programowo$¢ — por. A. K. Waskiewicz: Formy obecnosci ..nieobecnego po-
kolenia™. £6dz 1978, s. 86.

10 Poetyka Nowej Falt 145



stawionego nie zracjonalizowali wiasnych doswiadczen. Wiernos¢ wobec
Swiata oznacza dla nich przyleganie literatury do aktualnych konflik-
téw i wewnetrznych sprzecznosci. Mimo nieprecyzyjnych okreslen pro-
gramowych nie sadzg oni, ze wystarczy tylko podjg¢ temat wspotczesny.
Dowodzi tego ich twdérczo$¢ (w przypadku J. Kornhausera — dopiero
w drugim okresie) oraz stosunek do poprzednikéw literackich. Rowniez
Baranniczak miat takg Swiadomo$¢, a ujawnit jg czeSciowo w poetyce
immanentnej oraz w szkicach krytycznych. Wyraznie wypowiedziat ja
w Uwagach krétkowidza. Krytykujac program Nowego Romantyzmu,
stwierdza: ,[...] cze$¢ miodej poezji [..] dokonata autentycznego prze-
wrotu w poetyckim widzeniu rzeczywistosci [...] nie stara sie epatowac
tematem, ale zaskakuje przenikliwg analiza wrazliwosci i zdolnosci sa-
dzenia wspobtczesnego cztowieka.”73 Trzeba sie generalnie zgodzi¢ z ta-
kim podsumowaniem dziatan Nowej Fali, cho¢ efekty tych dziatah sg
rézne i réznie $wiadczg o stanie samowiedzy twdércow, o kt6rg rowniez
upomniat sie A. Zagajewski, piszac o koniecznosci ,zakorzenienia sie
w kulturze”74 Zakorzeni¢ mozna sie przez przezyte doSwiadczenie egzy-
stencjalne i zdobyta wiedze historyczno-kulturowa. Z takiego przekona-
nia wyptywa jego apel do intelektualistow i obrona ich funkcji w spo-
teczenstwie/s Zagajewski popada w pewna sprzeczno$é, gdy krytykuje
wspotczesne zycie literackie. Ubolewa nad tym, ze kazde pismo lansuje
wiasny styl pisania, ze brak instytucji ,,Gtdwnego Krytyka”, ze kultura
jest niejednorodna?. Tym samym wchodzi w konflikt zaréwno z zato-
zeniami etyczno-Swiatopogladowymi swej formacji kulturowej (to, co
zamkniete i konwencjonalne, budzi nieufnosc), jak i z wiasnym zdaniem,
ze ,Paradygmatem jaskrawie uproszczonym, zwulgaryzowanym i dok-
trynalnie natretnym byt socrealizm”7/. Taki kontekst pozwala przy-
puszczaé, ze krytyczne uwagi A. Zagajewskiego miaty zupeinie inny
cet. Zmierzaly do uwolnienia krytykéw od jakiejkolwiek zaleznosci
i strategii, cho¢ wyrazone byly w stylistyce budzacej skojarzenia z in-
stytucjonalizacjg systemu wartosci.

Nie jest to jednak ani przypadkowa sprzecznos¢, ani tez przejaw
postawy do kornca przemyslanej, lecz tylko wynik pewnego rozdwojenia
istniejacego w mysleniu autoréw Swiata nie przedstawionego i autora
Nieufnych i zadufanych. Ot6z, jest to pewna ambiwalentno$¢ postawy:
z jednej strony autentyczno$é¢, nieufno$¢, szczero$¢, dowartosciowanie czto-
wieka jako jednostki, a z drugiej — dziatania o charakterze pragmatycz-

7BS. Baranczak: Etyka i poetyka..., s. 181.

74J. Kornhauser, A Zagajewski: Swiat nie przedstawiony..., s. 203.
Hd Tamze, s. 128—131.

B Tamze, s. 28—30.

77 Tamze, s. 192



nym zaréwno w tworczosci poetyckiej (sktonno$¢ do retoryki), wypowie-
dziach programowych, jak iw zyciu literackim lat siedemdziesigtych. Ogol-
nie, ich pragmatyzm sprowadzat sie w znacznej mierze do strategii. Przeja-
wiat sie w opanowaniu zycia literackiego przez organizowanie wilasnej
trybuny wypowiedzi (,,Student”), co nie jest zaskakujgce, poniewaz zaw-
sze kazda grupa, pokolenie czy formacja kulturowa dazyty do petnego
zaistnienia na rynku literackim. Nieoczekiwany jest jednak brak tole-
rancji (z wyjatkiem Zagajewskiego) wzgledem tego, co jest lub byto inne.
Kornhauser wrecz postuluje stronniczo$¢7 a S. Baranczak neguje pra-
wie calg Orientacje, celowo nie zajmujac sie jej wartosciami. Odrzu-
cajac postawe wobec $wiata i koncepcje sztuki, odrzuca catos¢ jej poezji7.
Silna $wiadomos¢ modelujacej funkcji literatury (a wiec uznanie jej
pragmatycznych celéw) prowadzi Baranczaka do stwierdzenia: ,,[...]
oczywista jest konieczno$¢ tworzenia lub wspottworzenia przez literature
pewnych mitow »wyzszego rzedu«, integrujgcych wielkie grupy spo-
teczne spoiwem takich wartosci, jak chocby internacjonalizm, humanis-
tycziny antropocentryzm, spoteczna etyka, okre$lona ideologia politycz-
na, okre$lona wizja kultury.”8 Che¢ ingerowania w rzeczywisto$¢ ozna-
czata dla poetow Nowej Fali ambicje uczestnictwa sztuki w ksztattowa-
niu nowego zycia zbiorowego. Propozycja Kornhausera dotyczaca lite-
ratury spotecznej, krytycznej i narodowej jest konsekwencjg pragmatycz-
nego rozumienia literatury. Poeta realizujacy te ambicje to poeta-prze-
wodnik kultury. Zarysowuje sie wiec znany dylemat artysty w przeto-
mowych okresach kultury, polegajgcy na poczuciu rozdwojenia miedzy
prawidtowosciami ptynagcymi ze zmienionej sytuacji kulturowo-eywili-
zacyjnej (np. wynalezienie druku, rozwdj kolei i przemystu, rozwoj
prasy i literatury popularnej, filmu, telegrafu i telefonu, a teraz telewizji)
a wysokimi wartoSciami intelektualnymi, ktére chciatby realizowac. Jest
to wiec sprzecznos¢ miedzy zmiang jezyka komunikacji a Swiatopogladem
artystycznym, czyli miedzy S$rodkami ekspresji a przedmiotem wypo-
wiedzi, sprzeczno$¢ nie zawsze przez poezje przekraczana. Mozna nawet
powiedzieé, ze idea sprzecznosci tgczy wszystkie przedstawione poetyki
nowofalowe. Zagajewski do tej listy dodaje napiecie miedzy buntem
a racjonalizmem, zatem miedzy emocjami a rozumem.

@) ile Baranczak oraz Kornhauser i Zagajewski reprezentujg posta-
wy: etyczng i filozoficzno-etyczng, a z nich mozna wyinterpretowac
pewne zatozenia estetyczne, o tyle autorzy Sporu o poezje dbajg o toz-
samo$¢ problematyki estetycznej z etyczna. Pierwszoplanowo ujeta jest
estetyka. Etyka stanowi nadrzedny cel, ktéremu stuzg rdzne realizacje

B Por. J. Kornhauser: Nowa poezja...,, s. 120.
M Por.S. Baranczak: Nieufni i zadufani... s. 32—40, 109—161.
& Tamze, s. 17.



artystyczne. Wprowadzajg oni dodatkowe rozrdznienie na to, co etyczne
na poziomie artysty i to, co etyczne w sensie obrony utraconych lub
preferowanych wartosci. W jednym i drugim przypadku warto$cig jest
cigzenie do prawdy, tej artystycznej i tej ludzkiej, ujmowanych réwno-
cze$nie. Powinnoscig cztowieka-artysty jest danie $wiadectwa swojego
czasu, a uczyni¢ to moze nie tylko przez samg tres¢, bo réwnie wazny
jest sposGb jej przekazania. Znaczenie powstajace w procesie werbali-
zacji wzbudza ws$réd wspotczesnych poetow wiele nieufnosci. Dlatego
chcac dokona¢ racjonalizacji $wiata i demistyfikacji kultury, zmuszeni
sg szuka¢ nowych rozwigzan artystycznych m.in. w zakresie struktury
i Srodkow ekspresji.

Kazda nowa formacja literacka (artystyczna) wyraza swdj stosunek
do blizszej i dalszej przesztosci. W przedstawionych programach réw-
niez nie zabrakto miejsca dla pozytywnej i negatywnej tradycji. Tra-
dycjg pozytywng dla Baranczaka jest barok i romantyzm ,dialektycz-
ny”, dla Zagajewskiego — realizm i cze$ciowo poezja Mitosza dla Kom-
hausera — ekspresjonizm, dla Piskora i grupy Kontekst — twdrczo$¢ Wolf-
flina, W. Strzeminskiego oraz wspdtczesna im sztuka (Nowy Realizm, pop-
-art). Tradycje negatywng dla wszystkich stanowi klasycyzm i kreacjonizm.

Swiadomego wyboru jakiego$ elementu z przesztosci, ktory stanie
sie sktadnikiem nowego uktadu historycznoliterackiego, mozna dokonac
w praktyce tworczej lub w sferze Swiadomos$ci8l Podziat taki odpowiada
dwoistosci wypowiedzi artystow. Oryginalna twdérczo$¢ stanowi konkre-
tyzacje dokonanych wyboréw, w ktérych przeszto$¢ obecna jest przez
odczytanie form. Wypowiedzi programowe i manifesty majg charakter
metaliteracki. Sa literaturg o literaturze, a sady o niej twércy formu-
tujg bezposrednio, wskazujgc na pierwiastki przesztosci, mogace stu-
zy¢ racjonalizacji $wiata i ufatwieniu odnalezienia wiasnej ekspresiji,
a takze uSwiadomieniu sobie pewnych nadrzednych wartosci. Dlatego
nie udaje sie uwolni¢ absolutnie od przeszto$ci nawet tym kierunkom,
ktére programowo postulowaty jej destrukcje& Przeszto$¢ jest punktem
odniesienia dla miodej literatury oraz swoistym katalizatorem i $wia-
dectwem triumféw lub upadkéw minionych tworcédw w procesie zma-
gania sie ze Swiatem i cztowiekiem. Nie bez przyczyny pisano o no-
wym realizmie, romantyzmie, ekspresjonizmie i katastrofizmie, traktu-
jac te kategorie jako zesp6t doswiadczehn Swiatopogladowych w litera-
turze przesztosci. Jednak, jak powszechnie wiadomo, literatura nie ist-
nieje w izolacji. Zawsze pozostaje w konkretnym kontekscie artystycz-

4 Por. M. Gtowinski: Tradycja literacka. W: Problemy teorii literatury.
Red. H. Markiewicz. Wyd. 2. Wroctaw 1987.
Por. E. Balcerzan: Tradycja pogromcow tradycji. , Teksty" 1979, nr 1,
s. 121—126.



nym, kulturowym i spoteczno-politycznym w okre$lonym czasie. Spet-
niajagc funkcje spoteczne, propagandowe, filozoficzne, istnieje w danym
uktadzie dyspozycyjnym. Z drugiej strony, aby sprosta¢ funkcjom po-
zaartystycznym i nie straci¢ swej odrebno$ci, musi pozostawaé w zgo-
dzie z istniejacymi normami wrazliwosci estetycznej, by moéc je prze-
kracza¢, odkrywajac to, co dotad bylo niezrozumiate. W literaturze od-
krycie moze nastgpi¢ w nowej formie ekspresji. Stad tradycja bywa
twércza i nasladowcza. Jej zywotnos¢ zalezy od tego, czy jest aktywna
w stosunku do wspotczesnych tendenciji literackich (a szerzej artystycz-
nych) czy nie, oraz od rodzaju motywacji lezacej u podstaw dokonanego
wyboru. Jest ona bowiem tylko jednym z komponentéw zycia artys-
tycznego epoki&3

Barok i romantyzm to dwie tradycje obecne w réznym stopniu w po-
ezji i ksiazce programowej Baranczaka. Istnieje miedzy nimi do$¢ za-
sadnicza réznica nie tylko w zakresie paradygmatow kultury i litera-
tury, co oczywiste, lecz takze w formie ich obecnosci w twdrczosci po-
ety. Barokowe inspiracje dadzg sie dos$¢ tatwo odczyta¢ z tekstow po-
etyckich Baranczaka dzigki nagromadzeniu takich $rodkoéw artystycz-
nych, jak antyteza, oksymoron, powtorzenie. W potgczeniu z konceptem
istniejacym u podstaw tych wierszy kierujg uwage w strone wspomnia-
nej epoki. Uzupetnione doswiadczeniami translatorskimi i wiedza histo-
rycznoliterackg autora (uwagi o0 coincidentiae oppositorum i pugna oppo-
sitorum) wskazujg na obecno$¢ inspiracji ptynacych ze S$wiatopogladu
barokowego&

Literatura barokowa podjeta prébe racjonalizacji chaosu i dramatu
egzystencji w precyzyjnej formie, ujawniajgc nagromadzenie sprzecz-
nych cech rzeczywistosci w zestawieniu z tokiem jej prezentacji. Kon-
cept, ktéry stanowit czynnik sprawczy wiersza, nie tylko zaskakiwat,
lecz byt w swej konstrukcji konsekwentny i logiczny. W nim juz zawie-
rat sie wyjasniajacy komentarz do konkretow rzeczywistosci. Ten wias-
nie sposdb opanowania i pokazania sprzecznosci tkwiagcych w rzeczy-
wistoéci wybiera Baranczak jako tradycje w swej praktyce poetyckiej,
wykazujac m.in. duzg dbato$é o forme, o zamkniecie kazdego wiersza
ramg. Jednak barokowe sprzecznosci stuzyty gtdéwnie poszukiwaniu

s3 Por. M. Gtowinski: Tradycja literacka...

M Swiatopoglad barokowy uksztattowaly konkretne wydarzenia: sytuacja his-
toryczna (liczne wojny religijne w Europie), sytuacja kulturowa (dominacja idea-
listycznej filozofii) oraz sytuacja literacka. Mysl filozoficzna, gtéwnie ontologia oraz
etyka, gtosity dualizm duszy i ciata, ziemi i wszech$wiata, przedstawiajac tragizm
cztowieka, dla ktorego kazdy wybor byt praktycznie niewtasciwy — por. np.
Cz. Her nas: Barok. Warszawa 1978, s. 572—580, a takze Wstep S. Barancza-
ka do Antologii angielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia. Wybor i wstep
opracowat S. Baranczak. Warszawa 1982, s. 5—32.



kontaktu z universum, ujawniajagc miedzy konkretem a wszech$wiatem
»uniwersalne analogie”. Szczeg6lnie poezja metafizyczna podejmowata
sie¢ tego zadania. W tym kierunku S. Baranczak nie zmierza& Zatrzy-
muje sie na ptaszczyznie barokowych rozwigzan formalnych, ktére sg
na tyle pojemne, ze pozostawiajg duzg swobode artystyczng. W konkret-
nych rozwigzaniach korzysta takze z dwudziestowiecznej tradycji —
z poezji J. Przybosia i lingwistow. Z Przybosiem tgczy go upodobanie
do semantycznej analizy stowa (ktéra stanowi réwniez inspiracje dla
lingwistow) i odwroconej perspektywy. Z doswiadczen lingwistow wy-
biera intelektualizm i konsekwencje Wirpszy w rozbijaniu stereotypu
i ujawnianiu paradoksow. O ile baroik zostatl podjety twoérczo, o tyle
nawigzania do poezji Wirpszy sa niekiedy zbyt bliskie&

Tradycja romantyczna obecna jest w twdrczosci Baranczaka przede
wszystkim jako element Swiadomosci literackiej w sferze wypowiedzi
postulatywnej (Nieufni i zadufani). Z paradygmatu romantycznego wy-
biera on dwa komponenty z kregu rozwigzan ideowych: postawe buntu
i myslenie dialektyczne. Dialektyka romantyczna stanowi uzupenienie,
nadbudowe filozoficzng stosowanej przez poete techniki operowania
sprzeczno$ciami, dla ktorej nie znajdowat wiasciwego wspdiczesnie uza-
sadnienia w mysli baroku. Wybor postawy buntu jest natomiast wy-
borem etycznym, niezmiernie waznym dla catej formacji lat 1968—1970.
Dlatego romantyzm kojarzono z nieufnosciag, w ktérej upatrywano mo-
zliwosci odnalezienia prawdy mimo istniejgcego chaosu w S$wiecie war-
tosci8r. Cheé¢ odnalezienia prawdy faczy w pewnym stopniu obie trady-
cje. ldea prawdy w ujeciu metafizycznym baroku i w ujeciu romantyz-
mu wykracza poza granice ziemskie w kierunku universum, czego nie-
liczne Slady mozna znalez¢ w twoérczosci Baranczaka, np. w wierszu
Bo tylko ten $wiat bdlu. CzeSciej poszukiwanie prawdy sprowadza sie
do dawania $wiadectwa terazniejszosci.

Doniosta problematyka etyczna, postawiona przez Baranczaka, od-
zwierciedlata i nadawata ton niepokojom miodych poetéw w latach
1968—1980, stad wielos¢ dyskusji wokot tradycji romantycznej oraz

5 W latach siedemdziesigtych S. Baranczak zblizyt sie do metafizyki, o czym
Swiadcza np. jego tlumaczenia angielskiej poezji metafizycznej XVII wieku, wy-
zej przytoczone.

& Szczegblnie w zakresie struktury wypowiedzi: wtrgcone nawiasowo wyjas-
nienia, stylizacja na formy uzytkowe, rozbijanie pewnego zwrotu jezykowego na
wielo$¢ opozycyjnych uktadéw, a w sferze tematycznej — wykorzystanie motywu
,»Szyby”. Zardwno w tekstach Wirpszy jak i Baranczaka sprzecznosci wspoétistniejg
w plaszczyznie dbatosci formalnej. W ten sposéb skiadajg sie na cato$¢, nie stuza
wiec absolutnej destrukcji.

8 Por. S. Baranczak: Nieufni i zadufani..., s. 15—19 i 25—27.



bezkrytyczne i krytyczne8 przyjmowanie terminu romantyzmu, utozsa-
mianego z nieufnoscig i szczeroscig. Tymczasem zaréwno postawa buntu,
jak i myslenie dialektyczne, bedace elementami paradygmatu roman-
tycznego, tracg u Baranczaka znamiona swej wiasciwej przynaleznosci
z powodu ich upowszechnienia w kulturze oraz ze wzgledu na sposéb
przedstawienia w ksigzce. Tworca ma wprawdzie prawo dokona¢ jedno-
stronnego wyboru tradycji, lecz zobowigzany jest zachowaé te zwigzM
oryginalne przejmowanego elementu przesztosci, ktore wskazujg na po-
chodzenie. Myslenie dialektyczne, przyjete przez autora bardziej za
Marksem niz za Heglem, jest powszechng juz wiasno$cig kulturowg. Po-
stawa buntu nie tyle zostatla pozbawiona sytuacji zewnetrznej, ile ule-
gta zbyt daleko idgcemu zawezeniu.

Bunt romantyczny obejmowat wszystkie plaszczyzny dziatalnosci
cztowieka. Obecny byt w sferze spotecznej, politycznej, etycznej i este-
tycznej. O ile dagzenia etyczne realizujg sie w wymiarze spotecznym,
politycznym i osobistym, o tyle ich obecno$¢ w wymiarze estetycznym
wymaga dookreslenia badz zdecydowanego wyboru w praktyce artys-
tycznej. Nie oddaje tego poezja catego pokolenia, cho¢ wyrazne jest
zblizenie miedzy postawg prezentowang w twdrczosci i w zyciu. Bunt
nalezy do poje¢ z zakresu ideologii utworu, a tradycje ideologiczne nie
dziatajg poza konwencjami formalnymi. Bunt romantyczny przejawiat
sie w wymiarze estetycznym zburzeniem i wymieszaniem ustanowio-
nych przez tradycje form. Dawat wiasng, oryginalng propozycje artys-
tyczna, zgodng z dwczesnym obrazem S$wiata i niepokojami cztowieka.
Przekraczanie granic artystycznego poznania takze otworzyto perspek-
tywe, ale ograniczenie buntu do emocjonalizmu etycznego nie uprawo-
mocnia do stosowania atrybutu ,romantyczny”&.

Wybdr wielkiej epoki czy nurtu jako tradycji wydaje sie zjawiskiem
charakterystycznym dla Nowej Fali. Poeci krakowscy grupy Teraz od-
wotujg sie do realizmu i do ekspresjonizmu dwdéch, wydawatoby sie,
prawie wykluczajgcych sie tendencji. Przede wszystkim inna sytuacja
estetyczna okre$la te dwie postawy tworcze ze strony artysty, dziela,
odbiorcy, wartosci artystycznych i wartosci estetycznych. Artysta realis-
tyczny traktuje proces twérczy jako dziatanie wykorzystujace doswiad-
czenia poznawcze, a nie stan emocjonalny. Tematyke dzieta stanowig
fakty potoczne. Odbiorca znajduje w nim to, co jest mu znane i bliskie.

** Por, m.in. J. Kornhauser, A Zagajewski: Swiat nie przedstawio-
ny..., s. 119—120, 146—151; S. Piskor: Eklektyzm jako nowatorstwo. ,Poezja”
1974, nr 2, s. 56—61.

5 Por. M. Janion: Gorgczka romantyczna. Warszawa 1975 s. 23—47;
A. Oseka: Mitologie artysty...-, Z Bauer: Dekada. Warszawa 1986, s. 89—147 —
na temat nieporozumiern wokét romantyzmu.



Wartosci artystyczne ptyng z nasladowania i doskonato$ci wykonania,
a wartosci estetyczne sg utozsamiane z wartosciami poznawczymi. Eks-
presjonizm byt antyrealistyczny. Artysta wykorzystywat bardziej intuicje,
dzieki ktérej dokonywat poznania, samo za$ tworzenie byto aktem indy-
widualizmu psychicznego. Twérca wykazywat wprawdzie aktywno$¢ spo-
feczng i polityczng, ale zaangazowanie nie bylo jego obowigzkiem. Zasad-
niczym zatozeniem ekspresjonizmu jest poszukiwanie absolutu. Dzieto ma
charakter najczesciej momentalny; w nim twérca dokonuje objawie-
nia, a ono samo jest zdarzeniem. Odbiorca odnajduje w dziele nieznany,
a przeczuwany stan duszy, z ktérym jednoczy sie w ekstazie. Wartosci
artystyczne wynikaja z alogicznosci, ekstatyczno$ci i improwizacji, na-
tomiast wartoSci estetyczne sg utozsamiane z warto$ciami metafizycz-
nymidl

Tym, co taczy te dwie postawy twoércze i jest szczeg6lnie wazne
z punktu widzenia grupy Teraz, sg wartosSci etyczne: autentycznos$é
i szczeros¢. W zmienionej sytuacji kulturowej ani Baranczak, ani auto-
rzy Swiata... nie zamierzajg realizowaé catych paradygmatéw, lecz ich
elementy. | tak, dla Zagajewskiego autentyczno$¢ to wierno$¢ wobec
rzeczywistosci, nobilitacja konkretu, tego najblizszego. Stad jego za-
angazowanie w terazniejszo$¢, przejawiane w podejmowaniu aktualnej
problematyki. Jako realista jest zwolennikiem teorii mowigcej o odbi-
ciu obrazu spoteczenstwa w literaturze: ,,Cato$é, jaka stanowi literatura,
jest wobec tego obszaru, na ktorym wszystko to, co dzieje sie w ogdle
w kulturze duchowej spoteczenstwa, wystepuje w formie najbardziej
jaskrawej, wszystkie napiecia znajdujg tu wyraz najbardziej czytelny
i chociaz nie zawsze sg one treScig literatury, moga pojawiaé sie w pos-
taci ukrytej i od wewnatrz ksztattowaé gteboki nurt jej rozwoju.”®
W praktyce pisarskiej Zagajewski potwierdza zatozenia programowe,
wykorzystujgc opis i narracje jako podstawowe S$rodki artystyczne.
Sprawdziany logiczne, za pomocg ktérych dokonuje konfrontacji sym-
bolu z konkretem, koresponduja z realistycznym zréwnaniem wartos$ci
estetycznych z poznawczymi przez fakt stworzenia zamknietej perspek-
tywy wynikania. Nie mozna jednak powiedzieé¢, ze stosunek Zagajew-
skiego do realizmu jest nasladownictwem. Przeczy temu m.in. nad-
rzedna perspektywa ontologiczna dzieta literackiego o charakterze fe-
nomenologicznym.

Por. W. Tatarkiewicz: Dzieje szeSciu pojec. Wyd. 2. Warszawa 1976,
s. 329—339.

9 Por. W. Sockel: Estetyka ekspresjonizmu. Tim. E. Marylska.
»Przeglad Humanistyczny- 1962, z. 4, s. 73—98; J. Wiill et: Ekspresjonizm. Ttum.
M. Kluk. Warszawa 1976.

P A. Zagajewski: Rzeczywisto$¢ nie przedstawiona.., s. 31



W sferze Swiadomosci literackiej A. Zagajewskiego pojawiajg sie
rowniez elementy tradycji dwudziestolecia miedzywojennego, przede wszy-
stkim — inspiracje z Milosza. Takze te tradycje podejmuje zgodnie
Z reprezentowang postawag etyczng. Wprawdzie Mitosz przywotywany
jest raz jeden, i to w kontekScie dochodzenia do fenomenologicznej kon-
cepcji literatury, lecz znaczenie jego obecnosci jest wazne, nie tylko
zresztg ze wzgledu na wartosci etyczne. Kanon etyczny, zawarty w praw-
dach Dekalogu, jest dia autora Ziemi Ulro sitg jednoczaca $wiat. Za-
pomocg wartosci moralnych probuje on dokona¢ scalenia chaosu. Zaga-
jewski réwniez wierzy w warto$ci tkwigce w kulturze, ktére czekajg na
odnalezienie. Stara si¢ do nich dotrze¢ przez zestawienie tego, co szcze-
gotowe z tym, co ogolne, podobnie jak czyni to Mitosz, poszukujgc od-
powiedzi na pytania eschatologiczne. Dlatego Zagajewski ucieka sie do
alegorii i symbolu, przysztosci i terazniejszosci, nie mogac dokonac jed-
noznacznego wyboru. Nie chce utraci¢ znaczenia istoty jednostki, kon-
kretu na rzecz tego, co tylko typowe. Pozostaje wiec pomiedzy szcze-
gotem a ogo6tem, konkretem a symbolem, widzac konieczno$¢ réwno-
czesnego ich ujmowania. Obecno$¢ nazwiska Mitosza w takim kontek-
§cie wskazuje na stuszno$¢ postawy etycznej pisarza nie tyle wobec
$wiata, ile wobec siebie i swego zawodu®.

W ujeciu Kornhausera autentyczno$¢ to szczero$¢ w stosunku do
Swiata i siebie. Kieruje nim nie che¢ stworzenia og6lnej, szerokiej per-
spektywy w celu poznania rzeczywistosci, lecz che¢ sprawdzenia jej na
sobie. Czesto wiec szczero$ci towarzyszy spontaniczno$¢, a ta Kkieruje
go w strone stronniczosci i ekspresjonizmu. Utozsamia w programie to,
co realne z tym, co spontaniczne. ROwniez prostota jest konsekwencjg
takiego rozumowania, poniewaz nie ma ona wiele wspdlnego z realis-
tyczng filozofig zdroworozsagdkowg% W praktyce poetyckiej Kornhauser
siega wiec po ekspresjonistyczng formute wiersza-zdarzenia i potoczno$é
jezyka, a takze po wizyjno$¢ i mroczno$¢, prowadzace do rozbudowanej
metaforyki. Przewaga tych ostatnich elementéow w dwdch pierwszych
tomikach daje formy nasladowcze, mato oryginalne, natomiast osobisty
stosunek do rzeczywistosci przynosi zupetnie inne efekty artystyczne.
Woéwczas ,,stronniczos¢” jako opowiedzenie sie po ,,swojej stronie” pro-
wadzi do ciekawych rezultatow, w przeciwienstwie do ,,stronniczosci” na
poziomie wypowiedzi krytycznych®

W zakresie Swiadomosci literackiej Kornhauser opowiada sie za au-
tentyzmem (rozwijajac tradycyjne S$rodki ekspresji w poezji), za zaan-

53 Etos artysty jest wazny nie tylko z punktu widzenia nowej sztuki, lecz takze
w ujeciu hermeneutyczno-estetycznym.
Por. J. Kornhauser: Nowa poezja..., s. 118—127.
5 Por. tenze: Herbert z odlegtej prowincji..., s. 100—109.



gazowaniem spoteczno-politycznym (bez nadmiaru wierszy tego rodzaju),
za ironig oraz zachowaniem napiecia miedzy stowem a rzecza. Uznajac
ekspresjonizm na przemian z realizmem za rodzaj rozwigzania ideowego,
twierdzi, ze ten pierwszy jest dopetnieniem romantycznego widzenia
sztuki%, co pozostaje w sprzecznosci z jego twdlrczoscig oraz programem.
Zar6éwno on, jak i Baranczak, powotujgc sie na romantyzm, nie dostrze-
gaja w nim synkretyzmu sztuk, poniewaz sami nie siegajg do dos$wiad-
czen artystycznych innych dziedzin tworczosci.

Przedstawieni poeci nie uswiadamiajg sobie w petni, w jakim stopniu
podejmowane przez nich literackie wzorce przesztosSci sa twbrcze, to
znaczy istotne z punktu widzenia wspétczesnych tendencji artystycz-
nych. Zarbwno w sferze programowej, jak i tworczej ustosunkowujg sie
tylko do przesztosci literackiej, a nie do terazniejszosci artystycznej.
Tymczasem tradycja ma charakter strukturalny i tylko wtedy jest wy-
borem twdrczym, gdy w utworze element przesztosci wykazuje swe his-
toryczne proweniencje wraz z celowoscig swego przywotania w nowym
uktadzie oraz gdy wchodzi w zwigzki z istotnymi wspotczesnie ten-
dencjami literackimi (artystycznymi)97. M. Glowinski pisze: ,[...] bada-
nie tradycji ona w pewnej mierze charakter schematyzujacy, f...) nie jest
zdolne odnie$¢ kazdego elementu do zjawisk w catej ich ztozonosci histo-
rycznej. Stopien schematyzacji wzrasta w przypadku dziatania spus-
cizny epok dawniejszych. Tutaj odnosi¢ trudno do konkretnej epoki,
wszystko bowiem traci historyczng wymierno$¢, staje sie niezbyt okres-
lonym reprezentantem nurtu kulturowego, w ktdrym sie mieszajg po-
dobne tendencje roznych epok. [..] Schematyzacja [..] jest przy bada-
niu tradycji konieczna ze wzgledéw merytorycznych — stosunek wspoét-
czesnych pisarzy do tradycji jest bowiem takze schematyzujacy, co sta-
nowi konsekwencje tego, ze jej przyswajanie ma charakter teleologicz-
ny.»98 z takiej witasnie perspektywy nie uscislonych postulatébw poeci
dokonujg oceny swoich poprzednikéw poetyckich.

Cztonkowie grupy Kontekst majg réwniez schematyzujacy stosunek
do tradycji. W wyborze elementéw z przesztosci kierujg sie bezposred-
nig ich przydatnosciag do wyrazenia wspotczesnosci. Siegajg do dwu-
dziestolecia miedzywojennego, do tradycji Peipera, W. Strzemirnskiego
oraz kubistow, przy czym najpetniej motywujg swe nawigzania do
Strzeminskiego. Nawigzania do Peipera sg zresztg obecne w tekstach
wszystkich reprezentantow Nowej Fali. Zagajewski w ksigzce progra-
mowej, a Krynicki w poezji odwotujg sie do teoretyka Awangardy Kra-

9i Por.tenze: Nowa poezja..., s. 120 -121.
s’ Por. M. Gtowinski: Tradycja literacka..., s. 353.
5 Tamze, s. 353.



kowskiej, podejmujgc z nim polemike”. R. Krynicki ulega wplywowi
poetyki Peipera na poczatku swej tworczosci. A. Szuba takze polemi-
zuje z Peiperem, przyjmujac jego koncepcje sztuki, a odrzucajac Swia-
topogladl® Tym, co #gczy taki wybér tradycji, jest wspoélna postawa
artystyczna reprezentowana przez Awangarde, Strzeminskiegolll i ku-
bistbw. Oczywiscie, te samg powinno$¢ artystyczng réznie rozumieli
poprzednicy i nastepcy, jednak propozycje wymienionych tworcéw byty
zwartymi koncepcjami sztuki, zaktadajagcymi zgodnos$¢ nowych form ar-
tystycznych z nowymi formami zycia. Kiedy Peiper wskazywat na te
zgodnosci (m.in. w Metaforze terazniejszosci), brat rowniez pod uwage
doswiadczenia wspétczesnego mu malarstwal® W Nowym tworzeniu
tak pisat: ,,Jesli artysta opiety nowoczesno$cig znajduje tuz obok siebie
zbawczg mys$l lub materie, wtedy tworczo$é jego mimo woli, au-
tomatycznie, zrasta sie z twdrczoScig Srodowiska w cato$¢ jedno-
rodna, jednolitg i swoista."10®Wyraznie jednak podkreslat, ze nie chodzi
tylko o tematyczne czerpanie z rzeczywisto$cilod

Czyniagc z teorii Strzeminskiego podstawe swego dialogu z tradycja,
S. Piskor tak pisze: , Jak pamietamy, z Teorii widzenia Strzeminskiego
wynika m.in. przeSwiadczenie nastepujgce: kryterium wartosci artys-
tycznej dziet danej epoki polega na stopniu adekwatno$ci tychze utwo-
row do specyfiki widzenia wiasciwej dla danego czasu.”106 Wedtug Pei-
pera, ,poezja zmienia sie zmianami sposobow mdwienia. Zmiana sposo-
bow moéwienia wywodzi sie z przemiany, dokonanej w wyzszej od nich
idei o pisarstwie poetyckim, w idei poetyckiej. [..] W epokach, w kto-
rych zycie ulega giebokim przemianom, tylko mali nie zdobywajg sie
na réwnolegta przemiane poezji; nowe warunki zycia prowadzg do no-
wych sposobéw odczuwania, a nowe sposoby odczuwania wymagaja
nowych sposobow mowienia.”1® Dla Peipera zgoda z rzeczywistoscig
miata polega¢ na zrewolucjonizowaniu Srodkéw ekspresji, ktére nie stu-
zytyby informacji o rzeczywisto$ci zewnetrznej, lecz koncentrowatyby
uwage na sobie, bedac jednoczesnie rzeczywistoscig, tylko w innym sta-
nie skupienia. Proponowana przez niego metafora miata przyblizy¢ cy-
wilizacje wspotczesng, miata jg ,,animowac”. Zasada poematu rozkwi-

R. Krynicki nawiazuje wprost do Peipera, zapozyczajac od niego ,uktad
rozkwitania” w Pedzie pogoni... i Akcie urodzenia.
IV Por. A. Szuba: Redukcja metafory...
1 Strzeminskiego nalezy uwaza¢ ze wspotitworce Awangardy, a nawet za in-
spiratora -1 Przybosia.
A- Por. T. Peiper: Tedy. Nowe usta. Krakow 1972, s. 61.
Tamze, s. 366—367.
Tamze, s. Cl.
S. Piskor: Odpowiedni da¢ $wiata..., s. 161.
W T. Peiper: Tedy..., s. 277.



tajgcego umieszczata wiersz w sferze sztuki, zapewniajgc mu autonomie;
nastepujace po sobie stowa i zdania sprzyjaty ,,narastaniu widzenia”, co
byto zgodne z analogicznym procesem u odbiorcyll7. Poszukiwania for-
my doprowadzity Strzeminskiego do unistycznej zasady podwadjnej
jednorodnosci: 1) jednorodno$ci dzieta z miejscem, w jakim powstaje
oraz 2) jednorodnosci optycznego powigzania ksztattdw miedzy soba.
W. Strzeminski pisat: ,[...] nalezy sobie uswiadomi¢ charakter ewolucji
malarstwa wspoOtczesnego, jako przejScie od dramatyzmu barokowego
stylu do mistycznej koncepcji obrazu jako organizmu malarskiego, ze
unizm malarstwa wymaga jednozgodnosci wszystkich elementéw obrazu
z jego danymi przyrodzonymi, ze plasko.$¢ catej powierzchni obrazu
jest jego cecha przyrodzong f..]” 138

Podstawowe zatozenia obu teorii sg sobie bardzo bliskie: uwzgled-
niajg wierno$¢ dzieta wobec rzeczywisto$ci oraz wykazujg dbatos¢ o kon-
strukcje wewnetrzng w celu zachowania jego swoistosci, a takze ogdl-
nych zdolnosci percepcyjnych i funkcjonalizmu kultury cywilizacyjne;j.
Peiper realizowat w poezji koncepcje konstruktywistow, a W. Strzemin-
ski, wychodzac od suprematyzmu, poszedt dalej w teorii unizmu w Kkie-
runku panestetyzmu. Obecny w obu teoriach imperatyw miejsca i czasu
powstania dzieta podejmujg poeci grupy Kontekst w przetworzonej po-
staci, w postulowanej mozaikowosci zgodnie z przeSwiadczeniem, ze struk-
tura utworu ewokuje przestanie Swiatopogladowe. Manipulacja kontek-
stami odpowiada wspdtczesnym sposobom percepcji, zgodna jest z mo-
zaikowym widzeniem S$wiata, a wiec wynika ze wspotczesnej audio-,
ikono- i psychosfery. Z drugiej strony jednak zgodno$¢ idei poetyckiej
nie rbwna sie zgodnosci realizacji, albowiem inny jest Swiatopoglad po-
etbw Nowej Fali. Konstruktywizm, w tym polska awangarda, wierzyt
w tad i porzadek S$wiata, ktérego gwarantem miata by¢ technologia.
Pochwata konstrukcji byta afirmacjg rzeczywistosci stworzonej z przy-
mierza nauki, techniki i sztuki, byta tez pochwatg rozumu ludzkiego,
jego nieograniczonych mozliwosci. Dla poetéw wspotczesnych wszelka
narzucona konstrukcja jest fatszem. Nie mozna zamkngé Swiata w ide-
alnej budowli artystycznej, a sceptycyzmu cztowieka wspo6tczesnego
w pieknych i odkrywczych metaforach — jak twierdzi Szubal® Struk-
tura musi zatem ulec zmianie. Poezji-budowli przeciwstawiajg poeci
Kontekstu dzieto jako pole mozliwosci, eliminujac réwnoczesnie meta-
fore. Wychodzac od teorii ,,pola mozliwosci” U. Eco, dyscyplinujg te dok-
tryne za pomocg mozaiki kontekstowej i metody assemblage’u. Stwa-

101 Tamze, s. 350.
O W. Strzem ten ski: Unizm w malarstwie. W: ArtysSci o sztuce. Wybor

iopraé. E. Grabska i H Morawska. Warszawa 1977, s. 453.
IMPor. A. Szuba: Redukcja metafory...



rzajg sytuacje $wiadomego ograniczenia interpretacyjnego, ktore pozwa-
la na celowe precyzowanie stosunku do rzeczywistosci.

Teoria Peipera i teoria Strzeminskiego zaktadaty pewng autonomie
sztuki; podmiot twdrczy umieszczaly poza dzietem jako jego demiurga.
Nie uciekali oni od rzeczywistosci, lecz dawali jej estetyczng sublima-
cje w dziele przez idee tadu i porzadku. Kubizm syntetyczny zakwestio-
nowat jednorodno$é dzieta; kubiSci wychodzili poza bierng obserwacje
przedmiotu w celu odkrycia rzeczy nowych, m.in. przez wykorzystanie
rzeczy gotowych (collage). W okresie analitycznym dokonali rozbicia
przedmiotu na osobne fragmenty i powt6érnego ich ziozenia w celu
uzyskania widzenia symultanicznego. W okresie kubizmu syntetycznego
podnosili niespdjnos¢ do zasady kompozycyjnej, w wyniku czego two-
rzyli uktady otwarte i dynamiczne, ztozone z elementéw réznorodnych
materialnie (réznorodno$¢ tworzywa) i tematycznie. W ten sposéb ku-
bizm rozszerzyt mozliwosci tworzywowe malarstwa, wprowadzajagc m.in.
tzw. papiers collés. Uzyskali wiec kubisci kontakt z rzeczywistoscia,
choé nie zanegowali w peini ani malarstwa przedstawiajacego, ani tez
funkcji sztukilld Zrobit to natomiast M. Duchamp, postugujac sie re-
produkcja Giocondy, ktorej dorysowat wasy oraz brode i podpisat swo-
im nazwiskiem. P6zniej powt6rzyt to Robert Rauschenberg w akcie wy-
tarcia rysunku de Kooninga. W tych gestach widzg poeci grupy Kontekst
znak nadchodzacych czaséw z dominacjg fetysza reprodukcji, z ,wycie-
raniem” znakéw osobowosci przez systemy zbiorowej manipulacji. Tak
wiec ich wybor tradycji jest wyborem tych postaw artystycznych, kté-
re uksztattowaty sie w zmaganiu ze zmieniajacg sie rzeczywistoscig cy-
wilizacyjng i istniaty w sytuacji estetycznej epoki. Oni reprezentujg
inny Swiatopoglad, a z przesztosci artystycznej czerpig doswiadczenie
kompleksowego widzenia sztuki i kultury. Nie przejmuja wiec z tradycji
form, za ktorymi zwykle stoi ideologia, lecz postawy artystyczne. Zro-
dia form nalezy — wedtug nich — szuka¢ w terazniejszosci.

Niewatpliwie doswiadczenie Awangardy Krakowskiej jest ciggle
w poezji powojennej zjawiskiem frapujagcym pisarzy, zmuszajagcym do
samookre$lenia. Twodrcy powojenni, w tym rowniez Nowa Fala, ko-
rzystali z inspiracji poezjg Przybosia w sferze rozwigzan jezykowych;
do teorii Peipera siegali ci, ktorzy widzieli poezje w catoksztalcie prze-
mian $wiata. Jednakze Peiper wypowiadat sie zaréwno na temat form
poetyckich, jak i ogoélniejszych zatozen poezji dwudziestowiecznej. Jezeli
przyjrzeé sie jego postawie artystycznej, to trzeba stwierdzi¢, ze nic nie
traci ona na aktualnosci. Dzieto powstaje w okre$lonym kontakcie z rze-

ni' Por. M. Porebski: Kubizm. Wprowadzenie do sztuki XX wieku. War-
szawa 1966.



czywistoscig i jest zobowigzane respektowac réwniez formalnie aktualny
stan w kulturze, sztuce, nauce i w zyciu codziennym. Stosunek wspot-
czesnych do Peipera zmienia sie, kiedy usitujg ,,zmierzy¢ sie” z jego za-
tozeniami formalnymi, a wiec w momencie, kiedy wkracza ideologia uto-
pijnego konstruktywizmu. Te dwudzielnos¢ jego koncepcji najlepiej zro-
zumial A. Zagajewski, syntetyzujac swoje spostrzezenia w poréwnaniu:
»Bliski jak sasiad i odleglty jak renesansowy teoretyk poezji jest Peiper.
Jego dzieto petne jest sprzecznosci, miesci sie miedzy potrzebg wolnos-
ci a szacunkiem dla tadu, miedzy opisem nowego Swiata a stwarzaniem
nowych przedmiotéw, miedzy ulegtosciag wobec materii a podziwem dla
cztowieka.” Najwiekszych wartosci teorii Peipera upatruje w estetyce
zdziwienia; jest to ,zdziwienie wobec $wiata, ktory zmienit skdre, nie
gasnace zdziwienie, spokrewniajace literature z metafizykg”111l W sumie
A. Zagajewski odrzuca teorie Peipera, widzac nieprzystawalno$é jej roz-
wigzan ideowo-formalnych do aktualnej rzeczywistosci. Nie podejmuje
jednak jego tworczej postawy artystycznej, poniewaz perspektywa ta
jest poza zatozeniami Swiata nie przedstawionego.

W innej ptaszczyznie, bo na poziomie poetyki immanentnej, podejmo-
wat tradycje Peipera R. Krynicki. Odwotywat sie szczegdlnie do formy
poematu rozkwitajgcego. Nawigzywat do formy inspirujgcej, niekoniecz-
nie do techniki. Wynikiem byto ujawnienie napiecia miedzy ztudzeniami
i nadziejami konstruiktywistow a dalszym rozwojem rzeczywistosci. Teoria
form artystycznych Peipera (a tym samym ideologia) nie przylega do
wspotczesnosci. Jednak Krynicki nie do korca odrzuca elementy in-
spirujgce w teorii awangardowejll2 Wydaje sie siega¢ wiasnie do po-
stawy artystycznej autora Tedy i Nowych ust, kiedy anektuje coraz
wieksze obszary rzeczywistosci (jezyk gazetowy, autentyczne slogany,
komunikaty), zestawiajac je w wierszu zgodnie z zasadami wspotczes-
nej percepcji. Niespdjnos¢ miedzy fragmentami rzeczywistosci prowa-
dzi go przez ,fizyke” do metafizyki, lecz proces ten miat inne niz pei-
perowska inspiracje, wsérod ktérych by¢ moze najwazniejszg byta filo-
zofia Wschodu.

Powojenna poezja polska istnieje miedzy dwoma biegunami tradycji,
miedzy Przybosiem a Mitoszem — jak stusznie zauwaza J. Blonski w zna-
komitym szkicu Bieguny poezjilld Nawigzania do T. Peipera nie sg
takie czeste. Mieszczg sie one w sferze zewnetrznej. Nic dziwnego, po-
niewaz twoérca Awangardy Krakowskiej najlepiej przedstawit swojg mysl
estetyczng w programie, ktéry nie znalazt ani w dwudziestoleciu, ani
wspotczesnie realizacji poetyckiej przylegajacej do nowatorstwa mysli

11 A. Zagajewski: Budowniczy Peiper..., s. 26—27.

112 Por. wiersze: Kto wybiera samotnos$¢ i Poezja z Organizmu zbiorowego.
15 .2 Btonski: Odmarsz. Krakéw 1978, s. 205.



w nim zawartej. Dlatego tak rézne sg poetyki Orientacji i Nowej Fali,
mimo ze oba pokolenia siegajag do tradycji awangardowej.

Z punktu widzenia artystycznego najczesciej obecny jest w poezji
Przybos$, poniewaz dat on najlepszy poetycko wyraz nowej wrazliwosci.
Efektywno$¢ wprowadzanych przez niego chwytéw artystycznych jest
stosunkowo prosta do powielenia. Ujawnia on repertuar mozliwosci tkwig-
cych w jezyku, ktérego elementy dajg sie dowolnie przestawia¢: moga
one stuzyé wyrazeniu réznych Swiatopogladéw. Tworzy sie wiec ogra-
niczony krag mozliwosci. Zamiknigte catosci rozbijajg poeci Nowej Fali,
wprowadzajac element destrukcji semantycznej w zakres chwytéw Przy-
bosia i wykorzystujac doswiadczenia poetdw lingwistow. Nie zauwaza-
ja jakby, ze lingwistom chodzito o co$ innego: o pokazanie, ze niemozli-
we jest dalsze kontynuowanie wzorca bez popadania w epigonizm.
W ich grach jezykowych zawarta byta krytyka rzeczywistosci, a takze,
0 czym nie mozna zapomnie¢, pytanie o nowy model poezji odpowiada-
jacej terazniejszym sposobom percepcji. Negacja systemu jezyka (przez
Biatoszewskiego przede wszystkim) to negacja poezji rozumiejgcej je-
zyk jako ekwiwalent rzeczywistosci. Byt to protest przeciw systemowe-
mu traktowaniu Swiata.

Poeci Nowej Fali, fascynujac sie lingwizmem, nie docierali do jego
przyczyn, popadajagc w efekcie w powtorzenia. Dlatego przede wszyst-
kim R. Krynicki i E. Lipska odrzucajg ten model, nie mogac juz wiecej
nic w nim wyrazié. Zreszta Lipska traktuje go od poczatku w sposob
zartobliwy, podobnie jak stylizacje na poezje Tuwima, Pawlikowskiej
czy na piosenke ludowa.

Nie wszyscy jednak przechodza przez doswiadczenia lingwistyczne.
Niektérzy szukaja inspiracji nie w kanonicznym modelu peiperyzmu,
indywidualnie realizowanym przez Przybosia, lecz w schytkowej twor-
czosci Peipera. Kronika dnia miata wpltyw na koncepcje poezji grupy
Kontekst i przede wszystkim na poezje K. Karafka. Grupa Kontekst
wyprowadza z tej inspiracji niezalezng koncepcje artystyczng, natomiast
Karasek przejmuje przede wszystkim postawe opartg na ambiwalencji
wyobrazni i rzeczywistosci. Linie jego wyobrazni nie zawsze odnajduja
Zrédta form artystycznych w terazniejszosci. Prébg przezwyciezenia tej
ambiwalencji jest jego proza poetycka z Prywatnej historii ludzkosci.

Dialog Nowej Fali z Awangardg Krakowska miat duzy wpltyw na
rozwdj artystyczny tej formacji. Jest ponadto dowodem na przetomo-
wos¢ tamtego okresu w Swiadomosci artystycznej i estetycznej. Poezja,
wychodzac z kregu dotychczasowego oddziatywania kategorii estetycz-
nych, ma kiopoty z odnalezieniem wilasciwych form wyrazu w zmie-
nionych przez cywilizacje mechanizmach percepcji Swiata. Wiekszo$¢
poetdw tej formacji pozostaje w kregu dawnych kategorii estetycznych,



reaguje na bodzce cywilizacyjne tak, jak R. Escarpit na teorie McLuha-
na. Przedstawiciel wielowiekowej i wiodgcej kultury francuskiej, kul-
tury druku i stowa, nie mdgt zaakceptowaé¢ (nawet komplementarnie)
video- czy fonoteki badacza amerykanskiego jako odpowiednika euro-
pejskiej biblioteki.

Odnajdujac albo tez tylko przeczuwajac znaczenie tradycji awan-
gardowej, poeci Nowej Fali nie utozsamiali sie z jej ideologig, wyrostg
z fascynacji cywilizacjg i ufnosci do niej. Zagajewskiemu blizszy jest
Witkacy, ktéry sygnalizowat pewne fakty cywilizaeyjno-kulturowe, niz
Peiper, ktéry konstruowatlld Sceptycyzm miodych koresponduje z etyka
Milosza, stawiajgc na pierwszym planie podstawowe wartosci ludzkie
w konfrontacji z rzeczywistoscig i z universum. Korzystajagc z etyki Mi-
tosza, poeci nie podejmwati jego tezy o niestusznosci historii, ktéra ttu-
maczy sie réwniez w ptaszczyznie zagadnien etycznych.

Problem tradycji w twdrczosci Nowej Fali zastugiwatby na szersze
niz to omoéwieniells Przedstawione zwigzki poezji lat 1968—1970 z wzo-
rami przesztosci majg charakter ,schematyzujacy”. Zostaty wybrane
pod katem Swiadomosci poetdw, a takze ze wzgledu na ich udziat w bu-
dowaniu wiasnej koncepcji artystycznej.

Poezja Nowej Fali podejmuje kilka watkéw tradycji: 1) inspirowa-
na jest barokowa strukturg i romantyczng postawg buntu, 2) poszuku-
je autentyzmu i szczerosci w realizmie, romantyzmie oraz w ekspre-
sjonizmie, 3) kontynuuje destrukcyjne cechy nurtu lingwistycznego,
wywodzacego sie z Awangardy, 4) podejmuje tradycje Peipera i awan-
gardowe postawy artystyczne, w tym nurt cywilizacyjny oraz 5) mis-
tyczng tradycje Wschodu.

Watki te najczesciej nie wystepujg w izolacji. W poezji Baranczaka
obecna jest tradycja barokowa i lingwistyczna w sferze praktyki artys-
tycznej oraz romantyczna postawa buntu w granicach przede wszyst-
kim poetyki sformutowanej. Wybierajgc barok i lingwizm, pogtebia on
dualizm miedzy Swiatem-chaosem a poezjg-tadem, co prowadzi do wew-
netrznego dramatu podmiotu. Romantyczna postawa buntu stuzy nato-
miast inspiracji w sensie popularnym, poniewaz nie uwzglednia ani ro-
mantycznej koncepcji sztuki (synkretyzm), ani romantycznej koncepcji
Swiata (otwarto$¢). Bliska mu jest za to romantyczna wizja poety kody-
fikatora kultury, mimo ze nie zmienia $rodkow ekspresji.

W poezji Krynickiego obecna jest tradycja Peipera, nurt lingwistycz-
ny i tradycja mysli Wschodu. Od kilku lat dominuje w jego wierszach
stosunek do stowa wywodzacy sie z tego sposobu myslenia, polegajacy

114 Witkacy negowat mozliwos¢ ..nowego ladu”, a Zagajewski daz/ oo niego.

15 Nie pizedstawiam analizy zwigzkéw tej poezji z tradycjg, przekracza ona
bowiem ramy tej ksigzki.



na dazeniu do syntezy tego co zewnetrzne i wewnetrzne, oraz do nasy-
cenia stowa znaczeniem w celu uzyskania jednosci miedzy stowem, jed-
nostka, Swiatem. Pomimo czerpania z kilku zrddet tradycji, poeta za-
chowat postawe w miare jednorodng, ktorg okresla cel — catoSciowos¢
widzenia i zrozumienie.

Stosunek Zagajewskiego i Kornhausera do tradycji jest najbardziej
zblizony do tworcow kontrkultury ze wzgledu na wspdélne im powierz-
chowne jej traktowanie. W realizmie, romantyzmie i ekspresjonizmie
poszukujg autentycznosci i szczerosci. Juz samo pofgczenie ze sobg tak
bogatych tradycji $wiadczy o ich nie pogtebionym zrozumieniu. Wyko-
rzystywana przez Kornhausera forma ekspresjonistyczna zamiast szcze-
rosci przynosi sztuczno$é. Poczawszy od Zasadniczych trudnos$ci na tra-
dycje ekspresjonizmu i realizmu naktadajg sie doswiadczenia spoteczne
roku 1968.

Zagajewski okre$la sie przede wszystkim wobec realizmu, kontrkul-
tury i Mitosza. Realizm oznacza dla niego autentyzm i wierno$¢ wobec
wiasnego czasu. Z obrazu pozytywnego wspoétczesnosci eliminuje jednak
nurt cywilizacyjny, wypaczajagc go. W sferze praktyki poetyckiej po-
szukiwania te prowadzg go do stworzenia odmiennej formy ekspresiji,
opartej na sprawdzianach logicznych, co ma niewatpliwy zwiazek z re-
alizmem, lecz przeczy ideologii kontrkultury (logika —wiedza zamknie-
ta). Otwiera jednak jaka$ perspektywe artystyczna.

Trudno bytoby moéwi¢ o wptywie lingwizmu na obu poetéw. Roman-
tyzm natomiast traktuje Zagajewski polemicznie w ptaszczyznie wypo-
wiedzi teoretyczno-programowej, Kornhauser za$ — ironicznie w sferze
praktyki artystycznej.

Poeci Kontekstu nawigzujg do miedzywojennej i powojennej awan-
gardy plastycznej, jak tez do Peipera. Nie powtarzajg gotowych roz-
wigzan formalnych, lecz starajg sie wyciagnaé z nich konsekwencje dla
siebie i swojego czasu. Wydarzenia plastyczne pozwalajg im stworzy¢
catosciowg wizje kultury. Nawigzania do Peipera wskazujg na przy-
jecie jego ogolnej idei sztuki, jednakze bezpos$rednio korzystajg oni z te-
orii M. McLuhana, z doswiadczehA zachodniej i polskiej awangardy plas-
tycznej (T. Kantor, W. Hasior), z doswiadczen poezji T. Rézewicza oraz
z wptywow buddyzmu Zen (np. T. Stawek).

Koncepcje kultury

Pierwsze ksigzki i wypowiedzi teoretycznoprogramowe Nowej Fali
w réznym stopniu charakteryzujag postawy twdrcoOw oraz stopien ich
Swiadomosci artystycznej i kulturowej. Uwaga autoréw Skupiata sie
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gtébwnie na opisie aktualnego stanu literatury, czeSciowo tez kultury
i na sformutowaniu mniej lub bardziej konsekwentnej kontrpropozy-
cji. Wyrazna byla dbatos¢ — jak w strukturalistycznych analizachli®
— 0 ptaszczyzne synchroniczng prezentacji. Ujecie diachroniczne poja-
wito sie w sposob do$¢ okazjonalny, jak: instrumentalnie traktowany
podziat literatury na romantyczng i klasyczng w Nieufnych i zadufanych
Baranczaka, stosowanie szerokiej, wszystko obejmujacej formuty rea-
lizmu przez Zagajewskiego czy ekspresjonizmu przez Kornhausera. Tyl-
ko w Sporze o poezje zastosowano w peini Swiadomie metode diachro-
niczna, przywotang w celu przedstawienia motywéw i linii ewolucji
form oraz postaw artystycznych w dwudziestowiecznej plastyce. A. Za-
gajewski, mimo ze wprowadzit szerokg formute realizmu, réwniez sta-
rat sie zobaczy¢ pewne zjawiska w procesie ewolucyjnym. Tak wyjas-
niat stosunek jezyka i literatury do konkretu i symbolully oraz zy-
wotnos¢ niektérych idei romantyzmull8 W tych, og6lnie rzecz biorac,
ujeciach synchronicznych literatura rozumiana jest jako podstawowy
czynnik kulturotworczy, ksztattujgcy nasz stosunek do rzeczywisto$cill9
jako wycinek procesu ciggtosci i przemiennosci ideil® oraz jako jeden
z elementéw skiadajgcych sie na Swiat ludzkich zachowanl2l | tak,
ksigzka Baranczaka nie przedstawia wiasnej koncepcji kultury, bo ta,
ktorg mozna odczyta¢, sprowadza sie do stwierdzenia skokowosci pro-
cesu kulturowego i ciggtego tworzenia jakby od nowa. A. Zagajewski
w Swiecie nie przedstawionym opowiada sie za idealistycznym ujeciem
kultury, zblizonym do weberowskiego.

Weber wyréznia w rzeczywistosci historycznej dwie dziedziny: cy-
wilizacje i kulture, ktore poOzniej uzupeinit o trzeciag — proces spotecz-
ny. Cywilizacja — wedtug niego — to proces racjonalizacji i intelektu-
alizacji ludzkiego zycia, prowadzacy do rozszerzenia mozliwosci zyciowych
i zaspokajania aspiracji. Jest przedtuzeniem natury, pomaga realizacji
»pedu istnienia” w zmaganiu sie z wewnetrznymi i zewnegtrznymi
przeszkodami. Cziowiek obiektywizuje sie w technice stuzgcej do opa-
nowania natury oraz w okre$lonym porzadku spotecznym, ekonomicz-
nym i politycznym. Kultura jest natomiast niezalezna od naturalnych
potrzeb czlowieka. Zaspokaja imperatyw bezinteresownego dziatania

I'or i'" Vooi¢¥Fa: 7U.ona Literatury. Jej problemy i zalunii. Thm.

J. Ha) uch. ..Pamietnik Literacki” 1900, z. 3.

17 Vor. A. Zagajewski: Walka konkretu z symbolem.... s. 133—33.
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z punktu widzenia egzystencji, a nawet wymaga czasem poswiecenia
potrzeb naturalnych na rzecz wartosci uznanych za najwyzszy sens ludz-
kiego istnienia. Podstawowymi elementami kultury sa: 1) dziatalno$¢ ar-
tystyczna, syntetyzujgca doswiadczenia tworcy jako uczestnika S$wiata,
2) idea gwarantujaca i porzadkujgca rozwoj i przemiany Swiata zew-
netrznego oraz 3) religial2

Zagajewski dokonuje takiego rozgraniczenia sfer zachowan ludzkich,
przy czym jego rozumienie kultury nie odpowiada Heglowskiemu du-
chowi absolutnemu, jak u Webera. Kultura — wediug niego — nie
polega na odczuwaniu, lecz w znacznej mierze na rozumieniu, przez co
podkresla Zagajewski funkcje poznawczg literatury. lzolacja literatury
od innych dziedzin dziatalno$ci artystycznej jest dowodem ograniczenia
perspektywy rozumiejacej w kulturze, do ktorej jednak zbliza go posta-
wa wywodzaca sie z idealizmu. Rownoczes$nie, wychodzac z zalozenia
rozdzielno$ci cywilizacji i kultury, rozwija teze o potrzebie dominacji
idei w rozwoju rzeczywistosci, co zmusza go do podjecia zagadnien
etycznych. Sg one zaledwie formutowane w Swiecie nie przedstawionym
w postaci zatozeA poetyki ,moOwienia wprost”, a rozwiniete w Drugim
oddechu. Druga ksigzka Kkrytyczna Zagajewskiego nie ma charakteru
programowego, lecz pogtebia zatozenia teoretyczne pierwszej, wcielajgc
jej idee w konkretny materiat literacki, artystyczny i naukowy. Auto-
ra interesujg dzieta i postawy z puntku widzenia wzoréw etycznych.
Totstoj i bracia Mannowie sg przywotywani ze wzgledu na ich otwarty
stosunek do rzeczywistosci oraz ze wzgledu na wspdlne im przekona-
nie o facznosci intelektu z zyciem. W tej samej plaszczyznie probleméw
pozostaje zagadnienie tozsamosci polskiego inteligenta, sygnalizowane
juz w Swiecie nie przedstawionym. Domagajac si¢ miejsca w rzeczywis-
tosci dla intelektualistdbw, Zagajewski stwierdza, ze $wiat jest ich za-
daniem, a takze wskazuje na anomalia polskiego zyoia spotecznego.
W Drugim oddechu interesujg go gtdwnie relacje miedzy cztowiekiem
a ideg. przedstawione na przyktadzie powiesci T. Peipera Ma 22 lata,
oraz miedzy czlowiekiem, ideg a tworzonym dzietem, (na przyktadzie
Gombrowicza), a wiec potaczenie réznych dziedzin kultury. O ile wew-
netrzna dwoistos¢ postawy zaznaczona w analizie pierwszej relacji przed-
stawia polskie istnienie ,,pomiedzy”, o tyle analiza drugiej relacji przy-
nosi refleksje nad polskg odrebnoscia, ktéra mogtaby mie¢ swoiste kon-
sekwencje artystyczne. Tak w jednym, jak i w drugim przypadku po-
jawia sie zesp6t odniesien historycznych. Odnalezienie u Gombrowicza
mozliwosci przekroczenia ,.choroby nierzeczywistosci” jest ze strony

Por. A. Kloskowsba: Kultura masowa. Wycl. 2. Warszawa 1983, s. 62—
63.



Zagajewskiego gtosem w dyskusji na temat przysztosci polskiej litera-
tury12 Wieloznaczno$¢ filozofii Gombrowicza pozwala na uczynienie ze
sprzeczno$ci narodowych $rodka do ich przezwyciezenia. Ta nadrzed-
na mysl fgczy go z Witkacym i Mitoszem. Ot6z ideatem pisarza jest dla
autora Drugiego oddechu pisarz-filozof, stad m.in. przykiad L. Toisto-
ja, T. Manna, W. Gombrowicza i Cz. Mitosza. Kierujac sie potrzebg au-
torytetu etycznego i poznawczego, Zagajewski stwierdza, ze dziatanie
artystyczne mozna wywie$¢ tylko z wiasnego potozenia, ktdére nalezy
zrozumie¢ i skierowal w przyszto$¢124 Tym przestaniem wigcza sie
w dyskusje na temat etyki pisarskiej, rozpoczetg przez Baranczaka
W Zmienionym gtosie Settembriniego. Opowiada sie za racjonalng po-
stawg przeciw niejasnosci jako postaci entropii. Choé w kazdym akcie
poznawczym sg elementy niejasnosci i jasnosci, artysta powinien dazy¢
do racjonalizacji. Zagajewski rozpoczat w Drugim oddechu nowy nurt
rozwazan nad polska literaturg, zmierzajacych do jej osadzenia w ca-
tosci narodowych doswiadczen. Przytoczone nastepujace zdanie Zaga-
jewskiego mozna by uzna¢ za inspiracje ksigzek podsumowujgcych
dziatalnos¢ Nowej Fali: ,Odciecie od przesztosci, od tradycji, jej od-
kry¢ i mitdw, niczego dobrego naszej literaturze nie wrozy, tam bowiem
wytyczona zostata zasada tozsamosci, jeszcze i nas obowigzujaca.”15 Su-
gestia zawarta w tych stowach wskazuje na konieczno$¢ spotkania sie
refleksji powstatych z przeciecia sie dwdch ptaszczyzn czasowych, w ktd-
rych istnieje literatura i kultura — synchronicznej i diachronicznej.
Konsekwencje wynikajace ze Swiadomosci istnienia dwoch porzadkdw,
przesztosci i terazniejszosci, na ktorych przecieciu powstaje literatura,
przedstawiajg ksigzki krytyczne: Andrzeja W. Pawluczuka Rozbiory.
Eseje o literaturze, Zbigniewa Bauera Dekada i Stanistawa Piskora
O tozsamosci polskiej.

Chociaz refleksja kulturowa A. Zagajewskiego ewoluuje od Swiata nie
przedstawionego do Drugiego oddechu, to nie wyjasnia w petni zapo-
wiedzi ze Wstepu do Swiata..., obiecujacej o$wietlenie problematyki li-
teratury jako skiadnika kultury. Uwagi nad ,, Twdrczoscig Franciszka
Rabelais” Michaita Bachtina dowodza mys$lenia kategoriami kulturowy-
mi i sg forma odejscia od idealistycznego mys$lenia pojeciami kultury
literackiej. Zagajewski nie jest przekonany do prezentowanej metody.
Nie ma w tym nic dziwnego, poniewaz ewoluuje w Kierunku myslenia
hermeneutycznego.

Wracajgc jednak do synchronicznego ujecia literatury jako sktadnika
kultury, trzeba powiedzieé, ze jest ono w koncepcji Zagajewskiego nie-

B por>a Zagajewski: Drugi oddech. Krakéw 1978, s. 90—91.
124 Tamze, s. 142—143.
15 Tamze, s. 93.



peine. Pomija on istotne komponenty literatury: inne formy dziatal-
nosci artystycznej i sfere cywilizacji. Cywilizacje odrzuca jako forme
zagrazajacg jednostce, co nie jest zgodne z Weberowskim podziatem.
Brak zainteresowania rozwojem innych sztuk przeszkadza rozpoznaniu
sytuacji estetycznej, okreslajgcej wspolne poczynania artystow1® Wspol-
nota moze byé wytworem mody i wéwczas nie ma istothego znaczenia.
Czesciej jednak chodzi o wzgledy o duzo szerszym zasiegu, ktére tkwig
w Weberowskiej koncepcji cywilizacji. Zagajewski wskazuje na wew-
netrzne interakcje kultury, sprawiajace, ze wszystkie dziatania jawig sia
jako catos¢ zmierzajgca do okreSlonego celu. Takie rozumienie kultury
mozna odczyta¢ z teorii idealistycznych, podporzadkowujacych sztuke
duchowi absolutnemu, a takze z koncepcji hermeneutycznych, podkre-
$lajacych wage czynnosci komunikacyjnych w procesie zrozumienia
Swiata i stworzenia wilasnej osobowos$cil?.. Odrzucenie przez Zagajew-
skiego kontekstu innych sztuk pozostawia pustke estetyczng. Samo-
okreslenie w aktualnym Swiecie jest niemozliwe bez uwzglednienia ele-
mentu cywilizacyjnego, zwigzanego konkretnie z rozwojem techniki,
powstatej dzieki nauce. Juz w Swiecie nie przedstawionym wyrazat au-
tor watpliwos$¢, czy mozna w Polsce mowi¢ o cierpieniach wywotanych
wspotczesng cywilizacjglB i krytycznie wypowiadat sie o kulturze ma-
sowej, widzac w niej wytgcznie tresci, nie za$ srodki, za pomocag kt4-
rych sg one upowszechniane. Dostrzegat wiec w nich wylgcznie aspekt
zdegradowanej kultury artystycznej i postawe nieetyczng. Wierzac, ze kul-
tura jest catoscig, mozliwos¢ jej zespolenia widzi w doscignieciu wzo-
row kultury wysokiej przez kulture masowgl®

Gloszac postawe otwartg w stosunku do rzeczywistosci, Zagajewski
sprzeciwia sie udziatowi sztuki w dotychczasowych formach kultury ma-
sowej. Tym samym kultura masowa nie jest dla niego partnerem, lecz
zagrazajacym ziem. Pretekstem do uwag na ten temat jest ksigzka Wal-
tera Benjamina Twdrca jako wytworca, z ktérej konstatacjami autor nie
zgadza sie oczywiscie. Z wypowiedzi Benjamina o roshnacym zgietku
kultury masowej i mechanizmach zagtuszajacych wypowiedz artystycz-
ng nie wycigga zadnych pozytywnych wnioskéw. Rozroznia dwa sposo-
by odbioru kultury masowej: arystokratyczny grymas albo poddanie.sie
jej presji, przy czym on sam jest wyrazicielem tego pierwszego. Gtdwna

nu por & Piskor: O tozsamosci polskiej. Krakow 1988 — uwagi o wspot-
czesnej polskiej sytuacji artystycznej .oraz: Sp6r o poezje... — uwagi 0 awangar-
dyzmie i powinnosci artysty wspotczesnego.

127 Por. E. Kobylinska: Hermeneutyczne ujecie kultury jako komunikacji.
W: O kulturze i jej badaniu. Red. K. Zamiar a. Warszawa 1985. s. 211—225.
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przyczyng jego oburzenia jest zmiana postawy wobec sztuki, wynika-
jaca z jej desakralizaeji, ktorej sam jest zwolennikiem. Pisze: ,[...] daw-
nemu kontemplacyjnemu, skupionemu odbiorowi dziet sztuki przeciw-
stawia Benjamin uwage rozproszong, nowy, upowszechniajacy sie dzi-
siaj typ Swiadomosci estetycznej. [..] przyznawanie uwadze rozproszo-
nej wyzszosci nad skupieniem, poza tym, ze to paradoksalnie i w jaki$
podniecajacy sposdb — wiasciwy w ogole buntowniczej eseistyce Ben-
jamina — ryzykowne, frapujace, jest w gruncie rzeczy niebezpieczne
i falszywe.”I0 W imie zachowania tradycyjnych form percepcji, wias-
ciwych innej cywilizacji, jest przeciwny postawie austriackiej pisarki Jut-
ty Schitting, ktora twierdzi, ze pisarz powinien tworzy¢ witasng rzeczywis-
tos¢ réwnoczesnie zalezng i niezalezng od rzeczywistosci obiektywne;j.

Odrzucenie obu tych komponentéw, pozwalajgcych okresli¢ swoja
postawe artystyczng (inne sztuki) oraz sytuacje cztowieka w Swiecie,
skazuje Zagajewskiego na zamknietg perspektywe. Jest to rodzaj unie-
ruchomienia czasu; pisarz nie moze spojrze¢ w przyszto$¢ pomimo de-
klaracji zawartej w tej samej ksigzce: by pisac, trzeba zrozumie¢ wiasne
potozenie i skierowaé je w przyszto$¢13L Komentarzem moze by¢ wypo-
wiedZ Antoniny Ktoskowskiej, ktéra definiujgc antropologiczne rozumienie
kultury, a wiec stanowisko bliskie Nowej Fali, tak pisze: ,Kultura
jest to wzglednie zintegrowana cato$¢ obejmujgca zachowanie ludzi prze-
biegajagce wedtug wspdlnych dla zbiorowosci spotecznej wzoréw wy-
ksztatconych i przyswajanych w toku interakcji oraz zawierajgca wy-
twory takich zachowan.”1®

Kultura rozumiana jako proces skfadajacy sie z licznych interakcji
jest podstawg koncepcji sztuki i kultury, lansowanej przez grupe Kon-
tekst i S. Piskora. Juz w Sporze o poezjg powinnosci literatury sg uj-
mowane w dwoch integralnie z sobg zwigzanych porzadkach: 1) w po-
rzadku terazniejszosSci, a wiec w kompleksowym istnieniu literatury
w sytuacji cywilizacyjnej i formach reakcji innych sztuk na problemy
spoteczne oraz 2) w porzadku ewolucyjnym samej sztuki, ujawniajgcym
zaleznosci rozwoju wypowiedzi artystycznych od ogélnych przemian cy-
wilizacyjnych. W ten spos6b cywilizacji tgcznie z kulturg masowg nie
przedstawiono w sposob Kkatastroficzny, lecz poddano jg procesom
racjonalizacji i intelektualizacji. Tworca moze nie akceptowad tresci
przekazywanych przez cywilizacje, jednakze zawarte w nich elementy
uniformizacji, a wiec odcztowieczenia, winien przezwycieza¢ artystycz-
nym wykorzystaniem nowych mechanizméw percepcyjnych. Zwracat
juz na to uwage W. Benjamin, piszac o tzw. uwadze rozproszonej, ktora

10 Tamze, s. 74.

19 Tamze, s. 143.
A Ktoskowska: Kultura masowa..., s. 40.



tak bulwersowata Zagajewskiego. ,,Uwaga rozproszona” to nic innego,
jak operowanie kontekstami, ktére nie oznacza jednak bezrefleksyjnej
postawy artysty. Do niego nalezy wybor, zatem ma refleksyjny sto-
sunek do rzeczywistosci. Postawa taka wymaga od artysty zrozumienia
wiasnej sytuacji w Swiecie i miejsca w nim sztuki. Jest podjeciem dia-
logu ze Swiatem i cztowiekiem, o ktéry zabiega w inny sposéb np. her-
meneutyka Gadamera, ruch kontnkultury i antysztukal® Przekracza-
nie granic autonomii sztuki przestaje zagrazaC jej samej, niszczy tylko
jej tradycyjne wypetnienie substancjalne. Tworzy warunki porozumie-
nia zbiorowego.

U podstaw koncepcji literatury jako skfadnika kultury stoi w ujeciu
grupy Kontekst teorig McLuhasna, ktéry wobec katastroficznych wizji
kultury zaproponowal wyjscie z psychologicznego impasu cywilizacji.
Jego podstawowa dyrektywa metodologiczng jest przekonanie o wew-
netrznej spojnosci zjawisk cywilizacyjnych i artystycznych. taczyt on
swa koncepcje 7 myslg krytyczng, wywodzaca sie od Heinricha Wolffli-
na. Wiasnie to zaplecze tradycji estetycznej pozwala McLuhanowi stwier-
dzi¢, ze ,przekaznik jest przekazem”, co zresztg w praktyce zastosowali
artysci antysztuki, a wczesniej kubisci*34 McLuhan, obserwujac wielkie
przemiany cywilizacyjne w powigzaniu ze sztuka wytwarzajacg jednost-
kowa wrazliwos¢, zwrécit uwage na trzy formacje: kulture wspolnoty
plemiennej, kulture druku i kulture elektronicznych $rodkéw przekazu.
Pierwsza zapewniata jednostce kontakt ze zbiorowoscig i bezpieczeristwo.
Wynalazek druku sprawit, ze pierwotny catosciowy obraz $wdata rozpadt
sie na czesci, a kontakt cztowieka z cztowiekiem ulegt konwencjonaliza-
cji. W ten spos6b zrodzit sie indywidualizm, rozumiany przez McLuhana
jako proces postepujacej alienacji jednostki ze Swiata ludzkiego i $wiata
wiasnych wytworéw. W konsekwencji nastgpita era powszechnych spe-
cjalizacji, ktére sg odbiciem ,linearnego myslenia”, pochodzacego z ukta-
du linearnego pisma. Upowszechnienie nawyku czytania wytworzyto spe-
cyficzne formy literackie i artystyczne wskutek zmian uktadu
nadawczo-odbiorczegold Druk rozszerzyt, ale tez ograniczyt doznania
cztowieka w bezposrednim kontakcie z rzeczywistoscig; réwnoczesnie
rozwingt wyobraznie. Jest to okres wynalazczosci stuzgcej cztowiekowi,
ktéra takze wywotata podziaty zar6wno spoteczne, jak i podziaty wie-
dzy. Odkrycie elektrycznosci, a w $lad za nim elektronicznych Srodkow
przekazu zmienia charakter procesu rozwoju informacji z eksptozywne-
go na implozywny. Elektroniczne srodki przekazu nie ograniczajg, lecz
potegujg sfere zmystowych doznahn cztowieka, stajac sie przedtuzeniem

13 Rozdziat nastepny pos$wiecony jest tej problematyce.
Por. M McLuhan: Wybér pism..., s. 50—5L
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naszego systemu nerwowegol¥ Cziowiek nie traci swoich mozliwosci
wyobrazeniowych i ma poczucie uczestnictwa w zbiorowosci. Mozna
dyskutowa¢ o stopniu tego uczestnictwa za posrednictwem tworu tech-
nicznego, jednakze trzeba przyznaé, ze Srodki te wytworzyty (chocby
przez nawyk oglgdania telewizji) nowg forme percepcji. Powstata po-
trzeba roéwnoczesnosci obserwacji wielopoziomowej, wywotana mozaiko-
woscia kultury masowejl3 Swiat zostal, pomimo pozoréw dezinte-
gracji, scalony na powr6t, wchianiajac w siebie jednostke i wytwarza-
jac w niej inne potrzeby. Jednak, o czym McLuhan nie pisze, jest to
kontakt ,za posrednictwem”, mimo ze za pomocg naszych zmystow.
Teoretyk kanadyjsiki dokonat racjonalizacji zjawiska zaistniatego jako
druga natura ludzka, ktérego rozwoju i skutkéw nie da sie zatrzy-
mac, a ucieczka od niego skazuje kulture na zagtade.

Swiadomosé historyczno-kulturowa McL'uhana pozwala mu zauwa-
zy¢ pewng prawidtowos$¢ towarzyszacg rozwojowi techniki. ,,Kazda tech-
nika, ktéra cztowiek stworzyt i »wydat z siebiex, w pierwszym okresie
interioryzacji przytepia jego $wiadomos$é.”18 McLuhana interesuje per-
spektywa sztuki w zmienionej sytuacji cywilizacyjnej, poniewaz procesy
artystyczne i cywilizacyjne sg dla niego integralnie zwigzane. Nie kwes-
tionuje on intelektualnych waloréw sztuki, przekazywanych przez nig
wartosci moralnych i poznawczych, ufatwiajacych cztowiekowi odnale-
zienie wilasnej tozsamosci w ,,wiosce Swiatowej”. Artysta jest zobowia-
zany wytworzyé w swoich dzietach antysrodowisko pozwalajace dostrzec
i zrozumie¢ nowe S$rodowisko, w jakim zyje cziowiek1® ,Rola sztuki
polega na umozliwieniu percepcji ludziom otepiatym, ktérych zdolnosci
postrzegania sttumito niezauwazalne dla nich $rodowisko. Pomoze im
w tym antySrodowisko, ktére tworzy artysta w postaci swych dziet
sztuki.”14 Pamietajac, ze jednym z punktdw odniesienia tej teorii byt
Wolfflinowski porzadek rozwoju form, tworzenie antysrodowiska przez
sztuke musi odbywac sie w ciggu form odpowiednich do struktury S$ro-
dowiska, zatem ,wybitne dzieto sztuki musi byt rozpatrywane zarazem
jako zdarzenie historyczne i jako z trudem wywalczone rozwiniecie ja-
kiego$ problemu” 4L

1¥ Tamze, s. 85.
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Te koncepcje synchronicznego ujecia literatury uzupetnia S. Piskor
(O tozsamosci polskiej) propozycja rozpoznania tozsamosci narodowej
i uczynienia z niej swoistej cechy literatury polskiej. Tozsamo$¢ na-
rodowa rozpatruje jako wazny czynnik rozwojowy literatury i sztuki.
Jest to rowniez proba przekroczenia katastrofizmu mysSlenia historycz-
nego, ktéry spycha twoérczos¢ narodowg (w sensie miejsca, nie nacjona-
lizmu) na peryferie kultury Swiatowej. Poddaje wiec autor sprzecznosci
kulturowo-historyczne i psychologiczne zabiegowi intelektualizacji. Te
niewatpliwie najpeiniejsza refleksje nad wspdiczesng literaturg polska
poprzedzity ksigzki Pawluczuka i Bauera, ktdre podjety pominiety
w twdrczosci i programach Nowej Fali aspekt diachroniczny literatury.
Tworczo$¢ literacka i rozwazania nad nig umieszczajg w polskiej
specyfice dziejowej, ustosunkowujac sie jakby do Mitoszowej tezy o ,,nie-
stusznosci historii”. Ksigzki te sg bezposrednig kontynuacjg twoérczg za-
gadnien etycznych literatury, zasygnalizowanych przez Zagajewskiego
w Drugim oddechu. Poszukiwanie tozsamosci Polaka i jego kultury
tylko z pozoru jest tematem lokalnym. Faktycznie miesci sie w zakre-
sie potrzeb jednostki nalezacej do ,$wiatowej wioski”. Pojedynczy czio-
wiek dzieki uzyskaniu samoswiadomos$ci ma szanse nawigza¢ kontakt ze
zbiorowosciag. Wydaje sie jednak, ze wiasnie ten aspekt jest najstabigj
uwypuklony w obu wymienionych publikacjach. Miesci sie on w per-
spektywie mys$lowej ksiazki S. Piskora. Wprawdzie A. W. Pawluczuk
podnosi wielokrotnie problem zagrozenia literatury polskiej folklory-
zacjg, co oznaczatoby unieruchomienie, lecz w swoich sugestiach nie wy-
kracza poza mozliwosci, jakie daje wykorzystanie myslenia romantycz-
nego.

Krzysztof Karasek opowiada sie za koncepcjg ciggtosci kultury. Czyni
to nie tylko w wypowiedziach programowych, lecz rowniez we wiasnej
tworczosci. Problem obecnosci przesztosci i przysztosci w czasie teraz-
niejszym nie byt podejmowany na przetomie lat szescdziesiatych i sie-
demdziesigtych ani tez w tatach siedemdziesigtych. Zbytnio kojarzyt sie
z dyskusjami Orientacji, z jej fascynacjg czasem uniwersalnym (Eliot)
— wieczng terazniejszoscig. Majac tego Swiadomo$¢, K. Karasek pisze
w manifescie: ,W ciggu ostatnich lat 25 sztuka polska ulegta dwom
wstrzasom, ktore omal nie wytracity jej z koryta. Omal nie spowodo-
waty zerwania tego, co najogdlniej nazwa¢ zwykliSmy w»nicig tradycji«,
a co przeciez nie jest niczym innym, jak syntezg przesztego i przyszie-
go, materialnego i duchowego, irracjonalnego i zmystowego, zmodulo-
wanych w jedna, pojeta jako kulturowa ciggtosé, wizje terazniejszos-
ci.”1 Jego odwotania poetyckie i programowe majg ten sam charakter.

W K. Karasek: Przez otwory..., s. 60.



Wskazujg na konieczno$¢ wyciagnigcia konsekwencji artystycznych
z przesztosci: ,,Z blizng gwaltu w oczach, wstuchani w rytm miast
i chmur, ptakéw i ludza, w gramatyke snéw i rzeczy, budujemy swoje
wizje na podobienstwo dawnych budowniczych, rzetelnych w swej sile
i nagosci. | okrucienstwie zadawanym sobie; majac do dyspozycji tylko
oczy i dtonie, poziomy i piony, cztery strony $wiata i dwa kierunki.”143

K. Karasek domagat sie zachowania proporcji miedzy tym, co nowe
i tym, co stare, silnie zakorzenione w $wiadomosci, jako gwarancji roz-
wojul Najwiekszym biedem sg powtérzenia, dlatego sprzeciwiat sie
ostro wszelkim ,,nowym romantyzmom” i ,,nowym klasycyzmom”, wcho-
dzac tym samym w polemike i z ugrupowaniem poetyckim Nowy Ro-
mantyzm, i z koncepcja Baranczaka: ,»Tradycja czy nowatorstwo«?
»Nowy klasycyzm« czy »nowy romantyzm«? Owe peryferyjne kiotnie
pomiedzy ustami i lustrami, wybuchajace z regularnoscig klepsydry czyz
to nie wzorcowy humbug? Ten werbalny spdr pomiedzy niedzielnymi
szkotkami wyobrazni, czyszczenie dziurawych butéw poetyk, ktore i tak
w gtadko wyglansowanych szczelinach ukazg naga bialo$¢ stop; ten
przewrotny dialog, ktory jest co najwyzej przymiarkg nowego ubrania,
ktore i tak szyte jest nie na miare.” 15

Nalezy podkresli¢, ze ciggtos¢ kultury K. Karasek widzi nie tylko
w perspektywie literackiej. W wierszach obecna jest pamie¢ przesztosci
w roznych wymiarach: historycznym, kulturowym, filozoficznym, lite-
radkim i narodowym. Obok siebie istniejg m. in.: Chrystus i Marks, He-
gel i Fichte, Brecht, Benn, Malraux, Breton, Gide i Warszawianka,
a takze komin na Stuzewcu. Po latach tak pisze: ,Mozna powiedzie¢
przywotujagc doswiadczenia wiasne i »pokolenia 68—70«, ze w przeci-
wienstwie do poprzednikoéw (»pokolenie 56«), dla ktérych penetracja
przesztosci oznaczata mechaniczne odwotywanie sie do tradycji podjetej
jako estetyzacja postaw, nastepne generacje dokonywaly tej odbudowy
przez odwotanie do postaw moralnych i wartosci. [..] Literatura, tak jak
ja dzi$ rozumiem, egzystuje na przecieciu kilku planéw: indywidualne-
go i zbiorowego, uniwersalnego, ponadczasowego i historycznego. Plan
symbolu i konkretu. Pominiecie ktérego$ z nich jest mozliwe tylko
chwilowo (np. pod wplywem wyjatkowo burzliwych wydarzen histo-
rycznych badz spotecznych), na diuzszg mete grozi jednak zachwianiem
wewnetrznej réwnowagi, zachwianiem relacji pomiedzy literaturg, kul-
turg a rzeczywistoscig, pomiedzy podmiotowoscia a przedmiotem.”'
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43 Tamze, s. 59.

YW Tenze: Poezja i jaj sobotivor. Warszawa 1986, s. 6—7.



Wylaczne nastawienie na terazniejszo$¢ niepokoi krytykéw bardziej
w programach niz w tekstach nowofalowych. Dorazno$¢ haset sprawia-
fa wrazenie zaczynania wszystkiego od nowa i usankcjonowania wrecz
sloganowej prawdy, ze zaistnienie nowej tworczosci wymaga zaatakowa-
nia poprzednikow przez wstepujacg formacje. Takim klasycznym przed-
miotem agresji byta poezja Orientacji, szczegdélnie w poczatkowym okre-
sie Nowej Fali. Gloszona poetyka ,tu i teraz” petnita w znacznej mierze
funkcje strategiczng w oOwczesnym zyciu literackim. Pomimo istnienia
nawigzan do tradycji wykorzystanie romantyzmu czy realizmu nie byto
wystarczajgce z punktu widzenia poetyki ani tez etyki. Stad w pierw-
szych ksigzkach krytycznych autorzy podjeli to brakujgce ogniwo, doko-
nujagc swego rodzaju podsumowania postawy i twdérczosci formacji po-
etyckiej lat siedemdziesigtych. Problematyka etyczna zostata rozszerzona
0 pytania narodowe, sprowokowane zresztg wydarzeniami z sierpnia
1980 roku. Ponownie pojawity sie watpliwosci obecne w polskim my-
Sleniu o kulturze od wielu dziesigtkéw lat. Tym samym przewartoscio-
waniu ulegto pojecie terazniejszosci, cho¢ nie zostato ono ani odrzuco-
ne, ani odsuniete na dalszy plan.

»lerazniejszos¢ — pisze E. Bloch — staje sie rozpoznawalna w tych
dwu elementach czy topoi, jest rozpoznawalna wstecz albo w przéd, we
wspomnieniu i jego najbardziej skodyfikowanej formie — jak tradycja
— lub oczekiwaniach i nadziejach, najpowszechniej wystepujgcych w for-
mie utopii. [..] »Teraz« moze by¢ przezyte i bywa przezywane, lecz nie
jest doznawane. Zaden cztowiek nie byt nigdy $wiadomie obecny w »tu«
1 »teraz«, gdzie sie bezposrednio znajduje.”14 Wychodzac z podobnego
zatozenia, A. W. Pawluczuk wybiera z tradycji kulturowej romantyzm
ze wzgledu na jego ciggta obecno$¢ w Swiadomosci narodowej. Roman-
tyzm interesuje go jako postawa mys$lowa igczaca to, co uniwersalne
w sensie filozoficznym i kulturowym z tym, co konkretne w ujeciu
spotecznym i politycznym. Literatura tej epoki zaszczepifa polskiej sztuce
obowigzek narodowy. Dzieki umiejetnosci operowania ogotem i szcze-
gotem, ideg i konkretem stworzyta perspektywe myslowg wyrosty z jej
aktualnosci spoteczno-politycznej, utatwiajagcg zrozumienie terazniejszos-
Ci przez przeszto$¢ z punktu widzenia przysztoSci. Taka perspektywa
kulturowa mogta zapewni¢ ciggto$¢ dziejowa i chroni¢ przed ,wyko-
rzenieniem”. Niestety, w Swiadomosci artystdw pozostato tylko poczucie
obowiigzku, a zanikfa nowoczesna perspektywa myslowa, pozwalajgca
wspotczesnym widzie¢ przyszto$¢ w przesztosci. Taki stan skazywat stop-
niowo kulture na znieruchomienie i zamkniecie (rozpamietywanie i mis-

W E. Bloch: Czy istnieje przysztos¢. Ttum. D. Niklas. W: Tradycja i no-
woczesno$é. Red. J. Kurczewska i J Szacki. Warszawa 1984, s. 14, 16.



tyfikacja tradycji), sama za$ literatura tracita swojg podmiotowg aktyw-
nos$¢, godzac sie na zbyt czeste kompromitacje w imie tzw. dobra naro-
dowego, czyli obowigzku. Ten z kolei — jak twierdzi Pawluezuk —
wytworzyt pewng prawidtowo$¢ rozwojowa, opartg nie na kumulacji
warto$ci w kulturze, lecz na skokowosci zwigzanej z negacjg dorobku
poprzednikéw. Z postawy romantycznej pozostat bunt, ktory zreduko-
wano do emocjonalnego gestu. W jakim$ stopniu gest ten powtarza-
ty wstepujace pokolenia literackie (z wyjatkiem dwudziestolecia
miedzywojennego, Orientacji i tzw. prozy nowych nazwisk). Taka sko-
kowo$é niszczyla potencjalne wartosci tkwigce w kulturze, a tworcy
koncentrowali sie albo na rozpamietywaniu przesztosci, nie znajdujac jej
w terazniejszosci, albo na wspdlczesnosci, gubigc z pola widzenia
i przesztosé, i przysztosé. Ze wzgledu na brak samowiedzy bardzo czesto
traktowano literature jako zbior faktow, a nie problemow.

Literatura Nowej Fali znéw przyjeta wspomniang postawe i pow-
torzyta regularno$¢ wyjasniajagca pojawienie sie nowego pokolenia.
W tym wzgledzie Pawluczuk formutuje powazny zarzut nie tylko wobec
Nowej Fali, lecz takze catej poromantycznej literatury. Pisarzom ciagle
brakuje — wedlug niego — wiasciwego zrozumienia wspotczesnosci:
odrzucajg historie i méwig oczywistoSci zamiast prawdy; wyksztal-
cony z pozytywizmu nawyk wyboru mniejszego zta popycha ich w kie-
runku rozwiazywania pozornych probleméw. Ponadto historia wyksztal-
cita w Polakach podwdjny kompleks: wobec Wschodu i wobec Zacho-
du, dajacy poczucie tymczasowosci. Tymczasowo$¢ uniemozliwia kon-
kretne i planowe dziatanie, a brak wytrwatosci utrudnia osiggniecie celu
w dalekiej przysztosci, ktéra pojawia sie w mysleniu tylko wtedy, kiedy
przeszto$¢ widziana jest w terazniejszosci, a zrozumienie zasad jej funk-
cjonowania pozwala my$lom wybiegaé naprzod.

Autor Rozbiorow wprowadza dodatkowy podziat pokoleniowy lat
siedemdziesigtych. Pisze o pokoleniu 70 i pokoleniu 75, przeciwstawiajgc
je sobie. Pokolenie 70 realizuje linie literatury zaangazowanej, $wiadomej
obowigzkéw pisarza i popetnia charakterystyczne dla tego nurtu biedy.
Wybierajac polityke, ,,unieruchamia” literature i w niej rzeczywistosc,
poniewaz traktuje jg instrumentalnie. Poeci nowofalowi nie mieli per-
spektywy przysztoSci, a zamykajgc Swiat, w jezyku, nie podejmowali
istotnych probleméw narodowych i moralnych. Poezja w stuzbie poli-
tyki skazywata ich na terazniejszo$é, kt6rej nie rozumieli do konca,
skoro nie potrafili wyj$¢ poza propagande i socrealistyczne pojmowanie
sztuki. Doraznie traktowane obowigzki poety oraz $wiadomos$¢, ze i czto-
wiekiem, i literaturg mozna manipulowac, sprawity — jak sadzi autor
— iz pokolenie to nie wykorzystato swojej szansy.



Zardwno pokolenie 70, jak i pokolenie 75 — pisze Pawluczuk — pod-
porzadkowaty sie obowigzujgcemu kanonowi mysSlenia: pierwsi — ule-
gajac presji polityki, drudzy — uwazajac, ze prywatnos$¢ jest buntem
przeciw ingerencji panstwa w zycie osobiste. O ile jednak pierwsi zaan-
gazowali sie autentycznie, o tyle drudzy przyjeli postawe pasywng, po-
zwalajgc na bezrefleksyjne przeptywanie rzeczywistosci. Ponadto od-
rzucili polskg tradycje, poniewaz nie odnajdywali w niej wyjasnienia
wspotczesnosci.

Nalezy zauwazyé, ze tego rodzaju podziat pokoleniowy lat siedem-
dziesigtych nie jest zgodny z jakimkolwiek rytmem przemian. Za mo-
tywacje pozaartystyczng powstania nowego pokolenia mozna by uznaé
wydarzenia lat 1975/1976, ale to niczego nie wyjasnia. Debiuty 75 cha-
rakteryzuje raczej postawa estetyczna, a nie polityczna; poza tym byty
to debiuty prozatorskie. Fakty wskazuja, ze nalezy je potraktowaé jako
drugi etap Nowej Fali, a wiec jako manifestacje tej samej formacji po-
koleniowo-artystycznej, tym bardziej ze ta technika pisarska wywodzi
sie bezposrednio z poetyki Nowej Fali, opartej na zmystowej rejestracji
rzeczywistosci i na dokonywanych w tym celu operacjach jezykowych.
Mozna powiedzie¢, ze nowa proza jest aplikacjg tych zatozen, poniewaz
wyprzedzity ja doswiadczenia poetyckie. Wydaje sie, ze wyodrebnienie
pokolenia 75 przez autora Rozbioréw .. miato stanowic pretekst do udo-
wodnienia tezy postawionej na poczatku ksigziki, ze czytelnicy nie ocze-
kuja literatury w sensie przedmiotu estetycznego, lecz opowiesci o pol-
sHm losielB

Jest to jeden z paradoksow tej waznej i potrzebnej ksigzki. Pawlu-
czuk piszac o tym, ze kultura polska nie rozwija sie kumulatywnie, wy-
kracza poza jednowymiarowe, synchroniczne ujecie literatury; tworzy
uktad dynamiczny dzieki przyjetemu wzorcowi mys$lowemu, ktéry jest
twérczo ukierunkowany na przysztos¢. Réwnoczes$nie w literaturze pod-
kresla wytacznie powinnosci poznawcze, widzac jej cel w nowatorstwie
mys$lowym. Nie kwestionujac stusznosci tych postulatéw, nie sposéb sie
do nich tylko ograniczy¢. Ich autor chwilami wydaje sie rowniez miec
takg Swiadomos¢, kiedy pisze, ze sztuka to konwencja. A skoro kon-
wencja (bez pejoratywnego zabarwienia), to okresla jg zespdt pewnych
norm artystycznych, obowigzujgcych w sztuce, a wiec zapewniajacych
jej autonomie. Pomimo tego oczywistego wynikania A. W. Pawluczuk
stara sie przekona¢ odbiorce, ze nowatorstwo w tym wzgledzie nie ma
zadnego znaczenial® Niepotrzebnie przekre$la role Swiadomosci arty-

Y1 Por. A. Pawluczuk: Rozbiory. Eseje o literaturze. Warszawa 1983.

My W tym celu przywotuje Ode do mitodosci jako przebrzmiatg forme klasycz-
ng, ktéra postuzyta Mickiewiczowi do zamanifestowania postepowej mysli roman-
tycznej. Zapomina jakby przy tym, ze Mickiewicz najwazniejsze dla narodu sora-



stycznej w procesie tworzenia literatury. Jednak jezeli nie w strukturze
i sposobach jej organizacji, to gdzie znajdzie miejsce intuicja poznaw-
cza, ktéra odréznia sztuke od nauki, a wiec sita, bedaca nosnikiem pod-
stawowej idei autora Rozbioréw .. — odkrywczo$¢ nastawiona na przy-
sztos¢€. Stworzona, a w zasadzie przyjeta za romantyzmem, perspektywa
kulturowa — gtoszona przez A. W. Pawluczuka — zapewnia tradycji
i Swiadomosci narodowej statg i tworczg role, bo ,tradycja autentyczna,
nieprzerwanie zabarwiona postepem, obecna byla wszedzie tam, gdzie co$
sie dziato; pulsowata i zatamywata sie, nie osiggneta dojrzatosci ani
spetnienia. Tradycja ta jest szczegOlnie pokrewna temu, co sie stale
wytania, nie koniczy, ulega zakloceniom i niepowodzeniom wskutek
okolicznosci wewnetrznych, bliska jest temu, co nie zostato jeszcze do-
konane.” 19

Zbigniew Bauer w Dekadzie podejmuje réwniez problem brakuja-
cego ogniwa przesztosci — tradycji dajacej zna¢ o sobie w réznych mo-
mentach terazniejszosci. Historia interesowata Pawluczuka z punktu wi-
dzenia idei istotnych dla egzystencji kulturowej i artystycznej narodu.
Temu celowi stuzyto przywotanie za Florianem Znanieckim definicji kul-
tury mowigcej, ze wspolnota kultury okresSla wspélnote narodu. Za-
danie, jakiego podjat sie Bauer, to proba okre$lenia struktury Swiado-
mosci polskiej, ktorg obserwuje w perspektywie historyczno-kulturo-
wej poczawszy od Konstytucji 3 maja. Zwraca on uwage na powtarzal-
nos¢ struktury antynomii w procesie historyczno-kulturowym. Pojawia-
jace sie na roznych etapach rozwoju antynomie stara sie wyjasnic¢, co
czesto prowadzi go do odnalezienia wspolnej podstawy, z ktorej wy-
nika uktad przeciwienstw. Pierwszym takim ukfadem znaczacym w na-
szej kulturze byla opozycja romantyzmu do klasycyzmu. Te dwie epoki
i dwa style widzi autor nie poprzez doktryny estetyczne, lecz poprzez
historycznie okre$long sytuacje polska. Utrata niepodlegtosci, zapowia-
dana okresem postepujacych rozbiorow, spowodowata wsrdd klasykow
reakcje samooczyszczajgcg. W momencie, kiedy zabraklo suwerennego
bytu panstwowego, nie mogli oni utrzymac¢ postawy krytycznej, ponie-
waz sankcjonowataby obecno$¢ obcych mocarstw. Klasycy wycofali sie
wiec w bezpieczne rejony natury, formy, harmonii, a romantycy szu-
kali mozliwosci wypowiedzenia prawdy miedzy uniwersalizacjg a ukon-
kretnieniem. Romantycy poznali prawde milczenia, uSwiadamiajac sobie,
ze sytuacja, w jakiej sie moéwi, ma charakter decydujacy o odbiorze nie
tylko z estetycznego, ale przede wszystkim z etycznego punktu Widze-

wy przedstawit w nowych gatunkach romantycznych: w dramacie, w powiesci
poetyckiej, w balladzie. To one najlepiej okreslity romantyczny Swiatopoglad, nie
za$ oda.

A W.Pawluczuk: Rozbiory. .. s. 22.



nia. Spér miedzy klasykami a romantykami byt pierwszym sporem za-
stepczym. Naprawde nic dotyczyt on form artystycznych, lecz kwestii
narodowych. Zawierat sie¢ miedzy klasyczng ,roztropng ulegtoscig” a za-
angazowaniem w walke o przetrwanie narodu. W sumie jedni i drudzy
dazyli do zachowania kultury narodu. ROznity ich metody. W tym tez
czasie wytworzyt sie obowigzujacy do dzisiaj etos pisarza, ktorego tak
jak literature (politycznos¢ przeciwienstwem estetyzmu) charakteryzuje
dwubiegunowo$é, przebiegajgca miedzy przywddztwem a estetyzmem.
Dwubiegunowos$¢ nie sprzyjata jednolitosci, kumulatywnosci — jakby
napisat Pawluczuk; w ciggu ostatnich dwudziestu lat probowano scali¢
historig, czemu czesto towarzyszyly uproszczenialsl

W planie historycznym, poczawszy od legendy historycznej potrzebie
tradycji towarzyszyta mistyfikacja dziedzictwa, majgca wbrew wszyst-
kiemu stuzyé przetrwaniu, podobnie jak romantyczne prawdy typu:
»przegra¢ nie znaczy ulec”, ,nar6d wybrany w cierpieniu”, ,zeby zy¢,
trzeba umrze¢”. Kontynuacjg antynomii jest okres po Il wojnie $wia-
towej. Przemiany spoteczne zachwialy dotychczasowsg hierarchig war-
tosci, nie wytwarzajgc nowych dostatecznie silnych. W literaturze szanse
samopoznania stanowity powie$¢ historyczna i powies¢ polityczna. Za-
brakto w nich racjonalizacji historii i wspo6tczesnosci, czego powodem
byly ograniczenia artystyczne, sytuacja zewnetrzna. Dramat dwoistosci
zostat spotegowany powojennym procesem ,wykorzeniania”, w wyniku
ktérego role spoteczne zastgpity osobowo$C. Przedstawiajac etapy prze-
ksztatcen antynomicznych w historii i kulturze polskiej, autor Dekady
ukazuje dwoistos¢ naszego usytuowania w Swiecie oraz psychologiczny
,,status mieszancow” 12

W tym psychologicznym obrazie mieszcza sie pewne propozycje No-
wej Fali. Bauer koncentruje sie na prozie powstatej po 1975 roku, po to
aby zakwestionowac stuszno$¢ modelu Berezy, zgodnie z ktdrym prze-
zwyciezenie chaosu moze sie dokona¢ przez opis i rejestracje. Rowniez
dla Zagajewskiego wprowadzenie konkretu rzeczywistosci byto aktu-
alnym zadaniem tworcy. To byla poetyka ,mdwienia wprost” jako etap
przejSciowy do pdzniejszego uogOlnienia, czyli okresu ,napetnienia sie”
literatury rzeczywistoscig. W tym postulacie zawierat sie tez jego rea-
lizm. Jednakze $wiat — w ujeciu faktograficznym — ulega urzeczowie-
niu i odhistorycznieniu, traci swag procesualno$¢, przestaje byc¢ przes-
trzenny i wieloznaczny, a rejestracja faktéw zaprzecza przewidywaniu
przysztosci — jak twierdzi amerykanska eseistka i powiesciopisarka
Anais Ninl®

Bl Por. Z. Bauer: Dekada..., s. 18—31.
1® por. tamze, s. 60—147.
188 Tamze, s. 268, a takze 274—288.



W rezultacie Nowa Fala — w opinii Bauera — nie potrafita pozby¢
sie antynomicznosci. Przeciwstawiajac chaosowi technike demaskacji, po-
eci uwiezili sie w rzeczywistosci, tracgc z pola widzenia to, co przyszie.
Spor o wspotczesnosE toczyt sie przede wszystkim w sferze wartosci po-
zaartystycznych, stad Spor o poezja nie wywotat tylu gtoséw dyskusyj-
nych co Swiat nie przedstawiony. Rozwinieta $wiadomo$¢ etyczna nie
uchronita poetéw od instrumentalizacji literatury. Dlatego trudno sie zgo-
dzi¢ z Bauerem, ze w programie grupy Teraz etyka i estetyka nie sg roz-
dzielonelxA Pragmatyczne nastawienie Nowej Fali uproscito wiele idei
obecnych w twdrczosci poetyckiej, uniemozliwiajagc przekroczenie
sprzecznosci. Przeprowadzona przez autora Dekady krytyka Nowej Fali
ukazuje Scistg zaleznos¢ miedzy procesem historyczno-kulturowym a obec-
nym stanem literatury i mentalnosci polskiej. Okres ten— stwierdza
Bauer — charakteryzuje model nie zrealizowanego ,bycia w S$Swiecie”,
ktéremu towarzyszyt model nie zrealizowanego dzietal®h

Ksigzka S. Piskora O tozsamosci polskiej stanowi inng probe udziele-
nia odpowiedzi na pytanie o ksztait polskiej kultury i literatury, tym
bardziej ze autora interesuje nie tyle perspektywa lokalna, ile mozli-
wosci jej wykorzystania, by literatura polska zaistniata jako partner
literatury Swiatowej. Autor wychodzi z zalozenia zbieznego z tym, co
pisat M. Czerwinski: ,Specyficzne cechy kultur narodowych nie utrzy-
matyby sie zapewne diugo lub spadiyby do rzedu pamiatek, gdyby nie
to, ze narody sg wcigz jeszcze zbiorowoseiami, ktore podejmuja rozwia-
zania nowych problemoéw cywilizacyjnych, odmiennie sie rysujacych
przed kazdym z nich. Na odmiennosci te sklada sie nie tylko inna spus-
cizna kulturalna w $Scistym znaczeniu stowa, ale takze rézne uzbroje-
nie produkcyjne, struktura spoteczna, miejsce na Ziemi, sasiedzi, klimat
itd. Za sprawg tych okolicznosci tradycja kulturalna zostaje wprzezona
w aktualne procesy tworcze o charakterze swoistym dla kazdej ze zindy-
widualizowanej kulturowo zbiorowosci.” 1%

Intryguje Piskora powtarzanie sie w polskiej historii i kulturze struk-
tury antynomicznej obecnej na réznych poziomach rozwojowych. Zgod-
nie z zasadg zaprezentowang juz w Sporze o poezja poglebia swg ana-
lize przyczyn aktualnego stanu literatury, postepujgc tym razem w dwdch
kierunkach: kulturowo-historycznym i estetycznym. Rozszerzone ujecie
diachroniczne stuzy autorowi do poszukiwan tozsamosci kulturowej.
Zamiast tozsamosci odkrywa wszakze mnozgce sie sprzecznosci, ktore
sktadajg sie na heteronomiczny obraz kultury. W planie rozwazan his-
toryczno-kulturowych dominuje antynomia wytworzona przez miejsce

1 Tamze, s. 132
1% Tamze, s. 140— 147.
1B M. Czerwinski: Profile kultury. Warszawa 1980, s. 49.



i czas. Z wyrokow historii Polska politycznie i kulturowo istnieje po-
miedzy Wschodem i Zachodem. Stad w kulturze i mentalnosci narodo-
wej obecne sg w réznym stopniu i z réznych przyczyn elementy kul-
tury okcydentainej i bizantyjskiej, ktore ulegajg aktywizacji ze wzgledu
na zmieniajgca sie w dziejach sytuacje polityczng Europy. Stan taki
wywart i wywotuje kompleksy bgdz Zachodu, badz (kompensacyjnie
skrywane) — Wschodu. Opowiadanie sie po jednej albo drugiej stronie
Swiadczy o poczuciu zagrozenia, a wiec braku wiasnej tozsamosci. W pol-
skiej Swiadomosci duze poczucie znaczenia jednostki, racjonalizm oraz
zawsze uswiadamiana zalezno$¢ miedzy losem a rezultatami pracy po-
chodza z paradygmatu kultury okcydentainej. Skutkiem oddziatywania
bizantynizmu jest natomiast obecno$¢ w naszej mentalnosci irracjonal-
nego hierarchizmu, ktory ostabia racjonalizm okcydentalny i stosunek
przyczynowo-skutkowy miedzy losem a pracg oraz poczucie hierarchicz-
nosci modelu spotecznegolsr.

Antynomii bizantynizm — okcydentalizm towarzysza antynomie wy-
wotane natozeniem sie elementdéw destrukcyjnych w sferze spoteczno-
-cywilizacyjnej po Il wojnie Swiatowej. Zmiany polityczne zlikwidowa-
ty hierarchie spoteczng, ale pozostat w Swiadomosci tradycyjny model
hierarchicznosci. Powstanie kultury masowej rozbito dotychczasowag hie-
rarchie wartosci, skladajgca sie z kultury ziemiansko-artystycznej i kul-
tury ludowej. Efektem tych proceséw bylo poczucie wykorzenienia,
a role spoteczne zastgpity osobowos¢, o czym pisat tez Bauer. Z drugiej
za$ strony, opozycja wertykalnego podziatu kultury do horyzontalnego
(na skutek oddziatywania srodkéw masowego przekazu) doprowadzita
do sprzecznosci miedzy kulturg a cywilizacjg1®

W sferze odruchéw psychicznych wytworzyta sie opozycyjnos¢ reak-
cji negujgcych i afirmujacych, ktéra znalazta wyraz w twdérczosci ar-
tystycznej, w postawach agresji bagdz eskapizmu, etyki badZ estetyki.
Nowa Fala jest, przede wszystkim w ptaszczyznie wypowiedzi teoretycz-
no-programowych, wytworem tej podwdjnej swiadomosci — pisze S. Pis-
kor. Formacja ta, nie umiejgc wyciggna¢ konsekwencji z wiasnego po-
tozenia i historii, dokonala redukcji jednego z elementow antynomii.
Tendencja redukcjonistyezna nie wynika, zdaniem autora, wytacznie
z uwarunkowan historyczno-kulturowych, lecz takze z tradycji dwu-
dziestowiecznego myslenia o sztucel®

Narastajgce tendencje specjalistyczne, zwigzane z przyspieszeniem
cywilizacyjnym, postawily sztuke w nowej sytuacji estetycznej: od po-

157 Por. S. Piskor: O tozsamosci.... s. 45—53.

18 Por. tamze, s. 168—170 oraz !43—156 — znakomita analiza konsekwencji
oddziatywania kuilury masowej i przekaznikéw elektronicznych.

m Tamze, s. 118—119.

12 Poetyka Nowej Fali 177



szukiwania nowosci (estetycznej) przez redukcjonizm (jako forme skraj-
nego estetyzmu) do nihilizmu. Byla to linia ewolucji sztuk plastycznych,
rozwijajacych sie do lat szes¢dziesigtych, ktérej przyczyny tkwity w checi
zachowania estetycznego sacrum dzieta sztukil®d

Btad Nowej Fali widzi Piskor w jej uwikianiu sie w polskie antyno-
mie, ktére przeniesiono rowniez na plaszczyzne artystyczng. Rozdarcie
miedzy negacjg a afirmacja pogtebito istniejgce sprzecznosci. Odrzuca-
jac sSwiatopoglad Awangardy Krakowskiej, nie wzieli twoércy pod uwage
konsekwencji ptynacych z poetyki, natomiast nawigzujac do Mitoszow-
skiej problematyki filozofiezno-etycznej, narzucili jej formute realizmu,
a pomineli metafizyke. Dokonujagc wyboréw przez redukcje, Nowa Fala
deklarowata sie po stronie awangardy artystycznej bez znajomosci za-
tozenn antysztuki. Tkwi w tym podwodjna sprzeczno$s¢ — podkresla autor
— polegajgca na usytuowaniu poetyckim miedzy personalizmem Mitosza
a agresywnoscig kontrkultury (ze wzgledu na racje spoteczne) oraz
miedzy redukcjonizmem a eklektyzmem 6l

Nalezy sie tu kilka wyjasnien. Nowa Fala nie przyjeta filozofii Awan-
gardy, ale korzystata z jej doswiadczen poetyckich, szczeg6lnie w pierw-
szym okresie swojego istnienia. Wydaje sie, ze autor O tozsamosci pol-
skiej ma na mysli odrzucenie postawy estetycznej Peipera, ktéra mogta
stanowi¢ szanse dla poezji nowofalowej. Pomimo stusznosci przeprowa-
dzonych obserwacji krytyk i uczestnik omawianej formacji poetyckiej
popada w pewng niescistos¢, opierajgc swoje konstatacje gtéwnie na
poetyce sformutowanej Nowej Fali. Analiza tekstéw wskazuje na ten
typ tacznosci poetéw lat siedemdziesiatych z kontrkulturg, ktéry nie wy-
klucza etyki Mitosza, wywodzgcej sie m. in. z manicheizmu. Prawda
jest, ze w wiekszosci tekstéw (poza wierszami R. Krynickiego i niekto-
rymi A. Zagajewskiego) ulegta redukcji perspektywa myslowa Cz. Mi-
tosza, wyraznie wychodzgaca w przysztosé.

Wiasnie perspektywa przysztosci interesuje przede wszystkim S. Pis-
kora. Widzi jg w przezwyciezeniu heteronomii kultury polskiej sa-
mym jej zrozumieniem, a nie homogenizacjg sprzecznosci. Akcen-
towanie jednego z pierwiastkéw etosu prowadzi zawsze do samoznisz-
czenia przez resentymenty. Umozliwia tez tatwiejszg manipulacje ze
strony czynnikéw zewnetrznych. Musi wiec nastgpi¢ integracja rzeczy-
wistosci zewnetrznej z wewnetrzng zaréwno w wymiarze etycznym, jak
i estetycznym. Giownym medium realizacji wartosci jest jednostka,
szczegllnie za$ jednostka twdrcza. Czlowiek stanowi integralng catos¢
biopsychiczng w kontekscie zbiorowych uwarunkowan, wynikajgcych

10 Tamze, s. 94— 104.
1/ Tamze, s. 111— 120.



Z miejsca i czasu. tgcza go ze Swiatem funkcje psychiczne, czyli spo-
soby pojmowania rzeczywistosci przez ego, wsrod ktérych Jung wy-
réznia: mys$lenie, doznanie, uczucie i intuicje. Forma artystycznego po-
znania swiata wynika z dominacji ktorejs z funkcji ze wzgledu na obrot
spirali tworczosci, wywotany czynnikiem technologicznym (cywilizacyj-
nym), co powoduje nieoczekiwane reakcje artystyczne jako efekt zde-
rzenia nowej technologii z uksztalttowanym uprzednio paradygmatem
kulturowym. Poszczegdélnym funkcjom przypisuje S. Piskor okreslone
nurty: mys$leniu — nurt apollinski, doznaniu — destrukcyjny, uczu-
ciu — dionizyjski, intuicji — kontemplacyjny. Nurty powtarzajg sie
w uktadzie cyklicznym, przy czym roznig sie forma ekspresji, ktéra wy-
nika z odniesienia do Swiata zewnetrznego.

Medium poznawczym sztuki jest wyobrazenie, w ktérym realizuje
sie tozsamos$¢ biopsychiczna jednostki, sprawiajac, ze artysta jest so-
czewkag tego, co w procesie poznawczym nauki zostato rozszczepionel®
Dzieki wyobrazeniu twérca dokonuje poznania intuicyjnego, przez co
wykracza poza ustalone normy w przysztos¢. O tym myslata prawdopo-
dobnie Nathalie Sarraute, kiedy pisata, ze ,Rzeczywistoscig dla powies-
ciopisarza jest to, co nie jest jeszcze znane, niewidzialne. To nie moze
by¢ wyrazone w formach zuzytych i znanych. Jest to cos, co przeczuwa-
my.” 183 Dlatego sztuka nie moze stawia¢ sobie wymagan tylko etycznych
lub tylko estetycznych, bo skazuje sie na redukcjonizm, a ten z kolei
likwiduje tozsamos$¢ biopsychiczng jednostki z zewnetrznymi uwarun-
kowaniami, uniemozliwiajgc w ten sposob poznanie przez sztuke. Uswia-
domienie sobie heteronomii polskiej i jej racjonalizacja w literaturze
z uwzglednieniem aktualnej sytuacji estetycznej i kulturowo-cywiliza-
cyjnej stanowig dla S. Piskora warunek zaistnienia oryginalnej sztuki
narodowej, ktéora moze podjgé¢ sie ,rozwigzania nowych problemoéw cy-
wilizacyjnych”.

Ksigzka O tozsamosci polskiej byla ostatnia propozycjag krytyczna,
dokonang z perspektywy uczestnika Nowej Fali. Jako ostatnia ma te
przewage nad poprzednimi, ze zaprezentowana w niej ocena formacji
poetéw debiutujgcych okoto 1968 roku nie ma charakteru prostego bi-
lansu, lecz wykracza w przyszto$¢. Nie sposéb jej odmoéwi¢ komplet-
nosci przemyslen i propozycji, majacych charakter modelowy. Niewat-
pliwie pokoleniowa swiadomos¢ historyczno-kulturowa i estetyczna zna-
lazty w niej pelny wyraz. Majgc rozwinietag Swiadomos¢é teoretyczng,
pokolenie 70 stronito wyraznie od perspektywy uniwersalizujgcej do-

Tamze, s. 181—228.
1 N. Sarraute: Le roinancier recherche une réalite inconnue — cytujg za
M. Gtltowinski: Porzadek, chaos, znaczenie. Szkice o poioiesci wspodtczesnej.
Warszawa 1968, s. 81



razne obserwacje, na co wskazujg przeprowadzone analizy programow
pochodzacych z okresu powstania i dojrzewania ruchu nowofalowego.
Pomimo wielce krytycznej uwagi Z. Bauera, ze pokolenie to pozosta-
wito ,model nie zrealizowanego bycia w Swiecie” i ,,nie zrealizowanego
dzieta” 164 nie mozna zaprzeczy¢, ze dokonat sie w tym czasie przetom
w Swiadomosci etycznej i estetycznej pisarzy oraz odbiorcow. Niezalez-
nie od dominacji terazniejszosci i pogtebianych sprzecznosci poezja tego
pokolenia pozostawata w zwigzku z kontrkulturg i wytworzyta wartosci
wykraczajgce poza ,tu i teraz”, czego najlepszym dowodem jest ostatni
tomik Zagajewskiego Jechaé do Lwowa oraz wybor poezji Krynickiego
Niepodlegli nicosci. Sprecyzowanie szerszej perspektywy kulturowej wy-
magato pewnego czasu, a studium o Z. Herbercie Baranczaka (Ucieki-
nier z utopii) w pelni moze zastepowal ksigzke programowag, albowiem
autor sformutowat w niej swdj stosunek do poezji. Terazniejszosc¢ jest
ta ptaszczyzna, w ktorej obecne jest wczoraj, dzisiaj i jutro, czego po-
ezja Herberta jest najlepszym Swiadectwem.

W sumie trzy osrodki uksztattowaly to, co mozno nazwal poetyka
Nowej Fali: poeci poznanscy (S. Baranczak i R. Krynicki), krakowska
grupa Teraz i katowicka grupa Kontekst. Ich propozycje programowe
uzupetniajg sie nawzajem, tworzac wyczerpujaca teorie ruchu nowofa-
lowego.

4 7. Baue r. Dekada..., s. 147.



Rozdziat V

Nowa Fala wobec
wspotczesnosci

Nowa Kala korespondowata ze zjawiskiem kontrkultury, rozwijaja-
cym sie w latach szescdziesigtych gtéwnie w zachodniej Europie i Sta-
nach Zjednoczonych. Nasilenie ruchu kontestacyjnego przypadato na
lata 1967— 1960, a jego punktami szczytowymi byly: paryski maj. festi-
wal muzyki w Woodstock (sierpien 1968) i Festiwal Zycia w Chicago
(1969). Kraje socjalistyczne byly réwniez miejscem burzliwych wypad-
kéw w 1968 roku (polski marzec studencki oraz praska wiosna). Mimo
ze rozne byly przyczyny wystgpien miodziezy Zachodu i miodziezy
Wschodu, taczyta je jednak podobna sfera wartosci, w imieniu ktérych
miodzi ludzie zglaszali swoéj protest wobec zastanej rzeczywistosci. Kon-
testacyjna wizja Swiata opierata sie na takich wartosciach, jak: prawda
(nazywana autentycznoscia), szeroko rozumiana wolnos¢, réwnos¢ (likwi-
dacja hierarchicznoséci), braterstwo (jako przeciwstawienie sie rasizmo-
wi), spontanicznos¢ (przywrocenie wartosci uczuciu) i wspotodpowie-
dzialnosc.

Gloszenie tych wartosci nie miatlo charakteru bezprecedensowego.
Pojawiato sie zawsze w okresach napie¢ spotecznych, poczawszy od Wiel-
kiej Rewolucji Francuskiej. Tym razem wszakze starano sie tworzy¢ owe
wartosci we wszystkich mozliwych dziedzinach zycia: w plaszczyZnie
spoteczno-politycznej — przez czynne wystapienia i budowanie tzw.
spotoczenstw alternatywnych'l; w plaszczyznie kulturowo-artystycznej
— kwestionujac dotychczasowy system nauki i ksztatcenia, burzac ocze-
kiwania i nawyki estetyczne, tworzgc nowe formy artystycznego wyrazu;
w plaszczyznie zycia codziennego — odrzucajgc Swiat wartosci uprzed-

1 Por. I. 111ic h: Liberer l'avenir. Paris 1971; tenze: Inverser Aminstitutions.
.L'Esprit" 1972. no 3; takze uwagi na temat realizacji utopii w: A. Jawltowska:
llrogi kontrkultury. Warszawa 1975.



miotowionych, przyjete style zycia i standardy zachowan oraz proponu-
jac wkasne normy etyczne.

Swiatopoglad kontestacyjny jest anonimowy i zbiorowy. Tworza go
rézne typy utopii: utopie realizowane, utopie przezywane i utopie wy-
wiedzione z naukowych analiz rzeczywistosci spotecznej. Istnieje niewat-
pliwa zbieznos¢ {a moze nawet inspiracja) ideologii kontrkultury z kon-
cepcjami Ivana lllicha, Herberta Marcusego, Henri Lefebvre’'a. W tym
kregu miesci sie takze — zwilaszcza w ptaszczyznie artystycznej — te-
oria Marshalla McLuhana2 Trzeba bowiem pamietaé, ze kontestatorzy
nie powotywali sie w swych programach ani na tradycje, ani na bada-
nia filozofow, psychologéw czy socjologéw. Najczesciej postugiwali sie
po prostu symbolami: Chrystus, Budda, Marks.

Kontrkultura wykazywata, ze rzeczywisto$¢ jest zupelnie inna niz
wiedza o niej przekazywana w szkole i w sSrodkach masowego przeka-
zu. Istnienie tego podstawowego rozdzwieku bylo przyczyng negacji
catego systemu. Do zanegowania nie wystarczaly jednak istniejgce for-
my ekspresji, ktére bytlty wytworem dotychczasowej Swiadomosci i wraz-
liwosci. Nalezato znalez¢ inne, adekwatne do zmienionej sytuacji. Nego-
wano roéwniez okreslony typ jezyka, niezdolny do komunikowania ja-
kichkolwiek tresci, tzw. langue de bois3 W efekcie ideologia kontr-
kultury doprowadzita do powstania nowej sztuki, tzw. antysztuki
i w konsekwencji nowej estetyki, ktére pozostawity trwaty slad w kul-
turze.

Na tle kontrkultury

Teoretycy kontrkultury podkreslali zgodnie, ze ograniczone uczest-
nictwo cztowieka w kulturze i calej rzeczywistosci wynika z rozbicia
integralnosci jednostki przez przyspieszony od korica XI1X wieku rozwaj
specjalizacji. Juz E. Fromm w Ucieczce do wolnosci zwracat uwage na
istnienie w Swiecie wspo6tczesnym sprzecznosci miedzy rozumem a uczu-
ciem. Warunkiem wolnosci pozytywnej byta wedtug niego likwidacja tego
rozdzwieku, majgca doprowadzi¢ do ponownej integracji. ldea ta, obec-
na w nurcie krytyki cywilizacji zachodniej, réznie byla podejmowana

przez takich teoretykéw, jak 1. Iltich, H. Marcuse czy M. McLuhan.
W koncepcji Ivana lllicha szczego6lnie wazne sg dwie tezy, dotyczace
cztowieka zinstytucjonalizowanego i cztowieka ubezwiasnowolnionego

przez technike. Cztowiek zinstytucjonalizowany jest wytworem spote-

2 Od pop-artu zaczyna sie sztuka kontrkultury, a pop-art zainspirowat wiasnie
McLuhan.
3 Per. F. Thom: La langue de b>s. i'ari? I'M7.



czenstwa, w ktérym autentyczne kontakty miedzyludzkie zostaty znisz-
czone przez instytucje. Jednostke sprowadzono do tego, co zewnetrzne
i co stuzy funkcjonowaniu wielkiego mechanizmu Swiata. W ten sposob
cztowiek ulegt okaleczeniu i redukcji do sumy rol spotecznych, ponie-
waz ma spetnia¢ wytgcznie oczekiwania instytucji. Pozbawia sie go mo-
zliwosci samorealizacji, a tym samym odpowiedzialnosci za to, co robi
i co mysli. Kto inny za niego decyduje i wyznacza mu zakres dziatania.
W taki sposéb ksztattowat sie cztowiek pasywny i moralnie indyferent-
ny, o tzw. drugiej swiadomosci, czyli Swiadomosci fatszywej.

Charles Reich opisuje to zjawisko w Kksigzce Zieleni sie Ameryka.
,Druga swiadomos¢” charakteryzuje sie ogdlng akceptacjg: systemu spo-
tecznego, politycznego, wspotzawodnictwa i kariery, proponowanych wy-
tworéw kultury masowej. Cziowiek ,w plastikowym opakowaniu” —
jak go Reich nazywa — istnieje w wymiarze efektywnosci, racjonal-
nosci, poczucia bezpieczenstwa, usztywnionych konwencji zycia i my-
Slenia. Funkcjonuje w hierarchii, a ta wymaga od niego catkowitej iden-
tyfikacji z rolg oraz przekonania, ze zyje w najlepszym ze Swiatéw,
w czym utwierdzajg go tresci przekazywane przez Srodki masowej ko-
munikacji (reklama, telewizja, prasa, radio). Jego kontakt z ludzmi ogra-
nicza sie do sztucznych potrzeb uzytecznosci, panowania i podporzadko-
wania4.

Taki cztowiek — wedtug lllicha — utracit sam siebie, poniewaz
zniszczyt swa autentyczng wiez ze Swiatem. Niemaly byt tez w tym
udziat techniki. Ubezwiasnowolnienie jednostki przez technike nie jest
rozpatrywane w kategoriach katastroficznej negacji. Autor wychodzi od
okreslenia przyczyn powstania techniki. Kazdy cztowiek, realizujgc in-
dywidualne pasje kreacyjne, ma potrzebe tworzenia rzeczy wewngtrz
Srodowiska, w ktérym zyje. Miedzy nim a S$rodowiskiem stworzonych
rzeczy jest zachowana réwnowaga tylko wtedy, gdy sprawuje on nad
nimi kontrole zgodnie z interesami innych uczestnikéw zbiorowosci.

Utrata tych kontaktow powoduje wyodrebnienie rzeczy od wytwor-
coéw. Powstaje spoteczeristwo, w ktérym sa uzyteczne rzeczy i hieuzy-
teczni ludzie. We wspoiczesnych zbiorowoseiach akcentuje sie uzytecz-
nos$¢ i produktywnos¢ dziatan ludzkich zgodnie z nastawieniem specja-
lizacyjnym. Tak rodzg sie frustracje, a jednostka podlega reifikacji.
Zamiast istniejagcych kontaktow spotecznych proponuje Illich tzw.
conviviality, czyli indywidualng wolnos¢ ekspresji i dziatania, realizo-
wang w osobowej wspoétzaleznosci z innymi. Postawa taka zaklada au-
tentyczne i twodrcze stosunki miedzy osobami, a takze miedzy nimi a ich
srodowiskiem rozumianym jako réwnowaga miedzy S$rodowiskiem na-

4 Por. Ch. Reich: Zieleni sie Ameryka. Thum. D. Passo nt. Warszawa
1976.



turalnym i $rodowiskiem rzeczy. Fowszechna rownowdga zostata za-
chwiana przez czlowieka, ktéry sprawuje kontrole nad tymi wytwora-
mi wylgcznie pod katem zyskow materialnych czerpanych z rozwoju
techniki, tworzgc w ten sposéb ,cywilizacje Smieci”’a

Teoria lllicha znalazta praktyczne zastosowanie w tzw. spoteczen-
stwach alternatywnych i czesciowo w ruchu sytuacjonistow oraz
w dziataniach zmierzajgcych do odbudowy wartosci etycznych i ludz-
kiej natury6. Celem nowych spotecznosci stato sie zniweczenie frustra-
cji jako zrédta agresiji i konfliktow.

H. Marcuso upatrywal przyczyn rozbicia jednosci natury ludzkiej
i zerwania wiezi ze Srodowiskiem w represywnej integracji kultury. Po-
lega ona na zatarciu granicy miedzy kulturg a cywilizacjg oraz mie-
dzy réznymi dziedzinami kultury, dominujgcymi ideami a otaczajgca
codziennoscig. Kulture rozumiat jako mozliwos¢é spetlnienia, poniewaz
ma ona wewnetrzng autonomie i jest emanacjg mysli. Cywilizacja nato-
miasta to koniecznos¢. Stanowi dla cztowieka $rodowisko sztuczne. Oddanie
jej priorytetu w zyciu zbiorowosci prowadzi do stagnacji, bo likwiduje
czynnik mozliwosci spetnienia, pozwalajagcy na samorealizacje jednostki
i rozwoéj zbiorowosci. Tworzy sie w ten spos6b rzeczywistos¢ jednowy-
miarowa, poniewaz potrzeby nie wykraczajg poza ustabilizowane nor-
my. Kultura zostaje pozbawiona wartosci transcendentnych i elitarnych,
a jej tresci sg najczesciej zredukowane do potrzeb operacyjno-teehnicz-
nych. Rodzi sie zamkniety swiat mowy, odbijajacy uwigzienie Swiado-
mosci w jezyku potocznym. Jest to wynik procesu bezkonfliktowej ni-
welacji sprzecznosci”.

Krytyka Marcusego obejmuje wiec kulture masowg w wymiarze
przekazywanych przez nig tresci. Dominuje w niej logika afirmatywna,
przewaga S$rodkéw nad celami. Jednoczesnie jej dziatania redukcyjne
wprowadzajg utozsamienie wartosci z faktem. W mys$l wczes$niejszych
ustalen teorii Peirce’a nastepuje zatem ostabienie sensu przez stopniowg
utrate zdolnosci interpretacyjnych i swobodnej przettumaczalnosci jed-
nego znaku na drugi. Jednakze z tych samych przyczyn stuszne uwagi
autora majg charakter polemiczny, albowiem on sam dokonuje utoz-
samienia negatywnej wartosci z faktem, eksponujgc sfere znaczen kul-
tury masowej, a pomijajac jej srodki przekazu.

Niewatpliwie jego analiza rzeczywistosci jednowymiarowej zainspi-

3 Por. I. 11l ich: Inverser les institution...
A. Jawtowska: Drogi kontrkultury..., s. 114—12-1
7 Por. H. Marcuse: L’homme unidimensionnel. Paris 1968. a takze uwagi
krytyczne na temat jego teorii: E. F. Ryszkowie: Miedzy utopia a zwatpie-
niem. Warszawa 1970 oraz J. Borgos z: Herbert Marcuse i filozofia trzeciej sity.
Warszawa 1972



rowata ruch kontrkultury. Nowa Fala prezentowata podobny typ my-
Slenia, krytykujac tresci kultury masowej oraz negujac istniejgcy je-
zyk jako srodek komunikacji. Polska poezja kontestacyjna dokonata de-
maskacji jezyka (lingwizm. lingwizm interwencyjny), zanegowata ist-
niejgce struktury, a przede wszystkim role spoteczne i sposoby mysle-
nia. Z tych samych powodoéw uciekla w prywatnosé. Tym, co najbar-
dziej tgczy tworczos¢ poetdow Nowej Fali z europejskim ruchem kon-
testacyjnym, jest proponowana przez nich logika sprzecznosci w miej-
sce logiki afirmacji. Idea ta obecna jest takze w pismach Marcusego,
ktory twierdzi, ze napiecie miedzy kulturg a cywilizacjg jest najwaz-
niejszym czynnikiem aktywizujgcym dgzenia do wolnosci, a tym samym
do rozwoju. Warunkiem rozwoju jest ujawnienie istniejgcych sprzecznos-
ci przez wyzwalanie sit destrukcyjnych, albowiem nie ma konstrukcji
bez twoérczej destrukcji. Aby zrozumiec¢ rzeczywistosé, nalezy ujawnié
rézn;ce miedzy nig a jej przedstawieniami przez rozbicie tych ostat-
nich8 llasta te podejmowali réwniez sytuacjonisci francuscy w czasie
paryskiego maja, o czym pisze wyczerpujgco Aldona Jawtowska9

Wytworem rzeczywistosci jednowymiarowej jest cztowiek jednowy-
miarowy. Utozsamia on wolnos¢ i sprawiedliwos¢ z aktualnymi ich re-
alizacjami. Kieruje sie w swym postepowaniu konformizmem i lekiem.
Jest pasywny wobec rzeczywistosci, a wolno$¢ wyobraza sobie wytacz-
nie wewnatrz zastanego systemu, bedac catkowicie podporzadkowanym
prawom produkcji i konsumpcjild Jego zycie to ciggta walka z sobg
i ze Srodowiskiem. Zdolnosci produkcyjne ustanawiajg jego panowanie
nad naturg przeksztalcong w Srodowisko technologiczne, z ktérego
czuje sie wyalienowany. Zwracajgc uwage na ciaglta walke czlowieka
z sobg samym, Marcuse postuguje sie na wiasne potrzeby teoriami Freu-
da i Fromma. Zaostrzenie sie zauwazonych przez nich opozycji: rozu-
mu i uczucia, tego, co etyczne i tego, co estetyczne, popeddéw i wyz-
szych mechanizméw regulacji — prowadzi do okaleczenia ludzkiej na-
tury i y.oralnosc:.. W efekcie cztowiek jednowymiarowy nazywa wol-
nosciag panowanie nad popedamill Wiasna egzystencje traktuje w spo-

¢ Por. H. Marcuse: L'ethique et la revolution. Paris 1969.

s Por. A. Jawiowska: Drogi kontrkultury....

10 Por. H. Marcuse: Remarque d propos d’une redefinition de la culture.
In: Culture et la societ¢. Paris 1969, a takze: E. Morin: Duch czasu. 'Hum.
A. Fry besowa. Krakéw 1965 — na temat dzialania w kulturze wspoéiczesnej
dwéch sit: projekcji i identyfikacji, co mozna by poréwnaé¢ z koniecznosciag wy-
zwolenia sit destrukcyjnych w teorii Marcusego.

1 Por. H. Marcuse: Libert¢ et theorie des pulsions. In: Culture et la so-
ci¢té... Dla Marcusego poglady sg wartoSciowe same przez sie, natomiast dla Freu-
da dopiero ich transformacja i subtlimacja sg zrédiem zachowan wartosciowych
kulturowo i spotecznie.



s6b zhierarchizowany, stawiajgc na pierwszym miejscu prace rozumia-
ng jako obowiazek, a nie potrzebe, i odsuwajac daleko od siebie pry-

watnos¢ jako sfere mato wazng. Chociaz jest catkowicie manipulowany,
ma poczucie bezpieczenstwa i fatszywg swiadomosé mozliwosci wyboru.

Propozycjg pozytywna Marcusego jest cztowiek wielowymiarowy, be-
dacy jednoscig duchowo-fizyczng, oraz spoteczenstwo umozliwiajgce roz-
woj tej jednosci. Jednostka zmierza do realizacji siebie jako niepodziel-
nej catosci, skladajgcej sie z rozumu i uczucia, potrzeb prymitywnych
i ,kulturalnych”, Slepych popedéw i ustalonych praw moralnych. Jej ce-
lem jest dagzenie do bycia tym, kim jest po odrzuceniu ograniczen
wilasnej natury w roéznych rodzajach ekspresji i twoérczosci. Moze stac
sie sobg tylko przez zniesienie zewnetrznych i wewnetrznych ograni-
czen deformujgcych nature ludzkg (np. zniesienie represji popedow).
Realizacja popedéw ma stuzy¢ nie niszczeniu, lecz tworzeniu. Jest to
jeden z warunkow zorganizowania spoteczeristwa na zasadzie przyjem-
nosci, w ktérym zniknie konflikt miedzy potrzebami indywidualnymi
a dobrem og6tu. W nowym spoteczeristwie — wedtug tej utopii — twor-
czos¢ stanie sie podstawowg, ludzka aktywnoscig, zwigzang z odczuwa-
niem przyjemnosci. Nadanie wartosci popedom i zmystowosci ma zlikwi-
dowac frustracje i zapewnic¢ cztowiekowi harmonijny rozwéj, przy czym
rozwéj rozumiany jest jako wspotdziatanie jednostek uwolnionych od
poczucia winy, cierpienia i leku. Cztowiek uzyska wolnos¢ przez petne
uczestnictwo w Kkulturze, a przezywane przez niego wartosci estetyczne
bedg wynikiem porozumienia wyzszych i nizszych sfer osobowoscil2

Z koncepcjg cztowieka wielowymiarowego korespondowaty formy te-
atralne w ruchu kontrkultury, takie jak Living Theatre czy powszech-
nie afirmowany Teatr Laboratorium Grotowskiego oraz wielkie imprezy
muzyczne typu festiwal w Woodstock. Jednak przyjemnos$¢ nie zawsze
rozumiano podobnie. Czesto byta ona wynikiem pokonania wlasnego bolu
i fekul*

W teorii Marcusego zwraca uwage rozumienie historii jako odwroé-
conego postepu. W mysl tej koncepcji rozwdéj form represywnosci zbli-
za Swiat do uwolnienia sie od nich. Postepujacy bowiem rozwdj tech-
niczny zwieksza zakres mozliwosci ludzkich w stosunku do tego, co
realnie istnieje. W zwigzku z tym rozwija sie wolno$¢ potencjalna, a ma-
leje rzeczywista. Te sprzeczne mechanizmy nawzajem na siebie oddzia-
tuja prowadzgc do eksplozji, w wyniku ktdrej nastapi zerwanie z histo-

122 Tamze. Tor. takze uwagi na temat sytuacji cztowieka w Swiecie kultury
masowej w: G. Dorfles: Cztowiek zwielokrotniony. Thum. T. Je kiel, I. Woj-
nar. Wstep I. Wojnar. Warszawa 1973.

13J. Brach-Czaina: Etos nowej sztuki, Warszawa 1984, s. 44— 100; A. Ja-
witowska: Drogi kontrkultury..., s. 237—234.



ryczng ciagtoscig, rozumiane jako zerwanie z pewnymi nawykami, na-
zywanymi dotad postepem. Sztuka zareagowatla na to zmiang swej sub-
stancjonalnosci juz od poczatkow XX wieku, kwestionujac w latach
sze$édziesigtych i siedemdziesigtych takze jej tradycyjng funkcjonalnosé
i relacyjnos¢ (np. zanikajgcy podziat na twdlrcoéw i odbiorcow, Swiat
przedstawiony i doznawany). To za$ w potaczeniu ze zmystowoscia, trak-
towang jako gwarancja autentycznego kontaktu ze S$wiatem, zmierza
w kierunku kazdorazowego i indywidualnego zrozumienia siebie i rze-
czywistosci w celu odnalezienia utraconej wewnetrznej jednosci czio-
wieka i jego wiezi z otoczenieml4

Herbert Marcuse i lvan lllich podkreslajga w swych utopiach koniecz-
no$¢ odnalezienia jednosci, odwotujgc sie do statych wiasciwosci natu-
ry ludzkiej, przy czym Marcuse akcentuje gtéwnie dynamike zyoia psy-
chicznego. ,Utopie realizowane” w ruchu kontrkultury nie podejmujg
problemu statych wilasciwosci istoty cztowieka — jak pisze A. Jawiow-
ska. Przeciwnie, kontestatorzy zadajg prawa do bycia nikim19 a jedno-
cze$nie sobg. Wazny dla nich jest akt akceptacji wiasnej i cudzej nie-
doskonatosci, samorealizacja za$ sprowadza sie w ich rozumieniu do sa-
moakceptacji i akceptacji innychla

W imie odnowy jednosci cztowieka buduje réwniez swag teorie Mars-
hall McLuhan, wychodzac od mozliwosci, jakie daje cztowiekowi kul-
tura masowa, a konkretnie elektroniczne $rodki przekazu. Technika
elektroniczna jest réwnoczes$nie koniecznoscig i mozliwoscig. Ktdry z tych
aspektow zdominuje drugi, zalezy od jednostkowej wrazliwosci, zwia-
szcza zas$ od artystéw, pozwalajgcych nam dostrzec i odnalez¢ sie twor-
czo przez kreacje tzw. antysSrodowisika. Koniecznos¢ jest konsekwencijag
rozwoju cywilizacyjnego. Wspoiczesne jego przyspieszenie nie ma —
wedtug McLuhana — charakteru eksplozywnego, lecz implozywny, cze-
go wynikiem jest stopienie sie przestrzeni i funkcji. Dzieki zmianie Srod-
kéw komunikacji zniknety pojecia ,centrum” i ,peryferia”, a elektronika
doprowadzita do powstania ,Swiatowej wioski” I7.

McLuhan pojmuje dzieje cywilizacji jako logiczng ciggtos¢ prowa-
dzgcag do odbudowania zdeformowanej osobowosci ludzkiej. Przypomina

1 Por. H. Marcuse: Eros et civilisation. Contribution d Freud. Paris 1963;
A. Tofflor: Szok przysztosci. Prze!. E. Ryszka i W. Osiatynski. Przedmowa
J. Danecki. Warszawa 1974. Autor twierdzi, ze rozwdéj cywilizacji technicznej,
a przede wszystkim wielkich zbiorowosci ludzkich wytwarza silng potrzebg in-
tymnosci z innymi ludZzmi.

15 Por. w tym konteks$cie aialize twérczosci i postawy E. Stachury, przedsta-
wiong przez J. Brach-Czai na: Etos.... s. 101—134.

11A. Jawtowska: Dro~i kon.rkultury..., s. 270 -277.

17 M. McLuhan: Wybér pisn. Thum. K. Jakubowicz. Warszaw. 1575,
s m>—97.



to troche rozumienie historii przez Marcusego (proces odwréconego po-
stepu, zmierzajacy do przywrécenia utraconej jednosci). Obaj poswieca-
ja takze wiele uwagi zyciu psychicznemu cztowiekal8

W zbiorowosci plemiennej intuicja i myslenie byly otwarte na wy-
razalne i niewyrazalne aspekty Swista. Jednostka wspdtuczestniczyta
i wspoéttworzyta zycie i kulture zbiorowosci. Traktowata Swiat i spote-
czenstwo jako skupisko elementéw rdéwnoczesnie oddziatujgcych na sie-
bie. Cywilizacja druku rozbita integralno$¢ cziowieka i Swiata przez
wprowadzenie specjalizacji. Druk wyksztatcit mysSlenie linearne oraz
analitycznos¢, a zasada wynikania przyczynowo-skutkowego przyzwy-
czaita do stosowania podziatéw, czego konsekwencjg staty sie formaliza-
cja i rozcztonkowanie zycia spotecznego oraz sptycenie i schematyzacia
kontaktow miedzyludzkich.

Potegujacy sic proces alienacji cztowieka ze Swiata jego wytworow
zostal powstrzymany — wedlug McLuhana — przez wynalazek elek-
trycznosci, ktérg autor traktowat jako przediuzenie ludzkiego systemu ner-
wowego. Dzieki niej cztowiek zaczyna odzyskiwac¢ poczucie uczestnictwa
we wspoblnocie. Cywilizacja elektronicznych Srodkéw przekazu jest mo-
zaikowa, dzieki czemu oddaje réwnoczesnos¢ i wielos¢ wydarzen. Pre-
ferowana przez badacza amerykanskiego telewizja oddziatuje na wszy-
stkie zmysty, odradzajgc catosciowy stosunek do Swiata. Jako $rodek
przekazu daje Swiadectwo wieloSci Swiata. Analiza oddziatywania tele-
wizji nie prowadzi jednak McLuhana do stwierdzenia odrodzenia sie
bezposrednich kontaktéw miedzyludzkich, lecz uwypukla mozliwosci ca-
tosciowego poznania Swiata i uczestnictwa w nim.

Nadrzednym zatozeniem tej teorii jest teza stwierdzajgca, ze ,prze-
kaznik jest przekazem”, a wiec Srodek przekazu nadaje sens zawartej
w nim informacji, ksztattuje sposéb percepcji Swiata oraz wrazliwos¢. Teza
ta ma donosne znaczenie kulturowe i artystyczne, poniewaz zakiada
wewnetrzng spojnos¢ zjawisk cywilizacyjnych i artystycznych.

Kultura $rodkéw elektronicznych jest faktem, ktérego nie mozna
cofng€ i ktéry wywotat zasadniczy przetom, nie do konca jeszcze uswia-
domiony, a wiec czesto odbierany jako szok19 McLuhan jest zdania, ze
rozw0j mentalnosci postepowat zawsze pOzniej niz rozwéj techniczny.
Dlatego przeciw telewizji protestuje wielu uczestnikéw zbiorowosci wy-
chowanych na kulturze druku. Ruch kontrkultury w zasadzie nie ata-
kowat telewizji, lecz tylko spektakle przez nig tworzone, a Jerry Ru-
bin — wspodtorganizator Festiwalu Zycia w Chicago (1968) — wrecz
zalecal ja oglada¢. Sztuka powstajgca w relacji z aktualng kulturg i cy-

1B8Tenze: Przekazniki, czyli przedtuzenie cztowieka. W: Wybdr pism... 43—208.
19 Por. A. Toff ier: Szok przysztosci..



wilizacjg jest zrédiem wiedzy o tym, jak przygotowaé wilasng psychiko
na zmiany rozwojowe techniki. W tym celu artysta musi zrozumie¢ is-
tote terazniejszosciA) Takim przygotowaniem nowej wrazliwosci byt
dla McLuhana kubizm. ,Ukazujac w dwéch wymiarach wszystko, zew-
netrzne i wewnetrzne, powierzchnie przedmiotu, jego goére. spod, tyt
i przod, kubizm odrzuca ztudzenie perspektywy na rzecz réwnoczesnego,
zmystowego postrzegania catosci przedmiotu. Korzystajac z rOwnoczes-
nej Swiadomosci catosci, ogtosit nagle, ze przekazem jest przekaznik.
Czy to nie oczywiste, ze z chwilg, gdy nastepowanie zjawisk ustepuje
miejsca wystepowaniu jednoczesnemu, znajdujemy sie w Swiecie struk-
tury i konfiguracji? Czy zjawisko to nie zaszto w fizyce podobnie jak
w malarstwie, w poezji i tgcznosci? Uwaga poprzednio podzielona na po-
szczegllne fragmenty teraz utworzyta pole catoSciowe i stwierdzenie,
ze »przekazem jest przekaznik«, nie wzbudza juz niczyich watpliwosci.” 2L
Tak wiec kubizm pod wzgledem rodzaju recepcji poprzedzit elektro-
niczne Srodki przekazu, ksztaltujgc wrazliwo$¢ symultaniczng. Tworzo-
ne przez artyste ,antysrodowisko” pozwala zrozumie¢ srodowisko, w kto-
rym zyjemy, i niekiedy wykroczy¢ poza nie dzieki temu, ze artysta repre-
zentuje Swiadomos$¢ zintegrowang i ulatwia odbiorcy odnalezienie wilas-
nej tozsamosci.

Teoria McLuhana inaczej niz poprzednio przedstawione korespon-
duje z ruchem kontrkultury. Wychodzac z podobnych zatozen ideolo-
gicznych, dotyczacych potrzeby jednosci cztowieka i jego wiezi ze Swia-
tem, ujawnia mozliwosoi twoérczej ekspresji, pozwalajgcej zrozumiec
rzeczywistos¢ terazniejsza i przewidzie¢ przysztos€. Podstawowa dyrek-
tywa teoriopoznawcza i metodologiczna McLuhana — ,przekaznik jest
przekazem”, ,zawarto$ciag danego przekaznika jest inny przekaznik” —
wyraznie koresponduje z triadg Peirce’a zakladajgcg podwdjng retacyj-
no$¢ znaku w odniesieniu do innego znaku (,zastepowanie dla kogos$”)
i w odniesieniu do przedmiotu (,zastepowanie czegos”).

Mimo roéznic miedzy teoriami Marcusego i McLuhana mozna w nich
znalez¢ tezy wspdlne. Zbieznos¢ tych koncepcji dotyczy przywrdcenia
cztowiekowi jednosci i umozliwienia mu ponownego zadomowienia sie
w Swiecie, chociaz zaistniatych faktow cywilizacyjnych nie da sie cof-
nac¢. ldee ,odwroconego postepu” Marcusego oraz ,Swiatowej wioski”
McLuhana majg by¢ realizowane nie przeciw technice, lecz dzieki jej
rozwojowi. Nawet Marcuse — mimo niecheci do kultury masowej —
widzi w niej szansg, poniewaz sprzeczne mechanizmy doprowadzg —
wedtug niego — do zerwania ciagtosci, czyli pewnych nawykow wy-

20 M. McLuhan: Wybér pism.... s. 76—77.
Tamze, s. 51



tworzonych przez represywna integracje kultury. Zostanie zatem zlikwi-
dowany mechanizm represywnej integracji, nalezagcy do mechanizméw
dyspozycyjnych, ktore zaktadajg hierarchiczno$¢ bedgca nastepstwem
myslenia ,linearnego”. M. McLuhanowi roéwniez chodzi o likwidacje
ciggtosci linearnej w mysleniu i rozwoju kultury. Uwaza, ze Srodkiem
do osiggniecia celu sg elektroniczne przekazniki, zwiaszcza telewizja.
To ona zbliza czas zaistnienia ,Swiatowej wioski”. McLuhan widzi wyj-
Scie z szoku cywilizacyjnego nie w utopii, lecz w Swiadomym funkcjo-
nowaniu cztowieka wewnatrz kultury wspétczesnej.

Te motywy znajdujemy nie tylko w programach kontrkultury, lecz
takze w jej artystycznej ekspresji — antysztuce. Kontrkultura — jak
wspomniano — wyrazata odmowe uczestniczenia w zastanej rzeczywis-
tosci, ktérg poddata kontestacji w zakresie aparatu polityczno-spotecz-
nego oraz w zakresie kultury i sztuki, zmierzajgc do stworzenia nowej
wizji Swiata i czlowieka. Poszukiwanie samookreslenia obejmowato rézne
typy ludzkiej aktywnosci: nierozdzielno$¢ polityki, moralnosci, twor-
czosci i wiedzy. Kontrkultura eksponowata kilka podstawowych war-
todci: spontanicznos$¢ (traktowang jako pewnego rodzaju realizm po-
znawczy), prostote, sSwiadomos¢ wilasnego istnienia, antyestetyzm, prze-
kraczanie konwencji, destrukcje form zastanych. Ruch dazyt do usunie-
cia rozdzwieku miedzy osobowoscig a kulturg, zdemaskowania repre-
sywnej integracji oraz do integracji pozytywnej w celu przywrocenia
jednosci subiektywnego i obiektywnego swiata22

Sztuka nie pozostata bierna wobec tych przemian i — jak zauwaza
McLuhan — zaakceptowata czes¢ z nich. Rozwd0j sztuki wyznaczajg —
wedtug S. Magali — dwa kryteria natury formalnej: sytuacyjne i histo-
ryczne. Pierwsze ma charakter funkcjonalny. Dzietem sztuki jest to, co
w danej sytuacji funkcjonuje jako sztuka, sprawiajgc, ze fragmenty
rzeczywistosci uzyskujg wymiar estetyczny, a wiec dostarczajg doswiad-
czen, w ktorych wartosci poznawcze wspoétistniejg z trudno uchwytnymi
zmianami $wiadomosci. Kryterium historyczne sprawia, ze dzieto sztuki
daje mozliwos¢ odbierania nowych wytworow albo stwarza takg mozli-
wos¢ w przysztosci. Spetniajac te kryteria, sztuka musi uwzgledniac: 1)
dostepnos¢ srodkdw przekazu, w tym spoteczne ramy percepcji i histo-
ryczne widzenie Swiata, 2) ideologie umozliwiajgcg akceptacje wytwo-
row sztuki, 3) zgodnos¢ miedzy praktyka i ideologig artystyczng a prak-
tyka i ideologig innych dziatann ludzkich, zwiaszcza poznawczych i Swia-
topogladowych (np. nauka, retigia, polityka, magia)23

2 Por. A. Jawtowska: Drogi kontrkultury...
2 Por. S. Magal a: Antynomia awangardy. ,Sztuka" 1979, nr 3 s. 57—58;
nr 4, s. 46—47; nr 5, s. 5/—58; nr 6, S. 57—58.



Jesli sztuka jest rewelatorem rzeczywistosci i naszej Swiadomosci —
jak pisat McLuhan — to przejScie do nowej epoki cywilizacyjnej jest
procesem opartym na ciggtosci i nieciggtosci2d Lata siedemdziesigte moz-
na uzna¢ za cezure: odchodzi w przeszto$¢ kultura druku, oparta na li-
nearnosci myslenia, a rozpoczyna sie okres dominacji kultury mozaiko-
wej elektronicznych srodkéw przekazu. Czesta niemoznos¢ zrozumienia
sztuki wynika z niedostrzegania nowych sposobéw percepcji Swiata; ujaw-
nienie ich jest zadaniem artysty. Ten stan Scierania sie ,nowego” i ,sta-
rego” nazywa S. Morawski epokag ,krytyczng”, w ktérej funkcjonujag
dwie postawy estetyczne: nostalgiczno-eschatologiczna, przybierajaca
czesto charakter katastroficzny bgdZz sentymentalny, oraz destrukcyjno-
-sceptyczna. W praktyce ta druga zdominowata pierwszga ze wzgledu na
pewne cechy charakterystyczne takze dla przetomu kulturowo-cywiliza-
cyjnego, czego wyrazem byt ruch kontrkulturyl A. Jawtowska zwraca
uwage na pewng zbieznos¢ postaw ruchu z tradycjg surrealizmu i ruchu
dada, zaznaczajac rownoczesnie, ze obecnos¢ jakiejkolwiek tradycji jest
bardzo watpliwa we wszystkich manifestacjach miodziezy, mimo ze nie
sg one w peini oryginalneXx Jednakze nagromadzenie réznych (czesto
kontrowersyjnych) inspiracji pozbawia elementy inspirujgce wlasciwosci
typowych dla ich wczesniejszego istnienia. Tak wiec zmienia sie ich
funkcjonalno$¢ (czesto tez substancjonainos€), a pozostajg podstawowe
wartosci. Nie mozna zatem mowic¢ o ciggtosci pewnych proceséw w sen-
sie tradycyjnym. Twdrcy Swiadomie manifestujg zerwanie ciggtosci ewen-
tualnie przyjmuja tak szerokie kategorie zwigzkow z przeszioscig, ze
tracg one ostros¢Z/. Pozostaje natomiast aktualnos¢ takiego rozumienia
tradycji, o jakim pisat E. Balcerzan w artykule Tradycja pogromcéw
tradycji, zamieszczonym w ,Tekstach”, a mianowicie ze u podstaw kaz-
dego nowego zjawiska artystycznego lezy zawsze jakas przyczyna,
warunkujgca zachodzace przemianyZ W okresach przetomowych
reakcje sg spontaniczne i burzycielskie, bo — jakby to okreslit McLu-
han — zmiana cywilizacyjna nie zdazyla sie jeszcze zadomowi¢ w na-
szej psychice, w zwigzku z czym artysta i odbiorca przezywajg szok.
Artysta ma jednak obowigzek odpowiedzie¢ nan, tworzgc antysrodowis-
ko utatwiajgce odbiorcy zrozumienie dokonujgcych sie przemian.

* S. Morawski: O krytycznym stanie estetyki. ..Miesiecznik Literacki" 1981,
nr 10, s. 56—62.
-5J. Brach-Czaina: Etos.., s. 138
A. Jawlowska: Drogi kontrkultury..., s. 241—262.
Por. zasady funkcjonowania romantyzmu i realizmu w programach i dys-
kusjach Nowej Fali.
For. L. Balcerzan: Tradycja pogromcéw, tradycji. ,Teksty" 1979, nr 1,
s. 121--126..



Postawy artystow wydaja sie potwierdzac¢ stusznos¢ tezy McLuhana
o catkowitej przemianie wyobrazni i Swiadomosci, wywotanej mozaiko-
woscig przekazu Srodkéw elektronicznych. Artysci, poszukujac mozli-
wosci ekspresji, jakby zdajg sobie sprawe z catkowicie odmiennego
niz dotychczas istnienia sztuki. Jak pisze S. Morawski, wszelkie srodki
wypowiedzi sg dopuszczalne: operowanie wlasnym ciatem, katalogowa-
nie rzeczy, sprawozdanie z dziatan artystycznych, zrownanie procesu
biologicznego z procesem twdlrczym2 przekaz ikoniczny. ulotne akcje
artystyczne. Sztuka umarta i nie umarta. Wchodzi w kontakt z zyciem,
ale nie jest z nim tozsama: stanowi jego twdrcza motywacje, ujawnia-
jac wartosci dotad utopijnedd W zwigzku z tym antysztuka daje bodzce
do medytacji, eksponuje proces tworczy, lecz nie tworzy dziet zamknie-
tycii. Formy happeningu, spontanicznych festiwali muzycznych, teatru
konferencyjnego, komun teatralnych (Living Theatre) i wszelkiego ro-
dzaju tworcze wspoélnoty czy indywidualne happeningi Claesa Olden-
burga, Ben Vautiera, environnements George'a Segala — wskazujg na
zblizenie z rzeczywistoscig oraz na tronsformacje uktadéw miedzyludz-
kich przez sztuke, ktére prowokujg pytania zmuszajace do samoeksplo-
lacji i samoanalizy3L

Alicja Kepinska, doceniajgc role antysrodowisko tworzonego przez
artyste, twierdzi, ze sztuka powotuje drugi rownoleglty sSwiat do sfery
..zycia”. Jest rewelatorem rzeczywistosci, bez czego pewne sprawy nie
zaistniatyby w naszej sSwiadomosci, a jezeli zaistnialtyby, to w innym
porzadku niz ten, jaki uzyskaty dzieki sztuce. Sztuka okazuje sie jednak
nie tyle rewelatorem otoczenia, bo ono po prostu jest. ile ..mechanizmoéw
mentalnych, zachodzgcych na obecnym etapie kulturowym: te zas spra-
wiaja, ze rzeczywistos¢ l...] staje sie coraz bardziej spsychologizowana™2
Tak wiec sztuka zajmuje pozycje badawczg w stosunku do tych mecha-
nizmow, poczagwszy od pop-artu, a skonczywszy m. in. na hiperrealiz-
mie. Zwracat juz na to uwage S. Morawski, piszac, ze wymieszaly sie
roi.- krytyka artystycznego i filozofa sztuki, konesera i socjologa anty-
sztuki, ze nie dziwi uprawianie krytyki lub teorii przez samego artyste
w granicach dzieta czy akceptacja krytyka jako tworcy. Widzi w tym
obecnos¢ romantycznej idei sztuki totalnej, ktorej utopijny projekt ogar-

dl Por. J Brach-Czaina: Etos.., s. 199—203 -- zapis obserwacji wzrasta-
nia rzezuchy na koszuli oraz hodowanie jej na wiasnym ciele jako akt prze-
kraczania obszaru sztuki w celu wydobycia wartosci ekologicznych.

J) Por. S. Morawski: Na zakrecie. ,Sztuka” 1978, nr 4, s. 1—12

3 Por. B. Kowalska: Obiekt jako przedmiot wyboru artysty. ,Biuletyn Ra-
dy Artystycznej Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw” 1975 nr 2. s. 20—26 craz
J. Brach-Czaina: Etos...

n A. Kepinska: Instrumentarium sztuki toobec materii zycia. ,Biuletyn
Rady Artystycznej Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw” 1975. nr 2, s. 27—30.



nal caty swiat sztuki. Jako zwolennik ciggtosci kultury dostrzega korzenie
tego zjawiska w poczatkach XX wieku w collage’u, cho¢ drugi wyznacz-
nik oryginalnych przemian w sztuce — podniety cywilizacyjne i kultu-
rowe — pomija, ignorujgc tym samym teorie¢ McLuhana33

Antysztuka, wchodzaca w zakres zjawisk kontrkultury, wyparta po-
jecie sztuki na rzecz twoérczosci jako wewnetrznej potrzeby cziowieka,
co podkreslano w tzw. utopiach realizowanych. Tego typu sady sg obec-
ne w utopiach wywiedzionych z naukowych analiz rzeczywistosci spo-
tecznej, jak chocby teorie Illicha i Marcusego. Stanowisko takie wy-
wodzi sie z kontestacji wszelkiego typu instytucji. Sztuka ulegta réw-
niez instytucjonalizacji w procesie dziatan polityczno-spotecznych, a od
XIX wieku pogiebiat sie coraz bardziej dylemat twércy, ktérego dzia-
tanie zawieszone bylo miedzy checig zaspokojenia potrzeb odbiorcy
a checig wlasnej samorealizacji artystycznej3i Mieczystaw Porebski
zwraca natomiast uwage na dziewietnastowieczny paradoks w trak-
towaniu sztuki jako towaru i przedmiotu estetycznego, zdolnego do
przekazu informacjid Zaznaczmy wiec, ze antysztuka zmierzata do za-
negowania istniejgcego uktadu: twoérczo$¢ — sztuka — kultura i do od-
budowy autentycznosci dziatann artystycznych. Negacja takiego ukia-
du wymagata oscylacji miedzy formami tradycyjnymi a tymi wycho-
dzacymi w przysztos¢, natomiast przywrdcenie autentycznosci tworzeniu
zaktadato samowiedze i mozliwos¢ samorealizacji, dzieki ktérym nie
tylko powstaty nowe formy wyrazu, lecz takze ujawnity sie kryzyso-
we pierwiastki aktualnej kultury. Nic wiec dziwnego, ze w kregu an-
tysztuki dominuje postawa destrukcyjna, ktora nie zawsze ma charak-
ter sceptyczny, przeciwnie — czesto dgzy do przyblizenia czasu epoki
sorganicznej”, jak to nazywa S. Morawski. Celem kontrkultury nie byta
bowiem destrukcja dla niej samej, lecz destrukcja jako punkt wyjscia
nowej lepszej konstrukcji (oczywiscie z wyjatkiem niektérych postaw
skrajnie agresywnych, nie majacych wiele wspdlnego z ruchem).

Nowag sztuke tego czasu charakteryzuje postawa aktywistyczna. Wy-
maga ona od twoércy i od odbiorcy podejmowania wysitku, zmierzajg-
cego do odrzucenia rdl na rzecz bycia soba, a w tym celu potrzebna
jest samowiedza w ré6zny sposOb rozumiana i uzyskiwana. Czystym tego
przykiadem jest Living Theatre. ,Bycie sobg” oznacza w nim nie prostg
tylko szczeros¢, lecz nobilitacje poszczegélnego istnienia ludzkiego, tak

B Por. S. Morawski: Putapki i dylematy neoawangardy (na marginesie
pewnej wystawy). ,,Sztuka” 1978, nr 3, s. 57— 61.

3 Por. J. La lew icz: Literatura w epoce masowej komunikacji. W: Kultura,
komunikacja, literatura, ited. S. Z6tkiewski, M. Hopfinger. Wroctaw
1976, s. 121.

H Por. M. Port; bski: Sztuka a informacja. Krakéw 1983, s. 66— 7i.
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ze strony aktora, jak i widza. Przedstawienie nie bylo formg trady-
cyjnego spektaklu, poniewaz aktorzy nie grali jakich$ postaci, ale sie-
bie. Wspélny byt nie tylko tekst, lecz temat, dyskutowany wczesniej
w zespole, cho¢ nie istniejacy w zapisie. Widz uczestniczyt réwniez
W rozstrzygnieciu tematu, jesli byt w stanie zdoby¢ sie na taki wysitek.
W ten spos6b posrednios¢ uczestnictwa w sztuce — widz przez aktora,
a aktor przez posta¢ dramatu — zastgpiono uczestnictwem bezposrednim
w imie godnosci i w obronie jednostki ludzkiej. Jednostka pozostawata
w Scistym kontakcie ze zbiorowoscig, ktéry polegat na akceptacji oraz
na samopoznaniu. Podobnie teatr Grotowskiego zaktadal jednostkowe
zmaganie sie z sobg samym w sensie fizycznym i psychicznym oraz réw-
noczesne uzaleznienie od wspotuczestnikow. Twadrcy i uczestnicy nowe-
go teatru dazyli do odnowy kultury i przemiany jednostki. W Teatrze
Laboratorium Grotowski starat sie ponadto wydoby¢ symbole archety-
powe, spajajgce terazniejszos¢ z przesztoscigX

Samopoznanie jest warunkiem wszelkiej twdrczosci. Czesto towarzy-
szy mu bdl wlasnego istnienia i potrzeba jego pokonania w celu odna-
lezienia siebie. Procesy, w ktorych dokonuje sie ten akt, sg catkowitym
utozsamieniem sztuki z zyciem. Zwykle jednak samopoznanie odbywa sie
wobec jakiego$ otoczenia, a wiec obejmuje takze poznanie Srodowiska.
Tworczos¢ E. Stachury stanowi dla J. Brach-Czainy przykiad twor-
czosci totalnej, taczacej zycie i pisanie oraz poznawalne i niepoznawalne
sfery rzeczywistosci. Metafizyka, towarzyszaca poszukiwaniom wiasnej
transcendencji, zmierzata do zjednoczenia jednostki we wspdlnocie ist-
nienia. Wptyw buddyzmu Zen na twdlrczo$¢ Stachury jest widoczny,
czemu zresztg autorka poswieca osobny rozdziat. W ruchu kontrkultury
ten nurt odgrywat wazng role. W polskiej poezji pod wptywem buddyz-
mu Zen pozostawali oprécz E. Stachury: R. Krynicki, J. Markiewicz
i T. Stawek. Inspiracje ich byly analogiczne do tych. ktdére podejmowa-
ta grupa Oneiron (Zygmunt Stuchlik, Antoni Halor, Urszula Broll-Urba-
nowicz, Andrzej Urbanowicz, Henryk Waniek).

Pisarstwo Stachury, Living Theatre czy Teatr Laboratorium Grotow-
skiego taczy jedna wspdlna, fundamentalna dla Nowej Sztuki cecha —
syntonia. Syntonia zaktada bliskos¢ w obcosci. Autentycznos¢ wewnetrz-
na tej tezy odzwierciedla tesknote za podmiotowoscig i godnoscig czto-
wieka oraz za wspolnotg, niezbedng jednostce do samorealizacji ze wzgle-
du na wlasne potrzeby i autentyczne kontakty wewnagtrz zbiorowosci.
Prywatnos¢ i wspoélnota miaty przywroci¢ swiatu wymiar ludzki.

Wobec negacji instytucji sztuki, estetyka tradycyjna znalazia sie
w impasie, tracgc dotychczasowe narzedzia i oceny. Zespot okreslonych

% Por. J. Braeh-Czaina: Etos.... s. 37— 100.



instytucji, a takze zachowan decyduje bowiem o wartosciach estetycz-
nych i o sposobach ich przezywania. Zmiana tego zespotu musi spowo-
dowa¢ modyfikacje dawnego ujecia instrumentalno-socjologicznego, po-
niewaz sztuke uzaleznia sie od réznych kodow i strategii, ktére sg wia-
Sciwe spoteczenstwu w obcowaniu z kulturg. Ze wzgledu na dominacje
we wspobiczesnych formach zachowann i twdérczosci ogdlnych zatozen
etyczno-antropoiogicznych, estetyke zaczeto utozsamia¢ z etykg z bra-
ku adekwatnych poje¢ estetycznych. Pojawily sie takie terminy, jak
estetyku nieufnoscid czy moralnos¢ estetyczna rozumiana jako poten-
cjalnos¢ dzietal8 Réwnoczesnie te hybrydy terminologicznie wskazywaty
na ogélna potrzebe widzenia cato$ciowego, wewnetrznej integracji czto-
wieka i jego integracji ze zbiorowoscig. Likwidacja specjalizacji i hie-
rarchicznosei oraz chec¢ odnalezienia utraconej przynaleznosci do dwoch
porzadkéw — przemijajacego i wiecznego — okredlaja humanistyke lat
siedemdziesigtych i konca lat szesc¢dziesigtych.

W mys$l Nowej Sztuki artystg moze by¢ kazdy, poniewaz jego funk-
cja zbliza go do funkcji badacza lub aranzera, jego dziatanie zmierza
do zmiany mentalnosci jednostki, a twdrcza aktywnos¢ to tyle co umie-
jetnos¢ wyjscia ku aktywnemu zyciu. Ruch kontrkultury podkreslat
wartosci ekologiczne, autoteliczne wartosci przynalezenia do wspoélnoty,
wartos¢ indywidualnego rozwoju, warto$¢ poczucia osobistej odpowiedzial-
nosci za zdarzenia rozgrywajgce sie w Swiecie, wartosciowos¢ dziatan
przekroczenia sztuki. Takie preferencje prowadzity do przekonania, ze
skoro sztuka zostata odrzucona, artysta jest zbedny, a pozostaje czio-
wiek tworzacy wartosci. Ekstatyczne przezycia wspdlnoty pobudzaja
wzajemnie, prowadzac do tworczosci kolektywnej, a wiec wartos¢ wspol-
noty zastepuje dawne wartosci estetyczne. Wszelkie dziatania maja
stuzy¢ rozwojowi indywidualnemu tworcow i osob wspoétuczestniczacych
w odbiorze. Daje to ukltad wewnetrzny, sprzyjajacy poszerzeniu mozliwosci
doznawania Swiata. Tworzywem sztuki staje sie sam artysta, pomnaza-
jacy wilasne zycie osobowosciowe. Dziatania takie zmierzajg do przekra-
czania granic sztuki i osobowos$ci uczestnika. Szybki przeptyw infor-
macji dzieki Srodkom masowego przekazu zwieksza stopieri odpowie-
dzialnosci jednostki, ktora jest zobowigzana do dziatania spotecznego,
wchodzac w ten sposéb w kontakt ze zbiorowoscig szerszg niz lokalna czy
narodowa. | wreszcie wobec braku sztuki i braku artysty pozostaje czto-
wiek dokonujacy wyboru wartosci*a

"POr.'s. stor'la-Wachowiak: Poezja konkretna w S$icietle estetyki nie-
ufnosci. Osrodek Dokumentacji i Propagandy Sztuki. ..Biuletyn Informacyjny" nr 3.
Wroclaw 1983, s. 66—93.

8B Por. E. Souriau: La couronne d’herbes. Esuuisse d'une morale sur des
bases purement esthetiques. Paris 1975.

P Por. J. Brach-Czaina: Etos...



Postawy kontrkultury i Nowej Sztuki nie byly katastroficzno-des-
trukcyjne, lecz destrukcyjno-rejestrujgce. Ograniczaly sie do przedsta-
wienia istniejacego stanu i wielu nan reakcji, ktére trudno ujaé¢ w jakis
system; nie bylo to zresztg zamierzeniem ruchu. Zamanifestowana po-
trzeba integracji korespondowata z ujeciami takich humanistow estety-
kéw, jak: Etienne Souriau, Jacques Derrida, Hans Georg Gadamer czy
wczesniej przedstawiony Marshall McLuhan, ktérego koncepcja byta
najbardziej konstruktywna, bo oparta na analizie realnych konsekwen-
cji szoku cywilizacyjnego.

Paralele filozoficzne

Nowa Fala byla zjawiskiem korespondujacym z kontrkulturg. Wsréd
podstawowych przyczyn zniechecenia, towarzyszacych pojawieniu sie
nowych form ekspresji artystycznej, Stefan Morawski wymienia pie¢:
1) organizacja i racjonalizacja zycia pod patronatem wielkich struktur
— instytucji i panstwa, 2) nieufnos¢ do naukowego pogladu na Swiat, 3)
produkcja dla produkcji, a nie w celu zaspokojenia potrzeb, 4) demo-
kratyzacja kultury duchowej w formie kultury masowej i jej podatnosé
na zabiegi manipulacyjne w sferze Swiadomosci zbiorowej, 5) urzeczo-
wienie relacji miedzyludzkich4). Przyczyny te wywotaly rézne formy
reakcji neutralizujgcych, z ktérych dla Nowej Fali charakterystyczne

— kontestacja form spotecznych i politycznych procesu instytucjonali-
zacji,

— poszukiwanie transcendencji przez rozszerzenie granic poznania Swia-
ta i wlasnego istnienia (np. poezja R. Krynickiego i grupy Kontekst),
przez przeciwstawienie chaosowi $wiata tadu poezji (S. Baranczak),
tadu rozumu (A. Zagajewski) oraz sity doznan i emocji (J. Kornhau-
ser),

— proba powrotu do zrodet obcowania ze Swiatem w formie rozmowy
0 rzeczach pozornie prostych (R. Krynicki),

— uintensywnienie percepcji przez demaskacje stereotypu jezykowego
(S. Baranczak), myslowego (A. Zagajewski) i zmiane Srodkéw eks-
presji (R. Krynicki i grupa Kontekst).

W wystgpieniach poetyckich przejawiajg sie dwie postawy: jedna
redukcjonistyczna, oparta na dualizmie myslenia i metodzie analizy,
oraz druga, dazaca do catoSciowego poznania Swiata przez stosowanie

20 Por. S. Morawski: O wspétczesnym kryzysie kultury. W: tenze:
zakrecie: od S'.tuki do po-sztuki. Wroctaw 1935, s. 322 -SV
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syntezy i symultanicznosci percepcji. Cechg wspoélng obu postaw jest nie-
zgoda na zastane formy zycia spotecznego, kulturowego i w pewnym
stopniu artystycznego. Manifestujgc krytyczny stosunek do rzeczywis-
tosci, poeci w rézny sposob wykorzystywali dostrzegane w S$Swiecie
sprzecznosci: albo podkres$lali rozdzwiek miedzy nimi, jak S. Baranczak,
J. Kornhauser i A. Zagajewski, albo zmierzali do przekroczenia anty-
nomii negacji i afirmacji, jak R. Krynicki, K. Karasek, E. Lipska i gru-
pa Kontekst4lL

Wystgpienia poetyckie, a takze teorie filozoficzne i estetyczne sg
Swiadectwem sSwiadomosci kulturowej konca lat szescdziesiagtych i czes-
ciowo siedemdziesigtych, tym bardziej ze zachodza miedzy nimi wy-
razne zbieznosci. Sposréd wielu wspoétczesnych teorii koncepcje H. G.
Gadamer?, J. G. Lakoffa i M. Johnsona, J. Derridy, M. Dufrenne’a i E. Sou-
riau nalezg do tych, ktére istotnie wpitynety na sposéb myslenia hu-
manistycznego i interpretacje sztuki. Ich udziat w ksztattowaniu nowej
Swiadomosci estetycznej oraz stosunku do sztuki jest podobny do wpty-
wu H. Marcusego i |. 111cha na zjawiska kontestacji spotecznejf H. G.
Gadamer J. Lakolf, M. Johnson i J. Derrida zakwestionowali specjaliza-
cje naukowe, proponujac metode poznania catosciowego, ktéra uwzgled-
niataby, poza podejsciem obiektywnym, rowniez czynnik subiektywny.
M. Dufrenne. E. Souriau i czeSciowo J. Derrida eksponujg zagadnienia
ontologii dzieta sztuki i jego odbioru, wprowadzajac zatarcie granic
miedzy nadawcg a odbiorcg, sztukg a twolrczoscig, wartosciami etyczny-
mi a estetycznymi.

Koncepcja Hansa Georga Gadamera wyrosta z aktualnej sytuacji
kulturowej, cechujacej sie coraz wiekszym stopniem polisemii. Autor
podejmuje probe przywrécenia catosciowej wizji Swiata i ochrony jed-
nostkowej osobowosci. Teoria ta miesci sie w nurcie hermeneutyki po-
fonomenotogicznej. Interpretacja tekstéw kultury zmierza do odkrycia
podstawowego sensu, ktory nie podlega zewnetrznym systemom kody-
fikacyjnym. Podmiot poznajacy i przedmiot poznawany nawzajem na
siebie wplywajg, zatem zrozumienie sensu dzieta jest réwnoczesnym
uswiadomieniem sobie sytuacji interpretatora. Likwiduje to dystans
miedzy poznajacym a poznawanym, jak réwniez pozwala na ciggle twor-
cze odczytanie tradycji w procesie dialogu interpretacyjnego. Indywi-
dualne odczytanie sensu dzieta wyklucza teoretycznie wiernos¢ wobec
jakiej$ metodologii, poniewaz kazda opiera sie na specjalizacji i skody-
fikowanych kryteriach. Istotnym punktem w propozycji hermeneutyki jest

41 Por. rozdziaty Il i IV.
4 Por. A. Ja<towska: Drogi kontrkultury...



stosunek do kultury jako formy refleksji i tu nastepujg rozbieznosci
w sposobie jej traktowania (Heidegger i Merleau~Ponty)4s

Gadamer, podobnie jak Ricoeur, nie krytykuje refleksji w sposéb
totalny, lecz wylgcznie jej szczegblng postaé, tzw. refleksje uprzedmio-
tawiajacq, obecna w nauce. Wybiera kulture ,dialogowg”, a wiec my-
Slenie wzglednie uprzedmiotawiajgce. Postuluje dynamiczne rozumienie
osobowosci ludzkiej, poniewaz ta zmuszona jest do wysitku, do zma-
gania sie z zastanymi formami Kkultury, realizujgc wlasne pragnienia
i wypetniajgc brak tego, czego nie ma w systemie. Stad sytuacjg tworczg
i zapewniajgcag cztowiekowi niezalezno$¢ jest bycie ,pomiedzy”, ktore
gwarantuje autentycznos¢ jego istnieniu. Jak pisze Ewa Kobylinska,
.Koncepcja Gadamera, pomimo iz wykorzystuje pewne idee Heideggera,
funkcjonalnie jest raczej kontynuacjg hermeneutyki Diltheya. Po
«wchtonieciu« heideggeryzmu oraz po istotnym zmodyfikowaniu filo-
zofii Diltheya (m. in. odrzucenie psychologizmu na rzecz semantycznego
ujecia zwigzku miedzy tekstem kulturowym a jego sensem, uwzgled-
nienie mozliwej nieporéwnywalnosci semantycznej miedzy dwoma S$wia-
topogladami) funkcjonuje ona podobnie do hermeneutyki Diltheya po-
jetej tu jako wyodrebniona aktywnos¢ projektujgca i regulujgca czyn-
nosci interpretacyjne w sytuacji wieloparadygmatycznosci i polisemii
kultury.”44 Jest wiec probg rozumienia catosciowego z uwzglednieniem
réznorodnosci Swiata i kultury.

Hermeneutyka Gadamera oferuje jednostce mozliwos¢ intelektualnej
i etycznej obrony przed cywilizacjg, ktéra zniszczyta w cziowieku zdol-
nos¢ do rozmowy, a wiec do realizowania sie w procesie komunikacjik
Czynnosci komunikacyjne majg podwojny sens: Swiatopogladowy i ko-
munikacyjny. Utozsamienie ich prowadzi do zaniku jednostkowego Swia-
topogladu wskutek traktowania go jako Srodka czysto instrumentalnego.
Obrong przed uprzedmiotawiajgcym pragmatyzmem jest w teorii Ga-
damera ujecie Swiatopogladu z ,nawiasem epistemologicznym”. Oznacza
to, ze jednostka uczestniczagca w kulturze traktuje jej zatozenia jako

43 Por. E. Kobylinska: Hermeneutyczne ujecie kultury jako komunikaciji.
W: O kulturze i jej badaniu. Red. K. Za miara. Warszawa 1975, s. 211—248:
H. G. Gadamer: Rozum, stowo, dzieje. Thum. M. Lukasiewicz, K. Mi-
chalski. Wyb6r, wstep i opraé. K. Michalski, Warszawa 1979, tenze:
Aktualno$é piekna. Sztuka jako gra, symbol i Swieto. Thum. K. Krzemie n.
W: Zmierzch estetyki rzekomy czy autentyczny? Wybér i wstep S. Morawskii.
Warszawa 1387, s. 33"—356.

4 E. Kobylinska: Hermeneutyczne ujecie..., s. 213.

45 Proces ten nasilat sie od konca XVII wieku, odkad nastepowato coraz
wieksze rozluznienie kontaktu miedzy nadawca a odbiorcag literatury, spowodo-
wane rozwojem druku. Przez diuzszy czas salon literacki stuzyt podtrzymywaniu
tego kontaktu.



zaistniate wyobrazenia, w stosunku do ktorych przyjmuje postawe de-
mitologizujgce} i reiaterpretacyjng. W ten spos6b nastepuje odprzedmio-
towienie sSwiatopogladow, pozwalajgce na porozumienie miedzy jednost-
kami a grupami. Swiatopoglad jest wiec pozbawiony swych tradycyj-
nych funkcji: funkcji sterujgcej praktyczng dziatalnoscig cztowieka oraz
funkcji waloryzujgcej, zwigzanej z regulacjg prawno-polityczna.

Proponujac rozumienie kultury jako zjednoczenie komunikacji ze
Swiatopogladem, hermeneutyka nawigzuje do magicznego typu walory-
zacji Swiatopogladowej, ktéra zaklada jednos¢ ontologii, niepodzielno$é
przedmiotowego i symbolicznego aspektu sSwiata. Rozbicie tej jednosci
nastgpito — zdaniem Webera — w momencie odejscia od magii do
kultury teologicznej46. Usuniecie sacrum poza obreb obyczaju, praktycz-
nych dziatan ludzkich byto poczatkiem utraty catoSciowej wizji Swiata
w wyniku podziatlu na to, co racjonalne (i co stanowi o rozwoju cywili-
zacji europejskiej) oraz irracjonalne, prowokujgce do stawiania pytan
ostatecznych.

Poszukujac autentycznosci istnienia jednostki w kulturze, Gadamer
proponuje doswiadczenie hermeneutyczne, w ktorym mozna wyréznic:
1) doswiadczenie przedrefleksyjne, korespondujgce z magicznym, zo-
rientowane aksjologicznie i poprzedzajgce wypowiedziang pojeciowo re-
fleksje oraz 2) doswiadczenie refleksyjne o charakterze historycznym,
nalezace do sfery kultury postugujacej sie réznymi kodami. Zgodnie
z zalozeniem istnienia ,pomiedzy” jednostka musi dysponowaé wiedzg
0 kulturze, by zrozumie¢ zatozenia semiotyki komunikacji, a tym samym
zachowa¢ krytyczny stosunek do wlasnego $wiatopogladu, ksztal-
towanego przez ciggte wybory. Réwnoczesnie zmuszona jest ochraniaé
wartos¢ catosciowego istnienia jako podstawowego zrodia wszelkich war-
losci, obecnych we wszystkich Swiatopogladach. Hermeneutyczny przekaz
Swiatopoglagdowy nadaje wartos¢ kazdej czynnosci, opartej na indywi-
dualnej decyzji, poniewaz w jednostce jest zawarta sita, powodujgca
jej samorealizacje. Jest to sie, obecne tak wyraznie w twoérczosci E. Sta-
chury. Jednoczes$nie, dazac do sformutowania przekazu (co wielokrot-
nie podkreslat Stachura w powiesci Fabuta rasa), jednostka uswiadamia
sobie, ze nie jest w stanie wypowiedzie¢ doswiadczenia przedrefleksyj-
nego w sposob inny niz ten, ktérym dysponuje kultura. Tak wiec au-
tentycznos$¢ jednostki to jej prywatny system aksjologiczny, wyrazany
przez to, co ,nieautentyczne”, czyli kulturowe. W procesie komuniko-
wania jezyk stanowi takg podstawowa bariere nieautentycznosci. Jed-
nakze doswiadczenie hermeneutyczne Gadamera zaklada zawieszenie

Por. E. Kobylinska: Hermeneutyczne ujecie..., s. 215. McLuhan nato-
miast przyczyn tego rozbicia upatruje w rozwoju kultury druku, a nawet wcze$niej
— w ro-".v/oju pisma fonetycznego.



jednostki miedzy tajemnicg wiasnej egzystencji a systemem kultury, co
gwarantuje prawdziwe poznanie i zrozumienie siebie, Swiata oraz innych.
Zrodlem waartoéci ostatecznych dla jednostki jest — wedlug autora —
przezywanie siebie w $wiecie, przybierajagce takze formy opisowo-po-
znawczej diagnozy kulturowej. Bycie w Swiecie polega na przywracaniu
~catodci sensu” i catosci istnieniud4y.

W kazdym razie — pisze Gadamer — 3Swiadomos$¢ oswiecona her-
meneutycznie, poddajac refleksji sama siebie, daje, moim zdaniem, Swia-
dectwo wyzszej prawdzie. Prawdag $wiadomosci hermeneutycznej jest
mianowicie prawda przektadu. Wyzszos¢ tej prawdy polega na tym,
ze daje ona mozliwos¢ przyswajania czego$ obcego; prawdziwy prze-
kiad nie dokonuje bowiem tylko krytycznej destrukcji ani nie odtwarza
czego$s bezkrytycznie, lecz interpretuje postugujac sie wlasnymi poje-
ciami w swym wiasnym horyzoncie, wykazujgc na nowo znaczenie tego,
co ttumaczy. Dzieki przekiadowi, ktory konfrontuje prawde czego$ ob-
cego z wihasng prawda, to, co obce i to, co swojskie, zbiega sie w nowa
postac. Taka forma hermeneutycznej praktyki znosi w pewnym sensie
to, co dane w jezykowej postaci, wyjmujac je z jego wilasnej jezyko-
wej struktury Swiata. Jednakze to ono samo [...1 zostaje wigczone w no-
wa jezykowg wyktadnie Swiata. [...] Filozofia, ktora zawsze musi by¢
jawng badz ukrytg krytyka tradycyjnych prob myslenia, jest [...] pro-
cesem, ktory wtapia wypracowane przez analize semantyczng catosci
strukturalne w continuum ttlumaczenia i pojmowania.” 8

Zmierzajagc do pokonania dystansu istniejgcego miedzy ludzmi oraz
miedzy epokami historycznymi, Gadamer podejmuje réwniez problem
sztuki, ktora stanowi doskonaty przyktad bezposredniej konfrontacji
wilasnej prawdy ze stanowiskiem obcym. Spotkanie z dzietem traktuje
on jako spotkanie z samym sobg i przypisuje mu ponadczasowy cha-
rakter, poniewaz dzieto zapewnia wcigz nowe integracje. Trudno by
byto jednak odnalezé w teorii Gadamera forme wykiadu z estetyki.
Uwagi na temat sztuki sg rozproszone i stanowig cze$¢ koncepcji ,catos-
ci sensu”. Stad interesujaca wydaje sie jego uwaga stwierdzajgca, ,ze
dzieto sztuki przekazuje sie samo”# Mozna ja rozumie¢ podwdjnie.
.Przekazuje sie samo”, poniewaz istnieje jakas sita, duchowa transcen-
dencja, co zgodne jest z wczesniejszg interpretacjg catoSciowego widzenia
Swiata. ,Przekazuje sie samo” moze oznacza¢ jeszcze co$ innego w $Swie-
tle jego uwag o jezyku, a mianowicie tozsamos¢ srodka przekazu i zna-
czenia.

n Por. H. G. Gadamer: Aktualnos¢ piekna... oraz refleksje E. Kobylin-
skiej: Uermeneutyczne ujecie..., s. 211—230.

48 H. G. Gadamer: Rozum, stowo, dzieje..., s. 117—118.

49 Tamze, s. 119.



W tym miejscu mozna by dopatrywac sie zbieznosci z teorig M. McLu-
hana oraz z jej artystycznymi implikacjami, np. w postaci koncepcji
mozaiki kontekstowej S. Piskora. McLuhan twierdzit, ze przekazem
jest przekaznik. S. Piskor uczynit to twierdzenie podstawag poetyki gru-
py Kontekst. Podobnych Zrodet nalezy upatrywaé w poetyckich assem-
blage'ach A. Szuby3 Podkres$lajg one cechy konstytutywne sztuki, tj.
ludycznosé, symbolicznos¢ i Swigtecznos¢. Ludycznos¢ polega na swo-
bodnej grze, bedacej udziatem tak twoércy, jak i odbiorcy. Symbolicz-
nos¢ zatrzymuje uwage na dziele i odsyla do szerszego kontekstu.
Swigteczno$é zaktada wspoélnote artysty i odbiorcéw w zrozumieniu idei
dzieta. Warto podkresli¢, ze wedlug H. G. Gadamera dzieto nie musi
mie¢ postaci przedmiotu sztuki; jest réwniez postawg i procesem wy-
dzielonym w danym doswiadczeniu, jak np. happening czy sztuka
gestuSL

Jezyk dzieta sztuki rozumie on jako system stowny oraz pozastowny
i traktuje go jako przekaznik: ,Jezyk sztuki oznacza nadwyzke sensu
zawartg w samym dziele.”® Stanowi 0 niewyczerpalnosci dzieta i wska-
zuje na mozliwos¢ utraty tozsamosci na skutek przekladu na pojecia5l
Wprowadzenie przez Gadamera znaku réwnosci miedzy przekaznikiem
a przekazem jest inng niz teoria McLuhana wersjg tendencji integra-
cyjnych w kulturze wspoétczesnej. taczy ich jednak przekonanie o ko-
niecznosci utrzymania wspoélnoty.

Z ogromna nieufnoscig traktuje Gadamer jezyk jako srodek komu-
nikacji: z jednej strony nalezy do sfery nieautentycznej (do kultury)
i okazuje sie niewystarczajacy do przekazywania naszego przedrefleksyj-
nego doswiadczenia, z drugiej zas jesteSmy na niego od wiekéw ska-
zani i w nim jest wpisana ciggtos¢ kulturowa. Jezyk nie stanowi ide-
alnego systemu znakéw, poniewaz nie jest jednoznaczny. Stowa sa wie-
loznaczne, a wiec mowig co$ dopiero w kontekscie sytuacji. Dlatego nie
nalezy przyporzgdkowywaé stéw gotowym pojeciom. Sens Swiata kon-
stytuuje sie w trakcie jezykowej komunikacji, ktora z gory zaktada
porozumieniesd Warunkiem tego porozumienia jest jednak rozmowa,
a wiec i konieczno$¢ zrozumienia drugiego. Kontakt miedzyludzki i po-
rozumienie polegajg zatem nie na docieraniu do poszczegolnych zna-
czen, lecz na odkrywaniu sensu catosci. Doswiadczenie porozumienia sta-
nowi podstawe struktur poetyckich rozméw R. Krynickiego. Jest to po-
rozumienie ze Swiatem i sobg samym, zmierzajgce do odnalezienia uira-

5 Por. rozdziaty Il i IV.
J Por. S. Morawsk i: Na zakrecie: od sztuki.... s. 299.
Por. Il. O. Gadamer: Rozum, stowo, dzieje.... s. 120.

sa Tamze. s. 119—127.
M Tamze. s. 47 —56.



conej wiezi oraz tozsamosci wewnetrznej. Zgtoszona w ,,rozmowie” wat-
pliwos¢ jest rozwigzywana na uzytek chwili dzieki omijaniu stéw ab-
strakcyjnych. Réwnoczesnie przez stosowanie nazw konkretnych przy-
blizone zostaje universum; w nich ujawnia sie istota Swiata. Taka for-
ma porozumienia nie likwiduje sprzecznosci na zasadzie wchioniecia
jednych przez drugie, lecz wskazuje na pewng réwnoczesnosé, ktora
wykracza poza ambiwalencje negacji i afirmacji. Wptyw mysli Wscho-
du na poezje R. Krynickiego nie przeczy wskazanej zbieznosci z filo-
zofia H. G. Gadamera. Doswiadczenia buddyzmu Zen inspirowaly nie
tylko ruch spoteczny kontrkultury, lecz takze literature, sztuke i filo-
zofie, stwarzajgc szanse zrozumienia catosci dzieki odrzuceniu naukowej
specjalizacji i kategorializacjis

Zasade catosSciowego rozumienia cztowieka i Swiata wyznawali tez
G. Lakoff i M. Johnson. Znalezli oni rozwigzanie problemow jezyka ja-
ko elementu i nosiciela kultury oraz jej uzytkownika w propozycji je-
zykoznawstwa kognitywnego. Ujecie kognitywne jezyka powstato z bez-
posredniej opozycji do gramatyki transformacyjno-generatywnej i od-
rzucato zasady tradycyjnej, wywodzgcej sie od Arystotelesa, teorii poz-
nania. Autorzy proponuja tzw. mit doswiadczeniowy zamiast obowig-
zujgcych dotad w poznaniu mitéw obiektywizmu i subiektywizmu. Po-
mijajac tutaj wyjasnienie terminologicznego uzycia mitu5s mozna po-
wiedzie¢, ze propozycja autoréw amerykanskich zmierza do likwidacji
podziatdbw w mysleniu: tym opartym na zasadzie obiektywizmu, a wiec
na intelekcie i racjonalizmie w granicach przyjetego systemu kategoriat-
nego, oraz tym, Kkierujgcym sie subiektywizmem, czyli intuicjg i wyo-
braznig5sr.

Teoria Nowej Fali opierata sie m. in. na zabiegu redukcji doswiad-
czenia do czynnika obiektywnego badz subiektywnego. W wierszach
Baranczaka cato$¢ doznan i refleksji jest zamknieta w jezyku, bedacym
obrazem sSwiata. W poezji A. Zagajewskiego czynnikiem, ktory niszczy
zastang forme kategorializacji rzeczywistosci, jest logika. Analityczne
nastawienie takiego podejscia wprowadza dualizm myslenia i nowa ka-
tegorializacje Swiata w miejsce dawniej istniejgcej. Obaj poeci wypo-
wiadajg sie w imieniu prawdy obiektywnej. J. Kornhauser natomiast
redukuje doswiadczenie do jednostkowej wyobrazni i intuicji, opowia-
dajac sie za prawdag subiektywng3®a

rs por. rozdziat IIl.

% Por. B. Tokarz: Mit i jego zwigzki z poezjg. ,Litteraria" 1980. XIIl. s. 57—8
— uwagi na temat mitu jako pewnej postawy poznawczej, a takze tejze: Mit
literacki. Katowice 1983, s. 259—284.

3 Por. G. Lakoff, M. Johnson: Metafory w naszym zyciu. Wsitjp i thum.

T.P. Krzeszowski. Warszawa 1908. s. 213—222.
38 Por. rozdziat 1lI.



Stosowanie teorii kategorializacji w naukach humanistycznych nie
moze doprowadzi¢ do prawdziwego poznania, poniewaz kieruje nig za-
sada redukcjonizmu, ktora omija zagadnienia wykraczajace poza przy-
jetej kategorie. Stuzy natomiast rozwijajgcym sie specjalizacjom, by za-
trze¢ w efekcie catosciowy obraz cztowieka i jego doswiadczenia. Rzeczy
i ludzie traktowani obiektywnie sg wytworem abstrakcji i nie majg nic
wspolnego z rzeczywistoscig, ta bowiem jest taka, jakg ja odbieramy
w naszym doswiadczeniu, a uzywane przez jednostki formy jezykowe sa
mniej lub bardziej umotywowanym ich doswiadczeniem zmystowym9

Do podobnego celu zmierza Gadamer, odrzucajgc refleksje uprzed-
miotawiajacg jako nieuzyteczng poznawczo. Jego stanowisko wobec je-
zyka réwniez koresponduje z zatozeniami jezykoznawstwa kognityw-
nego. Podkreslenie sytuacji rozmowy, ktora czyni jezyk $Srodkiem Kko-
munikacji, zaklada okreslony kontekst, a wiec #aczy element obiek-
tywny uzytego kodu z elementem subiektywnym, pozwalajgcym do-
trze¢ do istoty znaczenia. Obie zasady poznania i przedstawienia wyko-
rzystali w poetyce cztonkowie grupy Kontekst. Zasada mozaiki kontek-
stowej zaklada bowiem obiektywne przedstawienie rzeczywistosci za
pomocg zapozyczonych z niej form, tzw. rzeczy gotowych, ktére sa
odbierane indywidualnie, a wiec ich wyboér jest motywowany subiek-
tywnym doswiadczeniem. Efektem poznawczym wykorzystania czynni-
kéw obiektywnego i subiektywnego w zrozumieniu Swiata oraz jednostki
jest sposéb, w jaki znana struktura formalno-znaczeniowa funkcjonuje
w nowej catosci® Rozbudowujac analize semantyczna, Gadamer zwra-
ca uwage, ze podstawowym jej celem jest uchwycenie momentu wcho-
dzenia ,jakiej$ catosci strukturalnej w nowg strukture catosciowsg. Pre-
cyzyjny opis semantyczny ujawnia niekoherencje powstajaca przy re-
cepcji jakiegos zakresu stowa w nowych kontekstach — niezgodnos¢
tego rodzaju oznacza za$ czesto, ze mamy do czynienia z rzeczywiscie
nowym poznaniem.”@8. Mechanizm ten jest szczegdllnie widoczny w lo-
gice metafory nie tylko literackiej, indywidualizujgcej, lecz takze w me-
taforze codziennosci, ktorej tyle miejsca poswiecaja Lakoff i Johnson.
Bliskie im jest twierdzenie Gadamera, ze ,doswiadczenie Swiata jest zapo-
Sredniczone przez jezyk, to za$ wyznacza najszersze pojecie przekazu,
ktory jako taki wprawdzie nie jest jezykowy, ale moze by¢ w jezyku
wykladany” &

W teorii G. Lakoffa i M. Johnsona metafora zajmuje miejsce cen-
tralne. To znaczenie, a nie struktura, stanowi podstawowy problem je-

¢l G. Lakoff, M. Johnson: Metafory.... s. 103—112. 153— 166.
*' Por. rozdziaiy Il i IV.

mH G. Gadamer: Rozum, stowo dziejg..., s. 109.

f- Tamze, s. 122.



zyka i jezykoznawstwa, poniewaz w metaforze spotyka sie to, co obiek-
tywne i to, co subiektywne w sytuacji jednostkowego uzycia. Po raz
pierwszy, badajgc metafory zycia codziennego, zwrécili oni uwage, ze
kategorie naszego powszechnego myslenia sg w wiekszosci metaforyczne,
ze ,metafora jest przede wszystkim sprawg mys$li i dziatania, a jedynie
wtdrnie sprawg jezyka”6&3 tgczy wiec ona rozum z wyobraznig. W ten
spos6b teoria kognitywna jezyka, wywodzgca sie z koncepcji Ludwika
Wittgensteina, Edwarda Sapira, Benjamina Lee Whorfa, koresponduje
z hermeneutyka Paula Ricoeura. Zauwazalne pokrewienstwo z Gadame-
rem jest Swiadectwem ogoélniejszej tendencji w kulturze, zmierzajgcej do
pelnego zrozumienia Swiata i cztowieka w zmienionych warunkach cy-
wilizacyjnych. Stad Lakoff i Johnson dazg do zblizenia miedzy roéz-
nymi ujeciami. ,Mit obiektywizmu odzwierciedla ludzka potrzebe ro-
zumienia Swiata zewnetrznego, bez czego nie mozna skutecznie
w tym Swiecie funkcjonowac. Mit subiektywizmu skupia sie na we w-
netrznych aspektach rozumienia — na tym, co dany cztowiek uz-
naje za znaczace i co nadaje wartos¢ jego zyciu. Mit doswiadczeniowy
utrzymuje, ze wzgledy te nie sg ze sobg sprzeczne. Proponuje on punkt
widzenia umozliwiajagcy spotkanie obu tych wzgledow. [...] W obrebie
mitu obiektywizmu wzglad na prawde wyrasta ze wzgledu na skuteczne
funkcjonowanie [...] cztowieka oddzielonego od swego otoczenia [...] Pod-
stawowym tematem mitu subiektywizmu jest préba przezwyciezenia
alienacji [...) Wigze sie to z uznaniem rangi cztowieka — jego indywidu-
alnosci i uczu¢ osobistych, intuicyj i wartosci. Wersja romantyczna
wigze sie z pochwatlg zmystow i uczuc f...]

Mit doswiadczeniowy przyjmuje perspektywe cztowieka jako czesci
jego otoczenia, a nie jako czego$ oddzielonego od otoczenia. Skupia sie
on na nieustannej interakcji cztowieka z jego otoczeniem fizycznym
i z innymi ludZzmi. W tej interakcji z otoczeniem dostrzega on obustron-
ne wzajemne zmiany. Nie mozna funkcjonowa¢ w ramach otoczenia nie
dokonujac w nim zmian i nie podlegajac zmianom.” 64

Ten diugi cytat z Lakoffa i Johnsona ujawnia podobienstwo ich teorii
do idei hermeneutyki oraz do ideologii kontrkultury. Podkresimy, ze —
tak jak w teorii McLuhana — wyrazne jest tu myslenie konstruktywne,
proponujace wyjscie z destabilizujgcej polisemii kultury wspoéiczesnej.
Nie bez znaczenia jest fakt, ze obie proby przezwyciezenia szoku cywi-
lizacyjnego wyrosty w centrum cywilizacji technicznej — w Stanach
Zjednoczonych, mimo ze positkujg sie czesto myslg eropejskaéb M. McLu-

& G. Lakoff, M. Johnson: Metafory... s. 182

m Tamze, s. 257—258.

% Por. H. Lefebvre: Vers le Cubernanthrope. Contre les technocrates.

Paris 1971 oraz ,Literatura na Swiecie” 1938. nr 10 — fragmenty poswiecone
sztucznej inteligenciji.



han szczeg6lng role przypisuje artyscie, twoércy, ktérego obowigzkiem
jest wytworzenie antysrodowiska, a w tym celu musi sam je najpierw
zrozumiec. Lakoff i Johnson stawiajg natomiast pytanie, czy komputery
moga opisa¢, jak pojecia metaforyczne umozliwiajg nam zrozumienie na-
szych doswiadczen, a wiec czy bytyby w stanie zrozumie¢ rzeczywistosc
na sposob ludzki. OdpowiedZz jest zdecydowanie negatywna, poniewaz
komputery nie dysponujg doswiadczeniami ludzkimi

Mysl Jacquesa Derridy jest odbiciem samowiedzy kryzysu pozna-
nia, istniejgcego we wszystkich propozycjach metodologicznych, mimo
ze wyrasta ona z nurtu postrukturalistycznego i pofenomenologieznego.
Zawiera przekonanie o braku mozliwosci catosciowego komunikowania
sie w jezyku stownym, bo znak jest zawsze nieobecnoscig przedmiotu,
ktory zastepuje. Istnieje wiec rozmijanie sie z prawdag, gdyz miedzy
rzeczywistoscig a stowem powstaje luka, poniewaz autentyczna rzeczy-
wisto$¢ nie poddaje sie opisowi. Przekonanie to nie prowadzi jednak au-
tora do negacji kultury pisma, jak to czynit McLuhan. Derrida wyraznie
wypowiada sie przeciw koncepcji konca ery gutenbergowskiej, piszac:
»,1. en tant qu’scriture, la communication, si I'on tient & garder ce mot,
n'est pas le moyen de transport du sens, |I'6change des intentions et
des vouloir-dire, le discours et »la communication des consciences«.
Nous n’assistons pas & une fin de I¢écriture qui restaurerait, suivant la
representation id4ologjque de MacLuhan, une transparence ou une im-
modiatetSs des rapports sociaux; mais bien au doéploiement historique
de plus en plus puissant d'une ¢criture g<8n<8rale dont le systeme de la
parole, de la conscience, du sens, de la presence, de la vsritd, etc., ne
serait qu'un effet et doit etre analyst comme tel. C’est cet effet mis
en cause que j'ai apell$ ailleurs logocentrisme. [...] 2. I'horizon s¢man-
tique [...] est excéd¢ ou crev$s par l'intervention de I'¢criture, c’est-a-
-dire d'une dissemination qui ne se réduit pas a4 une polysemie. L’Ccri-
ture se lit, elle ne donne pas lieu »en derniere instance«, a un dschif-
frement hermoneutique, au dscryptage d'un sens ou d'une vorité.”6&7

6 Por. G. Lakoff, M. Johnson: Mdajory..., s. 219—250.

67 J. Derrida: Marges de la philosophic. Paris 1372, s. 392: ,1. jako pismo,
komunikacja, jesli zalezatoby na utrzymaniu tego stowa, nio jest Srodkiem prze-
kazu znaczenia, wymiang intencji i tego, co chcj si0? powiedzie¢, dyskursem
i »komunikowaniem sit; $wiadomosci«. Nie jesteSmy $wiadkami konca [ery — B.T.]
pisma, ktory o.inowilby, wedle reprezentacji ideologicznej McLuhana, przejrzystosé
lub bezposrednio$¢ stosunkéw spotecznych; ucze* nlezymy w narastajgcym rozwo-
ju historycznym pisma ogSinego, ktérego systci-i mowy, $wiadomosci, znaczenia,
obecnosci, prawdy itd. bytby jedynie skutkiem i inu?i by¢ analizowany jako taki.
To ten wlasnie podwazony skutek nazwalem gdzie r- ~iej I'vgooontryzmem. [...]
2. horyzont semantyczny [..] zostal przekroczony Ilub przestat istnie¢ na skutek
interwencji pisma, to znaczy dyseminacji [rozproszonego z.iaczenia — B.T], ktoéra



Tym samym odrzuca on rowniez probe catosciowego widzenia herme-
neutyki, majac réwnoczesnie watpliwos¢ co do transcendentalnego sig-
nific. Skoro wiec neguje diadyczne rozumienie znaku de Saussure’a,
utozsamiajgc signifie z signifiant, oraz catoSciowe rozumienie sensu przez
hermeneutyke, to co pozostaje?@ Ot6z, Derrida proponuje ciggtag postawe
krytyczng, polegajaca na nieskonczonym nanoszeniu poprawek do tek-
stu. Poprawki nanoszone sa w ciagtej aktualizacji tekstu, czyli w pro-
cesie odbioru. Wtedy to prawda tekstu staje sie prawdag rzeczywistosci.
Mamy zatem do czynienia z intertekstualnoscig, co podkresla autor, for-
mujac jakby prawo powszechnej cytowalnosci. Dzieki niemu znak wcho-
dzi za sprawa reproduktywnosci w rézne konteksty, ktore modyfikujg
jego sens i zmieniaja znaczenie kontekstu@® jak w poetyce grupy Kon-
tekst oraz collage’ach R. Krynickiego i S. Baranczaka. ,Tout signe, lin-
guistique ou non linguistique, parl¢ ou ecriit [...] peut etre cite, mis
entre guillemets; par la il peut rompre avec tout contexte donng, en-
gendrer & l'infini de nouveaux contextes, de faeon absolument non
saturable. Cela ne suppose pas que la marque vaut hors contexte, mais
au contraire qu'il n'y a que des contextes sans aucun centre d’ancrage
absoiu. Cette citationnalits, cette duplication ou duplicite, cette ite-
rabiiit6 de la marque n’est pas un accident ou une anomalie, c'est ce
(normal/anormal) sans quoi une marque ne pourrait meme plus avoir de
fonctionnement dit »normal«.” 0

Intertekstualnos¢ proponowana przez Derride nie ma wiele wspdlnego
z ideg specjalizacyjng, co podkreslat wielokrotnie, odchodzac od rygoru
systemu na rzecz relatywizmu. Brak centralnego punktu gwarantujacego
sensownos¢ i jednoznacznos$¢ sSwiata to prawda literatury, to prawda cy-
tatu, a wiec dekontekstualdzacji. La dissemination — rozsiewanie zna-
czenia — to wiele znaczen oraz obecnos¢ jednych w drugich, to dekon-
strukcja uznanych prawd i zapewnienie wewnetrznego dynamizmu my-

nie sprowadza sie clo polisemii. Pismo sie czyta; ono nie pozwala »w ostatniej
instancji« na odczytanie heimaneutyczne, na cdszyfrc jakiego$ sensu lub
jakiej$ prawdy.” (ttum. — B. T.).

@8 Tamze, s. 20—21.

Stanowisko takie zbliza go do kategorii ,rozumienia" z teorii Gadamera

oraz do koncepcji przeUumae;;atnosci znaku Peirce’a.

uJ. Derrida: Marges..., s. 38l ,Kazdy znak jezykowy iub niejezykowy,
moéwiony lub pisar.y [...] moze by¢ cytowany, wziety w cudzystéw, dzieki temu
moze zerwaé¢ z wszelkim danym kontekstem, ustanawia¢ nieskonczono$¢ nowych
kontekstéw w spos6b zgota nieograniczony. Nie oznacza to, ze znak jest wazny
poza kontekstem, lecz przeciwnie — ze istnieje tylko w kontekstach bez zadnego
osrodka absolutnego zakotwiczenia. Ta cytowalnos¢, ta zdolno$¢ do powielania
czy duplikowania, ta powtarzalno$¢ znaku nie sg przypadkiem Ilub anomalig, bez
nich znak nie moégtby funkcjonowaé¢ w sposéb normalny.- (tum. — B.T.).



Sli. La dissemination oznacza réwniez mozliwos¢ zaistnienia i tgczy mysl
Derridy nie tylko z hermeneutyka, ale takze z charakterystycznym dla
ideologii kontrkultury przekonaniem o bliskosci w obcosci7L. W pismach
Derridy zasada cytowalnosci dopuszcza postugiwanie sie przez artyste
catosciami juz gotowymi, ktére ulegajg dekonstrukcji w nowym kon-
tekscie, o czym przekonujg poetyckie assemblage A. Szuby. J. Derrida
wyklucza wiedzy pewna, poniewaz miedzy mysla a jezykiem jest ciggty
rozdZzwiek. Dlatego nalezy odrzuci¢ logocentryzm jako postawe ograni-
czajgca wolng interpretacje tekstu, ktéry jest oparty na wewnetrznej
i zewnetrznej dynamice. Praktyka poetycka A. Szuby wyraznie wskazuje,
ze niewystarczajgce jest ujecie interpretacyjne zgodne z regutami lin-
gwistyki de Saussuro'a.

Przedstawione koncepcje stanowig tylko rodzaj inspiracji dla nowej
estetyki, nie bedac nig sama. Mys$l humanistyczna drugiej potowy XX
wieku jest wynikiem — jak pisze Marek J. Siemek — ,procesu des-
trukcji — a raczej autodestrukcji — samego pola teorii, zbudowanego
na konstytutywnej roéznicy i opozycji miedzy obiektywnoscia Nauki
a subiektywnym Zyciem ludzkiego podmiotu. [...] Filozofia wspotczesna
nie ignoruje wiec tej réznicy, lecz przeciwnie, zaczyna jg mysle¢ z calg
powaga; [...]- Ujmujac »obiektywng rzeczywistosé« Swiata otwieranego
przez nauke oraz jej »subiektywne przezycie« w ludzkiej podmiotowo$-
ci jako nierozerwalny splot, w ktérym obie te formy doswiadczeniowej
episteme nawzajem wytwarzajg sie, warunkuja i nakladajg na siebie,
filozofia taka umozliwia rowniez Sledzenie zawitego mechanizmu ich
polaryzacji w odrebne, a nawet przeciwstawne struktury epistemiczne.
Staje sie wiec prawdziwie rozumiejagca teorig zaréwno »nauki« jak
i »zycia« dzieki temu, ze pierwotnie jest teorig ich wzajemnego stosunku
we wspolnej podstawie.” 72

Che¢ catlosciowego ogarniecia $Swiata, cziowieka i jego wytworéw
przyniosta nie tylko roznorodne manifestacje artystyczne, ale tez za-
chwiata dotychczasowe kryteria estetyczne. Juz Wiadystaw Tatarkiewicz
pisat, ze dopoki piekno nie definiuje sztuki, sztuka to twoérczos¢73 Naj-
wazniejszym elementem pojecia tworczosci jest nowos¢. Wobec domi-
nacji tendencji integracyjnych w filozofii nastgpito wymieszanie i utoz-
samienie takich poje¢, jak poznanie, etyka i estetyka. Najbardzej oczy-
wistym tego przykfadem mogg by¢ postawy dwoch francuskich estety-

7 Por. J. Derrida: La dissemination. Paris 1972 oraz interpretacje Derridy
— T. Stawek: Fikcja i troska. W: Znak, tekst, fikcja. Red. W. Kalaga,
T. Stawek. Katowice 1987, s. 123—124.

12 M. Siemek: Wstep rio: Dro”i wspoiczesnej filozofii. Wybér i wstep...
Warszawa 1978, s. 17, 26—27.

73W. Tatarkiewicz: Dzieje szesciu pojec. Wyd. 2 Warszawa 1076, s. 3WO.



kéw: Etdenne’a Souriau i Mikela Dufrenne’a. O ile dla W. Tatarkiewicza
dzieto sztuki byto jeszcze wytworem, o tyle dla E. Souriau jest ono
przede wszystkim dziataniem. Jego teoria sztuki jest wynikiem
przemian zachodzacych w nowej sztuce oraz wspoétistnieje z ideologig
kontrkultury. Souriau najpetniej przedstawit swe refleksje w La couron-
ne d’herbes, w ktorej to propozycji dokonat catkowitego utozsamienia
etyki z estetykg. Twierdzi on bowiem, Zze jedyng zasadg moralng ar-
tysty jest obowigzek tworzenia sztuki. Oczywiscie, nie zajmuje sie de-
finiowaniem samej istoty dzielta sztuki, lecz stawia przed artystg impe-
ratyw, by wszelkie jego dziatanie byto sztukag, a réwniez on sam stawat
sie dzietem sztuki. Postawa taka nawigzuje do etosu antysztuki, rozwi-
jajacej sie w granicach kontrkultury. Zadaniem wspoétczesnych artys-
tow nie jest kontemplacja estetyczna, lecz aktywna postawa wobec wias-
nego zycia, majgca by¢ punktem wyjscia aktywnosci zbiorowej. Taka
postawa nie zaklada trwatej konstrukcji dzieta, lecz formy zmienne, nie-
kiedy ulotne, jak zdarzenia skiadajgce sie na proces zyciowy. Eksponuje
osobisty i ekspresywny stosunek do wilasnego dziatania tworczego. Tak
rozumiang sztuke i dziatanie twdércze najpetniej oddaje teatr i rdzne
manifestacje parateatralne7 jako formy dzieta zywego. Wymagajg one
postawy krytycznej wobec wlasnego dziatania, a takze utozsamiajg twor-
ce z odbiorcg przez potaczenie wewnetrznego i zewnetrznego punktu wi-
dzenia.

Tzw. sztuka egzystencjalna wyrosta z przezycia tragizmu istnienia,
a wiec bezsensu istnienia, braku godnosci lub po prostu niezgody na
Jednowymiarowos¢” i ,instytucjonalizacje” cziowieka. Stad dla Sou-
riau podstawowg kategorig estetyczng jest ,kategoria wzniostosci”,
ktora odpowiada kategorii godnosci. ,Wzniosto$S¢ czy tez inaczej szacunek
dla wlasnej osoby jest centralnym pojeciem koncepcji Souriau, taczg-
cym etyke z estetyka. Autor La couronne d’herbes pomija pojecie do-
bra i zta, poniewaz nie wychodzi z zatozen moralistycznych, lecz ze
stanowiska filozofii aktu twolrczego. Zadaniem jednostki jest traktowa-
nie siebie i otoczenia jako potencjalnego pola dziatania sztuki. Taka po-
stawa aktywizuje czynnik twdrczy. Postepowanie moralne, realizujgce
takie zatlozenie, odrzuca reprodukcje wzoréw, wymagajac oryginalnosci
i inwencji od tworcy.” B

Mikel Dufrenne prezentuje koncepcje zblizong do teorii E. Souriau,
przypisujac inspiracji tworczej funkcje podstawowg dla rozwoju czio-
wieka. To ona zmienia homo faber w homo aestheticus. Dzieto sztuki
jest dla niego bytem jednorodnym i autonomicznym, ktére scala jedna

MAPor. J. Brach-Czaina: Etos..., s. 44—72 > interpretacja akcji T,iving

Theatre.
7B Tamze, s. 101—134 oraz E. Souriau: La couronne...



zasada upodabniajagca je do Swiadomosci cziowieka — jak zauwaza
M. Gotaszewska. Struktura dziela odzwierciedla tez funkcje psychiczne
cztowieka, a wiec jego zdolnos¢ percepcyjng, uczuciowg i zmystowg. Sens
dzieta ujawnia sie — wedtug Dufrenne’a — w przedmiocie estetycz-
nym, ktory istnieje w pelni w spostrzezeniu odbiorcy, bedgcym wspot-
twércg dziela. Tak wiec autor, widzac dzieto jako catos¢, doprowadzit
do zatarcia granicy miedzy twoOrcg a odbiorcg oraz miedzy naturg dzieta
sztuki a przedmiotem estetycznym. Taka realizacja tendencji integru-
jacej, pomimo zatozenia o autonomii dzieta, prowadzi réwniez do za-
kwestionowania dotychczasowych zasad estetyki. Dufrenne ponadto za-
klada, ze warunkiem sztuki powszechnej jest swoboda gry® a wiec
uznaje — podobnie jak Gadamer — ludyczno$¢ za cechg konstytutywng
sztuki.

Pojawienie sie takich poje¢, jak moralnos¢ estetyczna, estetyka nie-
ufnosci, etos nowej sztuki wynika z potrzeby negacji istniejgcego czy
istniejagcych systeméw kulturowych. Zblizenie, a nawet utozsamienie
sztuki z zyciem (czy zycia z nauka) byto przez jednych okreslane jako
wkroczenie zycia do sztuki, przez innych za§ — jako wkroczenie sztu-
ki do zycia. Druga hipoteza wydaje sie bardziej stuszna, biorgc pod
uwage istnienie w cztowieku naturalnej potrzeby tworzenia, na co wska-
zywali Illich i Marcuse i co juz od XIX wieku starata sie udowodni¢
psychologia77. Niewatpliwie stusznie stwierdza Alicja Kepinska, konty-
nuujgc. mysl M. Gotaszewskiej, ze ,stawianie znaku réwnosci miedzy
sztukg a zyciem [...] nigdy nie byto zasadne [...] Jest to raczej wspdlnota
losu, ktora sztuce i zyciu udziela podobnych cech cztowieczenstwa.” B

Na kulturowy charakter kryzysu konca lat szesédziesigtych wskazy-
wat Edgar Morin, przyjmujac, podobnie jak Linton, ze ,Kultura jest
konfiguracjag wyuczonych zachowan i ich rezultatéw, ktérych elementy
sktadowe sa podzielone i przekazywane przez cztonkéw danego spote-
czenstwa”. Przez ,zachowanie” rozumie Linton ,wszystkie formy ak-
tywnosci jednostki, jawne czy ukryte, fizyczne czy psychiczne” @ Prze-
konanie to podzielat rowniez M. Dufrenne. W roku 1970 pisat o wyda-
rzeniach paryskiego maja 1968: ,»Odrzucenie kultury« potrzebne jest

Por. M. Dufrenne: Utopia nowa) sztuki. Ttum. M. Szpakowska.

W: Zmierzch estetyki..., s. 299—331; M. Gotaszewska: Mikcl Dufrenne. filozof
doswiadczenia estetycznego. ,Studia Filozoficzne” 1968, nr 3/4.

77 Por. I. Wojnar: Cztowiek ktory twoérzy. W: Eseje o pieknie. Red. Wi 1-
koszewska. Krakéw 1988, s. 189—198.

™A. Kepinska: Wymkna¢ sie z kontekstu kultury. W: Eseje o pieknie...,
s. 185

7 R. Lin ton: Kulturowe podstawy osobowosci. Warszawa 1975, s. 44 — cyt.
za: J. Brach-Czaina: Etos...,, s. 139.
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po to, aby powr6ci¢ do zrdodet, tam, gdzie jednostka czuje, ze istnieje
w Swiecie inaczej niz na komende czy w sposéb zastepczy, tam, gdzie
odradza sie sama dla siebie, nie bedac oddzielona od Swiata i bez ry-
zyka alienacji, tam, gdzie zasada rzeczywistosci jeszcze nie wyklucza
radykalnie zasady przyjemnosci.”8 Podstawg odrodzenia sie jednostki
sg wartosci etyczne.

Kryzys zakwestionowat caty uklad kulturowy, sposob funkcjonowa-
nia catosci, a nie tylko niektére jej elementy. Tym samym dotknat réw-
niez estetyki jako systemu waloryzacyjnego, dotyczgcego jednej z dzie-
dzin kultury — sztuki, ktora przestata istnie¢c w tradycyjnej formie.
Skoro jednak caty cigg przemian nastepowat w imie autentycznosci i god-
nosci, czyli w imie wartosci etycznych, réwniez estetyke zdomi-
nowaty pojecia z tego zakresu.

Alicja Kepinska wyréznia trzy fale krytyki i buntu kulturowego:
pierwszg — w latach piecdziesigtych (od informelu do pop-artu oraz
amerykanski teatr ulicy), drugg — pod koniec lat szesédziesigtych, zwa-
na kontrkulturg, i trzecig trwajaca obecnie. Charakterystyka tej ostat-
niej wykracza poza ramy ksigzki; warto jednak zwréci¢ uwage na fakt,
ktory wydaje sie by¢ kontynuacjg rozpoznann dokonanych tak w sferze
sztuki i literatury, jak i mysli humanistycznej. Ot6z etap ten charak-
teryzuje sie operowaniem cudzym stowem, cytatem roéwniez pozaslow-
nym; jest to zgodne z Derridowskg zasadg la dissemination czy, inaczej,
intertekstualnosci. Nadat ujawnia sie idea wspolnoty i doswiadczenio-
wego przezycia subiektywizmu i obiektywizmu. B. A. Oliva nazywa to
zjawisko ,transawangardgy”. ,Przedrostek »trans« oznacza, ze artysci
stajg sie jakby nomadami przez rézne czasy i kultury i ze podczas tych
wedrowek strzepy roznych symbolik zostajg podjete, bez jednak so-
lennej ich egzegezy i bez nadmiernego przywigzania do jakiejkolwiek
z nich. taczy sie z tym niedbalstwo czy nawet nonszalancja w stosun-
ku do tego, co wydarzyto sie w sztuce ostatnich lat; nic z tego nie jest
zobowigzujgce na dzis. Niebagatelne znaczenie majg srodki formalne,
ktéore umozliwiaja ekspresje takiej postawy. Mozemy odczuwac jako
paradoksalny fakt, ze nastepuje tu nawrdt do tak tradycyjnej i »solen-
nej« techniki, jaka jest malarstwo, oraz do wielokrotnie odsuwanej przez
sztuke XX wieku narracji; fakt ten jednak zostaje podciety w swej

istocie przez nieporzadek i jakby brak powagi — zaréwno w narracji,
jak i w sposobie malowania. U.) Wiele watkéw w tym malarstwie jest
reminiscencjg czego$ innego — jakichs zapamietanych obrazéw i tech-

O M. Dufrenne: Sztuka i natura. W: AntOiQna wspoéiczesnej estetyki Jran-
cuskiej. Warszawa 1980 — cyt. za: A. Kepinska: Wymknaé sie z kontekstu
kultury...



nik, przy czym motywy z »wysokiej« kultury mieszajg sie z przedsta-
wieniami, ktére sg banalne, »niesSwieze«, a bywa, ze kiczowate.”8l

John Blake sktania sie do konwencji kulturowych, by wyrazi¢ wol-
no$¢ whasng, wolnos¢ drugiego czlowieka i wolnos¢ widza, wykorzystu-
jac znane juz tresci (nie gotowe elementy) w nowej catosci® Jest to
juz sztuka tworzona przez tych, ktérzy wyrastali w Swiecie telewizji
: nie przezywali szoku kulturowego inicjacji, jak by to Okreslita Marga-
rit Mead. Tworzg wiec antysrodowisko sztuki zgodne z zasadami otwar-
tosci, ale tez z nowym modelem percepcyjnym.

Wszystkie przedstawione paralele miedzy Nowag Fala a niektérymi
propozycjami wspotczesnej humanistyki wykazujg jak mocno byto
przeSwiadczenie o koniecznosci catosciowego widzenia cztowieka i Swia-
ta. Prezentowana postawa integracyjna jest wyrazana najczesciej w ka-
tegoriach: procesu komunikacji, zrozumienia, poznania i twoérczosci. Ko-
munikacje warunkuje autentyczny kontakt porozumiewajgcych sie oraz
komunikowanego przedmiotu (my$l, zjawisko, $wiatopoglad) z je-
go sposobem i srodkiem komunikowania. Dla Gadamera kontakt ten ma
charakter stowny i pozastowny. Wymaga zrozumienia oraz poznania
przedmiotu, o ktdérym sie komunikuje. Lgaczy w sobio element obiekty-
wizmu i subiektywizmu. Zrozumienie jest pozbawione celéw pragmatycz-
nych, poniewaz zmierza do odkrycia prawdy. Srodkiem do jej osiagniecia
jest tzw. Swiatopoglad poznajgcego ,z nawiasem epistemologicznym”,
a wiec ciggta postawa reinterpretacyjna wobec prawd zastanych. Kon-
frontacja prawdy wiasnej z prawdg cudzg stanowi drogr,’ do prawdzi-
wego poznania, jesli ujawnia miedzy nimi niekonsekwencje.

Taka postawe reinterpretacyjng wobec rzeczywistosci przyjmuja
w zasadzie wszyscy tworcy Nowej Fali (z pewnymi jednak ogranicze-
niami, na ktore wskazujg analizy przeprowadzone w rozdziale Ill). Roznie
poeci rozumiejg poznanie catosciowe. W wierszach S. Baranczaka pozna-
nie jest ograniczone do sfery jezyka. A. Zagajewski, podejmujgc rein-
terpretacje $wiata, stosuje mechanizm logicznej sprawdzalnosci zdan
i przedstawionych sytuacji. Sprawdziany J. Kornhausera przebiegajg
w ptlaszczyznie ekspresywno-emocjonalnej. Wszyscy trzej dokonujg wiec
zabiegu redukcyjnego w zakresie przestrzeni poznawczej oraz uwarun-
kowan czasowych (historycznych), ograniczajgc poznanie do jezyka, ka-
tegorii logicznych i do uczucia. Reinterptretujg wspotczesng rzeczywis-
tos¢ z okreslonych punktéw widzenia. Burza zastang kategorializacje
zjawisk i wprowadzajg nowa (sprzecznos¢ z propozycja G. Lakoffa
i M. Johnsona).

© Tamze, s. 183- 18i.
& Tamze. s. 185



S. Baranczak, A. Zagajewski i J. Kornhauser dezintegrujg zastane
struktury porozumienia w sferze jezykowej, logicznej i uczuciowej.
R. Krynicki wybiera ostatecznie inng droge. Po okresie peiperowsko-
-lingwistycznym znajduje inspiracje w mysli Wschodu, ktéra wydaje
sie korespondowaé z ideg poznania zawarta w filozofii H. G. Gadamera.
W jakim stopniu Krynicki korzystat z teorii niemieckiego filozofa, kté-
rego mysl jest czytelna w ideologii kontrkultury, trudno powiedziec.
Ispiracje wschodnie w jego wierszach daja sie odczyta¢ z przyjetej for-
my rozmowy. Rozmowa jest dla poety poszukiwaniem nie tylko kon-
taktu, lecz przede wszystkim prawdy. Spos6b zadawania pytan przy-
pomina rozmowe mistrza Zen z uczniem, tzw. koan, ktéry polega na
zgtebianiu sensu zagadkowych opowiesci, dialogéw, pytan, gestéw i ma
na celu dotarcie do prawdy niepoznawalnej racjonalnie. Koan i medy-
tacje utatwiajga — wedlug buddyzmu Zen — osiggniecie stanu saton,
czyli pozarozumowego punktu widzenia $wiata i siebie&

Cheé¢ catosciowego poznania charakterystyczna dla Krynickiego ko-
responduje réwniez ze stanowiskiem H. G. Gadamera, i to w podwdj-
nym wymiarze: 1) w wymiarze doswiadczenia przedrefleksyjnego, blis-
kiego doswiadczeniu magiczno-mistycznemu, oraz 2) w wymiarze do-
Swiadczenia refleksyjnego, zwigzanego ze sferg kultury. W tym drugim
zakresie forma rozmowy nie zawsze musi implikowa¢ droge do uzyska-
nia satori. Jest zastosowaniem Gadamerowskiej zasady konfrontacji. ROw-
nocze$nie przyjecie przez Krynickiego postawy ,pomiedzy” jest od-
rzuceniem kategoriatizacji poznawczej i przekroczeniem granicy miedzy
tworca a odbiorcg, co Dufrenne i Souriau uwazajg za zjawisko charak-
terystyczne dla sztuki wspdiczesnej i co sSwiadczy takze o odrzuceniu
reprodukcji oraz o dominacji zatozenia podkreslajgcego oryginalnosc
i innowacje. Forma rozmowy (zarébwno Gadamerowskiej, jak i wzietej
z buddyzmu Zen) jest dla R. Krynickiego droga do odzyskania inte-
gracji wewnetrznej oraz integracji ze Swiatem. Forma ta nie spelnia
wszakze jednego warunku z zatozern Gadamera: nie uwzglednia doswiad-
czenia refleksyjnego kultury. Oznacza to, ze nie tgczy czasow odlegltych
i nie wycigga w peini konsekwencji z kulturowego otoczenia. Do nie-
licznych przykiadow nalezy uwzglednienie zjawisk cywilizacji w nie-
ktorych wierszach Organizmu zbiorowego. Tam podmiot liryczny petni
funkcje medium, przez ktére Swiat przeptywa.

A. Szuba zupelnie odmiennie zmierza do catosciowego poznania
Swiata i do artystycznego w nim wspétuczestnictwa. Wychodzi z zato-
zenia, podobnie jak czyni to w szkicach programowych S. Piskor, ze

8 Por. D. T. Suzuki: Wstep do buddyzmu Zen. W.stp C. G. Jung. Thum.
M. i A. Grabowscy. Warszawa 1979.



jezyk jako srodek komunikacji zostat skompromitowany: w poezji doty-
czy to jezyka metaforycznego, w zyciu za$§ — coraz czesciej istniejgcej
rozbieznosci miedzy komunikatem a przedmiotem komunikacji. Istnie-
nie tzw. wspolnego jezyka, o ktérym pisat takze Krynicki, nie pozwala
na zréznicowanie punktow widzenia ani tez nie odzwierciedla tego, co
opisuje lub o czym orzeka. Jednak ten ,wspélny jezyk” moze tworcy
postuzy¢ za podstawe tworzywa jego wypowiedzi. W ten sposob pod-
miot liryczny nie jest ani medium, ani syntetyzatorem rzeczywistosci.
Istnieje w tekscie jako jego czynnik sprawczy, bo poszczegdlne segmen-
ty wypowiedzi majg swoich odrebnych nadawcéw. Tekst staje sie miej-
scem spotkania wielu postaw, a tym samym konfrontacjg réznorodnych
Swiatopogladéw. Uwaga odbiorcy zostaje przeniesiona ze struktury je-
zyka na znaczenia przekazywane przez poszczeg6lne segmenty wypo-
wiedzi cudzych, zapozyczonych z réznych jezykow funkcjonalnych.
Z nich powstaje znaczenie tekstu jako catosci, w ktorym podstawowg
funkcje peini podmiot. Realizacje artystyczne A. Szuby najblizsze sa
— jak sit; wydaje — koncepcji Derridy, ktéry proponuje ciggto nanosze-
nie poprawek (zgodnie z zasadag la dissemination), uznajgc réwnoczesnie
reproduktywnos$¢ znaku. Dla poetéw Kontekstu reproduktywnosc¢ jest
podstawowym problemem stawianym twércy w epoce ,wspélnego je-
zyka". Nanoszenie cigglych poprawek sprawia, zo znak znany oraz
uznany pojawia sie w nowym kontekScie i juz przez to zmienia swoje
znaczenie; rowniez kontekst znaczy co$ innego w relacji z wprowadzo-
nym don znakiem. Zarowno znak. jak i kontekst podlegajg reprodukciji.
Wynikajgce stad prawo powszechnej cytowalnosci stosuje bezposrednio
A. Szuba. La dissemination to wielos¢ znaczen i obecnos¢ jednych
w drugich, czego wynikiem jest dekonstrukcja uznanych prawd, gwaran-
tujaca wewnetrzny dynamizm mysli.

W. Pazniewski. S. Piskor i A. Szuba nawigzywali do teorii McLuhana,
T. Stawek — do buddyzmu Zen. Niezaleznie od uswiadamianych inspi-
racji tworczosc¢ ich koresponduje ze wspoéiczesng humanistyka, ktoro os-
tatecznie uksztattowata sie pod wptywem kontrkultury.

W ten spos6b poetyki indywidualne poszczegélnych tworcow sg wy-
razem ich Swiatopogladu, nie zawsze do konca sformutowanego w wy-
powiedziach teoretyczno-programowych. Lingwizm, czyli interakcyjnos¢
stowa, w twdrczosci Baranczaka jest wynikiem myslenia analitycznego,
ograniczonego do jezyka, ktory autor rozumie strukturalnie. Struktura
jezyka jest ponadto dla niego odbiciem struktury konkretnej rzeczy-
wistosci i praw nig rzadzacych. Stad nie wychodzi on poza mozliwosci
jezykowej kategorializacji $wiata, podobnie jak nie wychodzi daleko
poza repertuar dostepnych $rodkéw ekspresji poetyckiej. Swiat istnieje
w stowie i poezja istnieje w stowie. Zblizenie rzeczywistosci do poezji



dokonuje sie za posrednictwem stowa. Demaskacja rzeczywistosci na-
stepuje w jezyku przez ujawnianie tkwigcych w nim sprzecznosci. Obro-
ng przed coraz bardziej pogiebiajagcymi sie procesami destrukcji jest
w poezji Baraniczaka dbatos¢ o wewnetrzng konstrukcje wiersza. Jest to
powdd, dla ktérego model jego wiersza nieznacznie tylko sie zmienia.

Mechanizm sprawdzianéw logicznych w poezji Zagajewskiego wywo-
dzi sie z myslenia syntetyzujgco-analitycznego, a wiec opartego réwniez
na porzadku linearnym. Wynikanie linearne respektuje tancuch przy-
czynowo-skutkowy. OkresSla postawe deterministyczng. Nie bez przy-
czyny Zagajewski powotywal sie tak czesto na realizm i wzorowat
sie na wypowiedzi narracyjnej. W jego wierszach eksponowany jest
proces myslowy jako naczelna zasada konstrukcyjna. ,Moéwienie wprost”
stanowi obnazanie tego procesu w tekscie i staje sie pomostem miedzy
rzeczywistoscig a poezjq.

Zapis osobisty J. Kornhausera istnieje pomiedzy rzeczywistoscig zew-
netrzng a rzeczywistoscig wewnetrzng. Przezycia wewnetrzne opisywa-
ne sa za posrednictwem elementu obcego, konwencji ekspresjonistycz-
nej lub postawangardowej, a innym razem — za pomocag rzeczy badz
rejestru wykonywanych czynnosci. Podmiot liryczny ujawnia chetnie
swoja obecnos¢, nawet w opisie, podkreslajgc udziat elementow tworzag-
cych jego obraz wewnetrzny. Na ohraz ten sklada sie ekspresja lekow,
behawiorystyczny opis i wyznanie. Powstajgca refleksja poetycka jest
kodyfikowana w sferze doznan osobistych, czesto nie pogtebianych. Sens
istnienia nie jest rownoznaczny z obrong catosci istnienia, poniewaz ma
charakter indywidualny, osobisty. Ttumaczy to rozbudowang na poczgt-
kowym etapie tworczosci metaforyzacije.

Najpetniej postawe integracyjng prezentuje poezja R. Krynickiego
i A. Szuby. Czynnikami integrujgcymi sa: poznanie i zrozumienie Swia-
ta oraz poszukiwanie rozwigzan likwidujacych dezintegracje osobowosci
ludzkiej i rzeczywistosci w wyborze, w sposobie zadawania pytan, umo-
zliwiajgcym rozmowe, oraz w mechanizmach percepcyjnych. Obaj poeci
odrzucajg prosty determinizm oraz pragmatyzm poetycki. W tym celu
R. Krynicki odchodzi od poetyki peiperowskiej d lingwistycznej, a przyj-
muje otwartg formute rozmowy i okreslonosci uzytego stowa, ktoére
mimo swej prostoty odkrywa zagadkowo$¢ niepoznawalnego. Obecna
od poczatku w jego tworczosci teza o ,wspoélnocie w obcosci” jest ciagle
kontynuowana.

Z tych samych przyczyn A. Szuba konsekwentnie stosuje kompozy-
cje otwartg, traktujac wiersz jako pole mozliwosci. Tekst nie jest jed-
nak przejawem absolutnej dowolnosci. Uscisla go wybo6r segmentow
wypowiedzi, ktére stwarzajg dla siebie wzajemne konteksty. Ostateczna
interpretacja to wynik odczytania ich mozaikowatosci. Tekst staje sie



wiec rodzajem literackiego assemblage'u, w ktorym kazdy z elementow
mial juz swoje znaczenie i uzycie przed wykorzystaniem go w nowej

catosci. Przenikalnos¢ i konfrontatywnos¢ znaczen sa wspoélne dla
wspotczesnych mechanizméw percepcyjnych (assemblage lub mozaiko-
wos¢ w teorii McLuhana, Cage — w muzyce); dynamizujag mysl, daja

szerszg perspektywe reinterpretacyjng niz skupienie uwagi na zabiegach
analitycznych. Metafora rozumiana wasko jako trop stylistyczny nie
sprzyja powszechnej otwartosci, a réwnoczesnie konfrontatywnosci, po-
niewaz narazona jest na dos¢ szybkg konwencjalizacje. Dlatego zardw-
no R. Krynicki, jak i A. Szuba unikajg metafory: pierwszy stosujgc

paralelizmy, drugi — postugujgc sie zasada powszechnej cytowalnosci.
W poezji K. Karaska dominuje wyobraznia nad zywiotem rzeczy-
wistosci (z wyjatkiem wierszy z tomu Godzina jastrzebi i niektérych

z Prywatnej historii ludzkosci). Laczac bodzce zewnetrzne i sSwiadomos-
ciowe. poeta tworzy w wierszu wyobraZzniowy ekwiwalent rzeczywis-
tosci. Zabiegi syntetyzujgce dokonujg sie w wyobrazni, ktérej cechg na-
turalng jest analitycznos¢. Na sprzecznosciach: wewnetrzne/zewnetrz-
ne oraz synteza/analiza opiera swojg poezje, nie czynigc metody twor-
czej ze ,znaczenia rozsianego”.

E. Lipskiej przezywanie $wiata uwzglednia r6zne formy percepcji
i system jezyka w roznych jego uzyciach, fotografie, wyobraznie, bio-
logie itp. Nie projektuje obrazu Swiata (jak S. Baranczak), lecz przez
zderzenie réznych punktéow widzenia i réznych materii zajmuje postawe
rozumiejgca, ktora nie oznacza akceptacji, ale zdziwienie bedace wy-
nikiem sprzecznosci.

Istotg paralel filozoficznych Nowej Fali jest krytyka logiki afirma-
tywnej i akceptacja logiki sprzecznosci. W realizacjach poetyckich nie
zawsze zbiezno$¢ ta prowadzita do przekroczenia antynomii negacji
i afirmacji.

Bilans dokonali

Przytoczenie koncepcji socjologéw, filozoféw, estetykow i kryty-
kéw stuzy dwom celom: 1) pokazaniu wspdélnoty Nowej Fali ze zjawis-
kami artystycznymi i z myslg humanistyczng na Zachodzie, co pozwata
dojrze¢ w niej pewna formacje kulturowag i swoisty wariant kontrkul-
tury, oraz 2) wskazaniu na rozbieznosci miedzy nimi, wynikajace z od-
miennosci sytuacji i specyfiki kulturowej. Niewagtpliwie nie mozna mo-
wi¢ o nasladownictwie réwniez z tego wzgledu, ze sami twoércy wyklu-
czyli mozliwos¢ takiego ich potraktowania, stwierdzajgc metaforycznie
i ironicznie: ,u nas w Paryzu”. Miatlo to ambiwalentny charakter
wobec stéw: ,Nikt nie chciat otworzy¢ oczu i zajrze¢ na uniwersytet.



Paryz robit sie coraz mniejszy.”& Poeci byli bowiem Swiadomi tego. ze
~Kultura peryferyjna tylko wtedy zdolna jest uwolni¢ literature z za-
Scianka, kiedy potrafi uczyni¢ z prowincji stolice; Swiata”8& Zarzucat
wiec Kornhauser Wspotczesnosci, ze ,zamiast podnies¢ swoje rogatkKi
do rangi Europy, wiaczyli je tylko w ogo6lny, od dawna przestarzaty
nurt mody”8 Uwagi o polskim zascianku, a takze o polskim nasladow-
nictwie zgtaszali réwniez pézniej Z. Bauer, a szczegdblnie silnie A. W. Pa-
wluczuk i S. Piskor. Nowa Fala nie wykreowata niestety stolicy Swiata,
ale dokonala zmiany mentalnosci odbiorcéw i okreslita miejsce sztuki
we wspotczesnym spoteczenstwie, wilgczajac sie silnie w aktualne zycie
oraz stawiajgc krytyczne pytania literaturze. Jednakze dziatania te mia-
ty czesto charakter potowiczny.

Ruch kontrkultury powstat z buntu przeciw zastanej rzeczywistos-
ci Zachodu i objat praktycznie wszystkie jej formy: polityczno-spotecz-
na, kulturowa, sfere zycia codz-ienego; koncentrowat sie nie tylko na te-
razniejszosci, lecz rowniez na przysztosci przez tworzenie rdéznego ro-
dzaju utopii (realizowanych i teoretycznych). Popularyzujagc nowe war-
tosci, burzyt oczekiwania i nawyki estetyczne gtdéwnie przez nowe for-
my ekspresji artystycznej oraz dziatalno$¢ pozaartystyczng. Autentyzm
ruchu kontrkultury byt niezgodg na tworzenie wedtug tradycyjnych norm
artystyczno-estetycznych, natomiast autentyzm Nowej Fali wyrazat sie
w odrzuceniu poszukiwan estetycznych (z wyjatkiem tworcow grupy
Kontekst). W zasadzie dominowaly wzorce artystyczne wypracowane
przez Przybosia, lingwistéw, Mitosza i RoOzewicza. Byly one niewatpli-
wie nosne dla popularyzacji postulowanych wartosci etycznych, ale nie
dokonano za ich pomocg rewolucji artystycznej. Stad nie bez racji pisat
Ro6zewicz, ze stanie sie epigonem wlasnego epigona. Ten rodzaj zam-
kniecia sie w granicach istniejgcych wzorcéw literackich wynikat w znacz-
nej mierze z ograniczenia sie twércOw do obserwacji zwigzku: literatura
— rzeczywistos¢ i niedostrzegania innych form artystycznych reakcji
na otoczenie (jak muzyka, malarstwo czy teatr), w ktérych dominowat
synkretyzm. Nie oznacza to jednak, ze omawiane pokolenie nie napisa-
to dobrych wierszy i nie pozostawito trwatego $ladu w kulturze.

Osobnym zagadnieniem zwigzanym z falszywie pojetym antyeste-
tyzmem jest stosunek poetéw do cywilizacji technicznej. A. Zagajewski
postawit pytanie: Czy w Polsce mozna juz moéwi¢ o kulturze masowej?
Kuiture masowg poeci nowofalowi atakowali z punktu widzenia przeka-
zywanych przez nig tresci. Takie ujecie nostalgiczno-eschatologiczne —

J. Kernhauser, A. Zagajewski: Siciat nic przedstawiony. Krakow
1974, s. 75.
& Tamze, s. 73.
& Tamze, s. 73— 74.



w terminologii S. Morawskiego — bylo i pozostaje charakterystyczne
dla wielu reakcji na cywilizacje, réwniez na Zachodzie. W tym duchu
Henri Lefebvre napisat swg powieS¢ Vers le Cybernanthrope, a Susan
Sontag — opowiadanie Manekin. Takie ujecie prezentujg teksty in-
spirowane sztuczng inteligencja, zamieszczone w ,Literaturze na Swie-
cie" (1988, nr 10), ktorych autorzy zmierzajg do likwidacji mitu tech-
niki, a wiec do przenoszenia modelu maszyny na inne sfery zycia oraz
na cale spoteczennstwo. W tym celu Gadamer wprowadza pojecie Swia-
topogladu z ,nawiasem epistemologicznym”, a Lakoff i Johnson — po-
jecie doswiadczenia wewnetrznego. Tylko zdemitologizowana technika
(co nie znaczy odrzucona) pozwala zadomowi¢ sie w S$Swiecie, poznaé
nowe jego wymiary.

Studenci paryscy czy amerykanscy odrzucali tzw. spektakle, czyli
widowiskowe przedstawienia rzeczywistosci (rowniez telewizyjne). Ne-
gatywnej oceny wartosci tych spektakli nie przenosili na samg rzeczy-
wistos¢ cywilizacyjno-techniczng. Marcuse widziat w utozsamieniu war-
tosci z faktem typowy zabieg tzw. kultury opartej na represywnej in-
tegracji. Poeci Nowej Fali utozsamiali wartos¢ z faktem. Ich protest
dokonywal sie w granicach istniejacego modelu komunikacji. Mimo to
byt skuteczny, a moze wiasnie dlatego, poniewaz rozbudowanie form nie
chcianych prowadzi do ich samounicestwienia. Dziatanie takie nosi wow-
czas charakter pragmatyczny, majacy niewiele wspdlnego z autentyczng
twoérczoscig, bedaca wynikiem naturalnej potrzeby tworzenia. Z drugiej
jednak strony tego typu reakcje mieszczg sie w kategoriach spontanicz-
nych i niewatpliwie byty skierowane przeciw wszelkiej manipulacji swia-
domoscig jednostki. Do tego celu jednak kazdy Srodek jest dobry. Poezja
statla sie dla poetow Nowej Fali srodkiem i osrodkiem sprzeciwu do-
tyczacego bardzo réznych sfer dziatalnosci ludzkiej. Stad czesto ujaw-
niajg sie sprzecznosci nie tylko miedzy oryginalng ich twdrczoscig
¢ programami, lecz rdéwniez w indywidualnych realizacjach ar-
tystycznych, jak np. miedzy odrzuceniem konwencji stylistycz-
nych a podejmowaniem wzorca ekspresjonistycznego przez Kornhausera.
Pomijam tu fakt, ze ekspresjonizm miat by¢ dowodem historycznym na
spontanicznosé, ktéra jednak nie do tej epoki nalezata. Jak wykazata
pézniejsza ewolucja jego poezji, byt to punkt wyjscia odnalezienia wilas-
nej intymnosci przez cytacje form stylistycznych, ktére dawaly poczucie
przynaleznosci do pewnego ciagu, juz w dziejach zobiektywizowanego. To
przez nie wyrazal poeta swoj subiektywizm, pozostajgcy w kontakcie
krytycznym z otaczajgca rzeczywistoscig. Rownoczesnie potwierdzat te-
oretycznie stuszno$¢ wiasnej postawy.

Nowa Fala byta zjawiskiem artystycznym i spotecznym. W zaloze-
niach dazyta do przekroczenia granicy miedzy sztukg a zyciem, lecz



nie w sposéb, w jaki zwykle ten fakt interpretowano. Anektowanie
pewnych obszaréw rzeczywistosci stanowito rodzaj wyboru artystycz-
nego podyktowanego typowoscig przedstawionego problemu oraz swiado-
moscia wewnetrznej dynamiki i wzajemnej przettumaczalnosci réznych
potrzeb ludzkich, a takze dgzeniem do uzyskania catosciowej wizji Swiata
i cztowieka. Stopien realizacji tych zatozen byt rézny, szczegblnie w za-
kresie substancjalnego wypetnienia dzieta, czyli sposobu traktowania
tworzywa. W poezji S. Baranczaka zachowana zostata silna struktura-
lizacja jezyka, bedgaca pozostatoscig tendencji specjalizacyjnych w nau-
ce. Krynickiego tzw. gry jezykowe byly etapem zbierania doswiadczen,
ktore doprowadzity go do operowania wigekszymi calosciami znaczeniowy-
mi lub stowami-metaforami, skupiajgcymi w sobie wiele kon-
tekstéw semantycznych. Autor Jednym tchem poprzez szczeg6t jezyko-
wy widzi problemy sSwiata, dokonujac ich kodyfikacji. Krynicki od pro-
cesow kodyfikacyjnych w strukturze ucieka badz w nie konczaca sie
otwartos¢ poematu rozkwitajacego, badz w mistyczny chaos Swiata,
badZz tez w biologizm, uczucie i metafizyke, czynigc czlowieka czescig
otoczenia. A. Zagajewski postuguje sie uktadaniem senséw juz catos-
ciowych w jednostki wyzszego rzedu, przez co sprawdza wiasny system
wartosci z obiegowymi prawdami, stosujagc porzadek wynikania logicz-
nego. A. Szuba natomiast chetnie postuguje sie cytatem, usuwajgc me-
tafore jako trop stylistyczny z tekstu i wprowadzajgc tzw. metafory
codziennosci, o ktéorych pisza Lakoff i Johnson, a ktére pociagaja za
sobg konieczno$¢ ich roztozenia na caly tancuch skojarzeniowy czesto
sprzecznych z sobag znaczen. Zmienia sie w ten sposob zasadniczo cha-
rakter jezykowy natury tekstu poetyckiego, mimo ze zachowana zosta-
je jego relacyjnos$¢, zmuszajgca odbiorce do poszukiwania nadorganizacji
informacyjnej na poziomie gry ciggami znaczen, czesto zapozyczonych
z innych utwordéw literackich bgdz z innych pozioméw organizacji wy-
powiedzi. W wyniku tych zabiegdw — obecnych tez czesciowo w poezji
Krynickiego w takich wierszach, jak: Pozegnanie, Upadek, Nowa pasza
czy Przed okresem rui (na rachityczne kozty) — otoczenie, nawet to
sztuczne, jawi sie jako potencjalne dzieto. Warunkiem wyjscia z poten-
cjalnosci jest, oczywiscie, wybor artysty. Podobnemu celowi stuzg w po-
ezji Zagajewskiego i czesciowo Kornhausera ciggi narracyjne, ktore
w wierszach autora Sklepow miesnych dodatkowo prowadzg do wytwo-
rzenia sie sytuacji rozmowy.

Podniesienie semantyki do nadrzednej roli w procesie tworzenia po-
etyckiego kosztem ciggte dotgd respektowanej stylistyki jest niewat-
pliwie innowacjg wprowadzona przez Nowag Fale. Nawet jesli Baranczak
tak skutecznie przestrzega struktury i tradycyjnych norm artystycz-



nych8, to w granicach nienagannej konstrukcji jego wierszy chodzi
0 odstoniecie ukrytego znaczenia stowa badz fatszywosci pewnych po-
staw myslowych. Dzieki dominacji semantyki nad stylistykg poezja
staje sie rewelatorem nie tyle rzeczywistosci, ile proceséw mental-
nych.

Pokolenie 70 miato silne poczucie wspélnoty nie tylko generacyjnej,
lecz takze grupowej. Nie mozna go jednak poréwnywac z wiezig wspol-
notowqg istniejacg w ruchu kontrkultury, bo tez inne warunki spotecz-
no-kulturowe jg motywowaly. Autentycznos¢ i spontanicznos¢ nie przyj-
mowaty form roslinnych — jak pisze Jawlowska — i nie czynity poetow
niezdolnymi do przeciwstawienia sie rzeczywistosci. Kontrkultura wyro-
sta przeciw spoteczenstwu obfitosci. W Polsce zupetnie inaczej wyglg-
daly zmiany stratyfikacji spotecznej, a mimo to powstawaty takie wier-
sze, jak Playback Zagajewskiego. Ruch objat przeciez nie tylko kraje
wysoko cywilizowane. W Polsce nie powstawaly niezliczone wspélnoty
komunowe, lecz raczej grupy kontestacyjne. Brak tych elementow wy-
petnity polskie kompleksy i problemy, nie rozwigzane od czasu krytyki
Gombrowicza i Witkacego, czym szerzej zajmuje sie S. Piskor w ksigz-
ce 0 tozsamosci polskiej, a takze Pawluczuk i Bauer. Jest to jednak te-
mat wykraczajgcy poza zakres tej ksiazki.

Nowa Fala byta odrebng formacjg artystyczng na tle powojennej li-
teratury polskiej. Jej odrebnos¢ ma charakter obiektywny i subiektyw-
ny. W planie obiektywnym #aczy poetéw czynnik biologiczny, kulturowy
1literacki.

Czynnik kulturowy przeksztatca pokolenie biologiczne w pokolenie
kulturowe. Warunkiem przeksztatcenia sg wspoélne doswiadczenia i wspol-
ne przezycia. Na wspolnote doswiadczenn sklada sie system wychowania
i nauczania w okreslonej historycznie rzeczywistosci, wrazliwos¢ uksztat-
towana przez postawy etyczne oraz wspolne lektury. Doswiadczenia
uzewnetrzniajg sie w momencie zaistnienia silnego przezycia pokole-
niowego. Wstrzags moze byC¢ zaprzeczeniem wartosci dotad uznawanych
za dobre w systemie ksztalcenia i zastgpieniem ich innymi, bedgcymiwy-
nikiem zbieranych uprzednio doswiadczen. Wydarzenia marca 1968 oraz
grudnia 1970 byty dla Nowej Fali wspolnymi przezyciami pokolenio-
wymi, ktore zmusity do okreslenia wiasnej postawy.

Czynnik literacki tworzy z pokolenia kulturowego pokolenie literac-
kie. Tworcy okreslajg swdéj stosunek do zastanej rzeczywistosci kulturo-
wo-spotecznej oraz do zastanego wzorca literatury. Wspdélnota postaw
literackich Nowej Fali wyrazita sie najostrzej w negacji modelu poezji
powstatego w kregu Orientacji. Jednakze o odrebnosci artystycznej

17 io co-ii ,vyso':0 jjgo poc/.je T. Nyczek: Powiedz tylko stowo. Szkice
literac i, o moc. ji pokolenia 6S '.on lyn 1S8V



zdecydowato wytworzenie nowego modelu poezji. Dokonat sie przetom
literacki, do ktdérego nastepcy poetyccy musza sie ustosunkowac&

W planie subiektywnym uczestnicy pokolenia wielokrotnie manifes-
towali Swiadomos¢é wspdlnoty w publikowanych artykutach i ksigzkach
programowych oraz w dyskusjach na tamach ,Studenta”. Ujawniaty
one — poza wspdlnota — réwniez istnienie odmian wewnatrzgeneracyj-
nych. Spory miedzy grupami, na przykiad miedzy grupa Teraz i grupa
Kontekst, nie stuzyly dezintegracji modelu, lecz jego tworzeniu.

Liczne dowody swiadomosci literackiej poetéw Nowej Fali zmuszajg
do krotkiego podsumowania (mimo przedstawionej w rozdziale IV ana-
lizy). Ot6z, swiadomos¢ literackg warunkujg wzgledy: kulturowo-spotecz-
ne, artystyczne, oraz wewngtrzpokoleniowe (np. wspolna strategia). Czyn-
niki te dajg twdorcom poczucie wspoélnoty. Ogolna Swiadomos$¢ kulturo-
wa przedstawicieli Nowej Fali nie zostala w peini wykorzystana do ra-
cjonalizacji wlasnych postaw. Ich stosunek do zagadnien artystycznych
nie byt jednoznaczny, mimo ze pokolenie to jako catos¢ dokonato prze-
tomu literackiego. Zagadnienie funkcjonowania poezji (literatury) w spo-
teczenstwie zdominowato problematyke artystyczno-estetyczng.

Tworcow pokolenia taczyt niewatpliwie krytyczny stosunek do za-
stanych form kulturowo-spotecznych i literackich, a takze dziatania zmie-
rzajgce do odbudowy jednostkowej i zbiorowej wrazliwosci oraz mo-
ralnosci. Te ostatnie przybieraly rézng posta¢: od lingwizmu interwen-
cyjnego przez rejestracje i konfrontacje do syntezy symultanizmu wypo-
wiedzi. Zasadniczym celem zabiegow demaskacyjnych byto oczyszczenie
zycia publicznego z anomalii i przywrocenie mozliwosci autentycznego
kontaktu miedzyludzkiego. Procesy oczyszczajace przybieraty niekiedy
formy skrajne, prowadzace autorow do poczucia rozdzwieku mie-
dzy kulturg a cywilizacjg. Jedynie R. Krynicki i grupa Kontekst, cho¢
W rozny sposob, pokazywali, jak mozna ochroni¢ jednostkowg wrazli-
wos¢ bez wykonywania katastroficznych gestéw antycywilizacyjnych.
Tworcy grupy gtosili konsekwentnie program odnowy $rodkéw wypo-
wiedzi poetyckiej przeciw wynaturzeniu form zastanej kultury.

Zapowiedzi teoretyczno-programowe Nowej Fali nie okresSlalty precy-
zyjnie zmian $rodkow wypowiedzi (z wyjatkiem grupy Kontekst), po-
niewaz wiekszo$¢ twoércOw unikata programowosci sensu stricto artys-
tycznej. Wydaje sie, ze w zakresie odnowy Srodkéw wyrazu zrealizo-
wali oni wiecej, niz zapowiadali. Dzieki pogiebionej refleksji nad ca-
toscig kultury polskiej i jej uwarunkowaniami oraz nad aktualng sytu-
acjg artystyczng w sztuce mogli rozwigzywac¢ specyficzne problemy na-

B Por. J. Maciejewski: Kategoria pokolenia u- badaniach literackich W:
Dramat i teatr. (Konferencja teoretycznoliteracka w Swietej Katarzynie). Wro-
ctaw 1967.



szej kultury i tworzy¢ jednoczesnie uniwersalne wartosci artystyczne.
Tej ostatniej mozliwosci nie zrealizowali. Nie popadli réwniez w nasla-
downictwo cudzych wzoréw, przed czym przestrzegat zresztg J. Korn-
hauser, krytykujac Orientacje. Nasladownictwem nie byta réwniez kont-
rowersyjnie oceniana proza po 1975 roku&

Na model poezji tego pokolenia, ogolnie zgodny z zatozeniami pro-
gramowymi. skladaja sie:

1) wewnetrzna dynamika tekstu, realizowana na zasadzie konfron-
tacyjnosci, ktorg stosowano na poziomie stowa (E. Lipska, S. Baran-
czak i czesciowo R. Krynicki), zdania (A. Zagajewski, J. Kornhauser,
R. Krynicki) oraz wiekszych segmentéw znaczeniowych (A. Szuba);

2) redukcjonistyc/na reinterpretacja i rejestracja rzeczywistosci
w ujeciu lingwistycznym, tatwo poddajacym sie konwencjonalizacji
(S. Baranczak), a takze w ujeciu determinizmu logicznego (A. Zagajew-
ski) i uczuciowo-doznaniowego (J. Kornhauser), bez uwzglednienia de-
terminizmu historycznego;

3) rola pamieci i wyobrazni w biologicznym przezywaniu historii
(K. Karasek);

4) calosciowa reinterpretacja rzeczywistosci, ktéra znalazta wyraz
w symultanicznej technice kontekstowej (A. Szuba) i w stosowaniu pa-
ralelizméw zmierzajacych do poetyckiej syntezy rozumu, uczucia i doz-
nania (R. Krynicki);

5) poczucie ludzkiej kruchosci w indywidualnym przezywaniu Swia-
ta (E. Lipska);

6) postugiwanie sie kontekstami, ktdre w poezji A. Szuby przybraty
forme assemblage'u poetyckiego; odpowiednikiem ,rzeczy gotowych” jest
w tej poezji cytat odpowiednio nacechowany stylistycznieQ

Jezyk poetycki Nowej Fali charakteryzuje: narracyjnos¢, redukcja
metafory lub jej ograniczenie do metafory pojeciowej badz zapozyczonej
z zycia codziennego, dos¢ powszechna cytowalno$s¢ oraz forma rozmo-
wy, a takze ekwiwalentyzacja i pseudonimowanie.

W zakresie rozumienia literatury poeci reprezentowali rézne stano-
wiska. Byli zgodni, ze literatura jest elementem kultury, ktérej jednak
nie traktowali jednoznacznie. Najczesciej chodzito o kulture literacka.
Wielu oddzielato pojecie kultury od cywilizacji, troche na wzor sfery
ducha i sfery materii. Stad S. Baranczak, J. Kornhauser i A. Zagajew-
ski uznawali wytwory cywilizacji za wrogie kulturze i literaturze. Tym
nalezy ttlumaczy¢ dokonywane przez nich utozsamienie tresci kultury

Ja Por. Licytacja. Szkice o nowej literaturze. Warszawa 1981 oraz krytyke
zawarta w ks”~zkath: A. W. Paw luczuk: Rozbiory. Eseje o literaturze. War-
szawa 1983: Z. Bauer: Dekada. Warszawa 198fi.
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pasowej z elektronicznymi i technicznymi $rodkami przekazu. Rozdzwie-
ku miedzy kulturg a cywilizacja nie ma w postawach poetéw grupy
Kontekst, poniewaz traktowali oni cywilizacje jako stymulator przemian
artystycznych. Stanowisko posrednie zajmowat K. Karasek, wedtug kto-
rego literatura stanowi element ciagtosci kultury; dlatego wyobraznia
petnita w jego poezji funkcje syntezy.

Z wycinkowego rozumienia kultury wynikata nieche¢ wiekszosci po-
etobw (poza grupg Kontekst) do myslenia o literaturze w kategoriach
synkretyzmu sztuki. Faktu tego nie zmienity doswiadczenia sztuk plas-
tycznych i teatru, chociaz wielu poetdow przekraczato dotychczasowg spe-
cyfike poezji przez wlaczenie w jej zakres réznych pozioméw uzycia
jezyka.

Poeci Nowej Fali traktowali literature funkcjonalnie: badz jako S$ro-
dek modelujgcy postawy spoteczne, badz jako Srodek poznania i reinter-
pretacji rzeczywistosci. W pierwszym przypadku poezja miata spetniac¢
zatozenia pragmatyczne i dlatego pojawiata sie w niej czasem retoryez-
nos¢, podkreslana prostg gra jezykowg, uzyciem 1. osoby licz-
by mnogiej oraz 2. osoby liczby pojedynczej i liczby mnogiej, a takze
uzydiem form rozkaznikowych. Ogéblnie, pokoleniowe rozumienie
literatury rozcigga sie miedzy potrzebg autonomii a jej uzytecznoscia.

Sprzecznoéci, ktére Nowa Fala tropita, istniejg wewnatrz jej wlasnej
poetyki. Poezja ta istnieje miedzy zasadg ekwiwalentyzacji rzeczywistos-
ci a jej rejestracjg i bezposrednim przezywaniem.

W zakresie zapowiedzi spotecznych trudno stwierdzi¢, w jakim stop-
niu sie one sprawdzity, a w jakim nie, poniewaz odpowiedz jest skazana
na hipotetycznos¢. Biorgc pod uwage krytycyzm spoteczny obecny w twor-
czosci pokolenia oraz wydarzenia sierpnia 1980 roku, mozna by zaryzyko-
wacé twierdzenie, ze ujawnienie przez poezje procesOw dezintegracyjnych
w spoteczenstwie wywotato okreslong jego reakcje. Odpowiedzialnosé
za krotkotrwalg integracje spoteczng ponosi takze literatura, przez co
nalezy rozumie¢ niedostatecznie pogiebiong refleksje nad tozsamoscia
kulturowg, ograniczenie sie do przedstawienia bezposrednich przyczyn
anomalii w ,tu i teraz” bez uwzglednienia determinizimu historycznego,
warunkujgcego specyfike kultury. Czy jednak twierdzenia takie (a nawet
hipotezy) nie sg naduzyciem interpretacyjnym i przecenieniem roli po-
ezji we wspobtczesnych spoteczenstwach?

Nowa Fala byta polska odmiang kontrkultury. Z ruchem europejskim
taczyly ja:

1) kontestacja zastanych form Kkulturowych i spotecznych przez
ujawnianie rozdzwieku miedzy gtoszonymi prawdami a rzeczywistos-

cia;



2) podkreslanie roli wartosci etycznych w sztuce i w zyciu;

3) doraznos¢ dziatann i nie pogtebiona refleksja nad tradycja;
4) postawa destrukcyjna, gwattownos¢ wystgpien;

5 wptyw buddyzmu Zen;

0) ant>estetyzm, lecz nie wyrazajacy sie w gwaltownej negacji do-
tychczasowych norm estetycznych, ale w omijaniu problematyki estetycz-
nej, czemu towarzyszyt ewolucyjny rytm przemian artystycznych w po-
ezji.

Réznice miedzy Nowg Falg a kontrkulturg mozna uja¢ nastepujaco:

1) nie wypracowano pozytywnego programu ideowego i artystycz-
nego (z wyjatkiem poezji E. Lipskiej, R. Krynickiego, czesciowo A. Za-
gajewskiego i grupy Kontekst);

2) nie przedstawiono alternatywy kulturowej i spotecznej, ktérg
w ruchu zachodniej kontrkultury tworzyty utopie;

3) na Zachodzie przyczyna kontestacji byto spoteczeristwo konsump-
cyjne, w Polsce odwrotnie;

4) w miejsce kompromitowanego na Zachodzie fetysza reklamowego
demaskowano fetysz propagandowy;

5) zachodniej ,ucieczce od wolnosci” w zbiorowos$¢ przeciwstawiono
walke o stowo i o tozsamosc¢;

6) kontestatorzy zachodni rozumieli twoérczos¢ jako wewnetrzng po-
trzebe artysty, dla poetéw polskich byt to rowniez obowigzek wobec spo-
teczenstwa;

7) na Zachodzie negowano spos6b wykorzystania cywilizacji, u nas
— sama cywilizacje.

Nowa Fala byla wytworem polskiej sytuacji kulturowo-spotecznej
i w pewnej mierze artystycznej. Stworzyta odrebny model poezji zaan-
gazowanej w rzeczywisto$s¢. RoOznita sie od kulturowych proceséw euro-
pejskich oraz od powojennej poezji polskiej, cho¢ ulegata wptywom
J. Przybosia, T. Peipera, Cz. Mitosza, W. Strzeminskiego i tradycji plas-

tycznej lat szes$cédziesiagtych, T. RoOzewicza i lingwistow. Walczgc o toz-
samos¢ jednostki i spoteczenstwa, Nowa Fala stracita — w znacznym
stopniu — z pola obserwacji aktualng sytuacje artystyczng w innych

sztukach oraz przeszto$¢ kulturowg (wyjatek stanowi K. Karasek), co
ograniczato jej dziatanie do terazniejszosci. Jednakze dzieki postawie
krytycznej pokolenie to stworzyto nowag perspektywe literacka, przede
wszystkim przez wiaczenie sie (mimo wszystkich podkreslonych réznic)
w europejski ruch spoteczno-kulturowy. Nowa Fala nie byla wariantem
kontrkultury, powstata bowiem z okreslonych uwarunkowan spoteczno-
->oiitycznych polskiej rzeczywistosci lat szescdziesiatych i siedemdzie-
sigtych.



Te dwie cechy, a ponadto sSwiadomos$¢ spoteczna i krytycznoliteracka
wiekszosci poetow oraz wyrazne analogie do gtdwnych propozycji wspoét-
czesnej humanistyki pozwalajg umiescic Nowg Fale w centrum literac-
kiej rzeczywistosci tego czasu w Polsce.
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Poetique de La Nouveile Vague
Resume

La Nouveile Vague est une formation culturelle de la fin des annees 60 et
70 en Pologne qui manifestait son opposition sociale, politique et artistique dans
differents domaines de l'art. Le plus souvent pourtant le terme en question est
employe dans le but de renvoyer & la creation poetique de la generation nee
aux environs de 1945.

Contre la conviction generale, c'est une poesie differenciee du point de vue
artistique. A cote du courant linguistique dont le representant le plus consequent
est S. Baranczak, il faut distinguer encore: le courant linguistico-metaphysique
<R. Krynicki), le courant socio-logistique (A. Zagajewski), le courant personnel
(J. Kornhauser), le courant historico-culturel (K. Karasek). Ce qui unit les
poetes mentionnes et les courants qu'ils representent, ce sont des valeurs
ethiques communes qui ressemblent & celles qui avaient cree le mouvement de
contre-culture & I'Ouest, des valeurs telles que: liberte, fraternite, bonte et verite.

La pocésie des auteurs choisis n'epuise pas la diversite du phenomene de La
Nouveile Vague mais indique neanmoins les traditions artistigues dominantes. Dans
le livre elles ont ete presentees sous forme de reconstruction de la poetique
immenente et dans la perspective de la poetique formulee: des programmes, des
manifestes et des livres de theorie et de programme.

Ce qui constitue une composante essentielle de I'image de La Nouveile Vague,
c'est la position des poetes polonais envers le contexte culturel et artistique. lls
le traitent comme ¢s'il ne faisait pas partie de ce qu'on appelle ,determinants
objectifs”. Il en resulte non seulement une difference de pratiques postiques, mais
aussi le fait bien frequent, de ne pas accorder de fonction artistique aux stimuli
de civilisation.

Les poetes de La Nouveile Vague ont cree un nouveau modele de poesie qui
corespond & la situation socio-politique et culturelle de Pologne, & la pensee
humaniste & I'Ouest et au mouvement de contre-culture. '



Die Poetik der Neuen Welle
Zusammenfassung

Die Neue Welle ist eine Kulturformation der ausgehenden 60er und der 70er
Jahre in Polen, die ihren gesellschaftlichen, politischen und kunstlerischen Wider-
spruch auf verschiedenen Gebieten der Kunst demonstrierte. Meist wird der Termi-
nus jedoch verwendet zur Bezeichnung des poetischen Schaffens der um 1945 ge-
borenen Generation.

Entgegen der allgemeinen Uberzeugung ist diese Poesie kiinstlerisch diffe-
renziert. Neben einer linguistischen Stromung (des sog. Interventionslinguismus),
deren konsequentester Vertreter S. Baranowicz ist. sind hervorzuheben: die lin-
guistisch-metaphysische Strémung (R. Krynicki), die gesellschaftlich-logistische
Stromung (A. Zagajewski), die personale Stromung (J. Kornhauser) und die kul-
turhistorische Stromung (K. Karasek). Das die genannten Poeten und die von
ihnen repréasentierten Richtungen Verbindende sind die gemeinsamen ethischen
Werte, die denen von der Gegenkulturbewegung im Westen geschaffenen wie
Freiheit, Bruderlichkeit, das Gute und die Wahrheit dhnlich sind.

Die Poesie der ausgewdahlten Autoren erschopft nich die Mannigfaltigkeit des
Phdnomens Neue Welle, sondern verweist auf die dominierenden kunstlerischen
Traditionen. In der Arbeit werden sie in Gestalt von Rekonstruktionen der imma-
nenten Poetik und in der Perspektive der formulierten Poetik wie Programme,
Manifeste und theoretisch-programmatische Bucher dargestellt.

Eine wesentliche Komponente des Bildes der Neuen Welle ist das Verhéltnis
der polnischen Poeten zum kulturell-ktnstlerischen Kontext. Sie behandeln ihn
so. als gehdre er nicht zu den sog. objektiven Determinanten. Daraus resultiert
nicht nur die Andersartigkeit der poetischen Praktiken, sondern auch oft
das Fehlen kunstlerischer Funktionalisieruag zivilisatorischer Stimuli.

Die Poeten tier Neuen Welle schufen ein neues Poesiemodell, das mit der
gesellschaftspolitischen und kulturellen Situation in Polen, mit dem humanisti-
schen Gedankengut und mit der Gegenkulturbewegung im Westen korespondiert.
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